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RESUMEN EJECUTIVO

La conservacion del centro histérico es un tema de gran importancia a nivel internacional por lo
gue se han desarrollado nuevas nociones y recomendaciones en este ambito, fundamentalmente
referidas a la conservacion del paisaje urbano histérico en cantdetode no solo los
monumentos son importantes sino todo lo que afecta a los sistemas urbanos incluyendo el
comportamiento de los seres humanos y sus dindmicas cotidianas. Este trabajo se aborda desde la
nocion de paisaje urbano historico en Ambato, carbgdtivo de establecer lineamientos para el
adecuado uso y aplicacion del color en las edificaciones de la zona de estudio, pues se evidencia
lo contrario, lo cual ha causado el deterioro de la imagen urbana y contaminacion visual en este
importante centr histérico de la sierra central del Ecuador. La investigacién posee un enfoque
cualitativo y una metodologia que se basa en la investigacion documental y de campo, donde se
presenta el diagndstico actual de la zona de estudio. Se realiz6 también gaeidmden cuanto

al andlisis de casos para el uso y aplicacién del color en otras zonas de valor patrimonial. En base
a estos resultados, se elabor6 una propuesta donde se determinan las particularidades del uso del
color por cada periodo y estilo de irdhcia existentes dentro del centro histérico de Ambato y la
determinacion de lineamientos, que contribuyan técnicamente al posterior desarrollo de
regulaciones y normativas locales, para la adecuada aplicaciéon del color y asi contribuir a la
conservacionntegral del paisaje urbano histérico de Ambato.

DESCRIPTORES: centro histdrico, color, paisaje urbano histérico, patrimonio.
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ABSTRACT

The preservation of the histoal downtown is a relevant topic of great international importance,
reason why new generalities and recommendations have been developed in this area, basically
referred to the preservation of the historical urban landscape in contexts where not only
monunents are important but also everything that can affect the urban systems including the
human beings behavior and their daily activities. This research is focused on the historical urban
landscape in Ambato, being the main objective to establish guid&inge appropriate use and

color application in the buildings located in the previously mentioned area, because the opposite
is detected, which has caused the spoilage and visual pollution of this important historical
downtown of the central highlands &ituador. The project has a qualitative approach and a
methodology that is based on a documentary and field research, where the current diagnosis of the
study area is presented. A research was also made regarding the analysis of cases for the use and
application of color in other areas of heritage value. Based on the results, a proposal was developed
where the particularities of the use of color are determined for each period and style of influence
existing within the historical downtown of Ambato and théedmination of guidelines, which
technically contribute to the subsequent development of local regulations and standards, for the
proper application of color and in this way contribute to the integral preservation of the historical
urban landscape of Amhmat

KEYWORDS: color, heritage, historical downtown, historical urban landscape, preservation.
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INTRODUCCION

La presente investigacion, determina una serie de lineamientos que hacen referencia al uso
y a la aplicacion del color en los bienes inmuebles del centro histérico de Ambato y en su zona de
amortiguamiento. La urgente intervencion dentro de la gedale al alto grado de deterioro del
paisaje urbano histérico del lugar. Ambato cuenta, ademas, con una gran diversidad de estilos
arquitectonicos dentro de su centro historico, que no presentan armonia en su composicion

especialmente en el color que se hacadb en los mismos.

Debido a esto, es que surge la necesidad de realizar un estudio del color, que permita
determinar cartas de color aplicables para cada época y estilo arquitectonico. Los lineamientos
propuestos abarcan a cada uno de los problemafigatds, generando una propuesta de color
aplicable, que respete al entorno y que permita devolver la identidad y el valor hitéeiotro
histérico de Ambato. Es importante destacar, que no se han realizado estudios relacionados al uso
y aplicacion el color dentro de Ambato, por lo que para el trabajo es indispensable hablar de una
metodologia que abardantos aspectos documentales, coangituaciones internacionalgs
nacionales.De igual manera es importante la investigacion de campo, describiendo

documentando la situacion actual del lugar.

En el Capitulo | se determina la problematica existente, presentando las causas y la

importancia del tema a tratar. Ademas, se presentan los objetivos que encaminan a la investigacion.

En el capitulo 1l se réiza la conceptualizacién de los términos y las teorias que se ven
relacionadas directamente al tema peterminamuna idea maslarade lo que se esta tratando.

De igual manera, se describe la metodologia a aplicar.

En el capitulo Il se realiza la apdicion de la metodologia, en donde se ve realizado un
analisis historico cromatico, asi como la descripcion del contexdplicacion de analisis de casos

y consulta a expertos referentes al tema.

Por ultimo, en el capitulo IV se refleja la propuestdirmEamientoscon respectal uso y
aplicacion del color, asi como posibles cartas de color propuestas y aplicadas en edificaciones del

lugar, ademas de la realizacion de correcciones de imagen urbana aplicando los mismos.



CAPITULO 1

EL PROBLEMA

Tema: Lineanientos para el uso y aplicacion del color en la arquitectura del centro historico
de Ambato y su zona de amortiguamiento.

1.1. Contextualizacion

La conservacién de los centros historicos se ha visto como un tema de gran importancia en
el tratamiento o planificacion de las ciudades, es asi como, organizaciones como la UNESCO, han
desarroll ado fiDocument os | nt @aleskhaosidoesponsables a |
de marcar lineamientos y principios para la conservacion de los centros historicos, esto debido a
gue sepuedever como estos lugares llenos de historia e identidadibammenazados tanto por
deterioro a causa del tiempo,noo por el desarrollo social que ha ido destruyendo lo que estos

fueron en algin momento.

Uno de los aspectos que se toma en cuenta en estos documentospesyalque este no
solo permite crear una imagen urbana interesante y arméimo que expreshistoria, estilos e
identidad, es por eso que, en los documentos internaciomatesdo se hace referencia a pintura
en si, sino a materiales, ambiente y todo lo que tiene que ver con la composicion de zonas con
valor histéricg entre estos se encuenta Carta De Venecia del 84, en donde se sefiala que en
las ciudades o centros historicos se debe proteger el color de las edificaciones, ya que es un valor
estético y patrimonial. De la misma manera, otros documentos internacionales que indican la
importancia del color son: La Carta de Burra (1988) y La Qéaieobi (1976).

Esta conservacion de centros histéricos, sedtadiadodesde diferentes enfoques y la
UNESCO no se ha quedado atras, generando un concepto un poco mas amplio en los ultimos afos,
gue engloba al centro histériggodo lo que se desarrolla dentro del miserouna idea de paisaje

urbano histdrico, esta idea se ve claramente reflejad@Rmy et al., 2017)

fiSe refiere a una nueva forma de aproximacion a la gestion de las ciudades historicas. Una

de las principales caracteristicas de este nuevo enfoque, es la intensidad de interaccion entre



la poblacion que desarrolla sus actividades en la ciudad y el mecioe$sogido para su
emplazamiento. Con ella aparecen igualmente los valores de equilibrio y convivencia entre
la arquitectura contemporanea, los edificios historicos y los espacios abiertos; coexistencia
que transmite una sola idea de conjunto de la diuda

A lo largo de la historia, el color se ha visto como un elemento que forma parte
indispensable en la vida de las personas, es un aspecto que se encuentra vinculado al desarrollo
humano de tal manera que, trasciende ya sea consciente o inconsciéme se give, siente 0
recuerda un momento o un espacio. Como sefiala (Achig et al., 2016; p. 82) en su publicacion

Estudio y propuestas de color para la arquitectura del Centro Historico de €keneador:

nEI col or afecta e mo milengunagelsitarcioso,aepercut@laan que t
personas que lo observan. Al estar presente en todas las instancias del existir, forma
también parte intrinseca de la arquitectura individual y de la imagen de las ciudades; el

color de una ciudad constituyeunadpec de su hi storia. (Porter

En este sentido, la arquitectura puede ser considerada como un conjunto de elementos que
vinculan el presente con el pasaglel color al ser un aspecto que es indispensable en la
arquitectura, es un factor determiteren la identificacion de una época proporcionando
caracteristicas e identidad. Es asi como lo concibe Angela Garcia (2010), en el Estudio cromético
de las fachadas exteriores del monasterio de Nuestra Sefiora de los Angeles de Valencia, en donde
se afirmague el preservar los valores crométicos de los centros historicos es un aspecto de gran

importancia tanto para la estética como para la valorizacion de un lugar.

Con respecto a lo antes planteaamivel internacional la identidad de muchas culturas se
vereflejacaen sus obras arquitectonicas, no obstante, al pasar los afios se evidencia que, en muchos
de estos centros no se ha conservado este elemento que es tan importante. Es por ello que, en paises
como Espafia se plantearon: Planes del color de semistdricos, para devolver la identidad
arquitectonica a ciudades corvalaga yBarcelona; en estas, las propuestas de una paleta de
colores adecuada para las fachadas de sus centros historicos, tanto para mamposteria como

carpinteria; se vienen dando de desde el siglo XVI y desde 1830, respectivamente.

Sin embargo, al momento de rgjer una rehabilitacion de lugares patrimoniales, pueden

existir equivocaciones o falta de informacion. Hittorff (1851) citado por Caivano José Luis (2008,
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p. 339) describe a la arquitectura griega como policromatica, no monocroméatica como se la
consideraen la actualidad. Este cambio de matiz del lugar a transformado la identidad de este a

como se lo conoce hoy en dia.

Asi, éste fendbmeno se lo encuentra también en Latinoamérica, en el que se han generado
planes de rehabilitacion de las fachadas de edifinas patrimoniales. Esto se puede evidenciar
en | os centros hist-ricos de La Habana, en
edi ficaciones y monumentos hist. -ricos, as? co
(Pérez, Y., 2019) Es defiiio que el color va més alla de lo superficial, forma parte de la sociedad,
su cultura y tradiciones, estas labores y estudios de la cromética de umalugatoreconocidas

en su aplicacion declarando a muchos centros revitalizados como patrimantwudeahidad.

Al respecto, para poder proyectar paletas de colores en estos lugares de tan alto valor se
han realizado estudios en todos los ambitos constructivos, sin embargo, como menciona ISAVAL,
junto con la Municipalidad de Lima en su programa deQalsres del Centro Historico de Lima,
(2018) ANo menos i mportante es el an8lisis d
cuestion. Las fachadas han ido conformandose de distintos elementos con el paso de los afios y
éstos han ido adaptando las fonad ades seg¥%n | a ®pocao. Par a e
necesidad de crear una cala de colores que permitan identificar a la arquitectura de distintas épocas
ya que la identidad de este lugar se estaba perdiendo, entendiendo que por identidaseno solo
considera al espacio fisico, sino al color que lo conforma siendo este fundamental en el paisaje

urbano histoérico.

De la misma manera, en el Ecuador se ha visto la necesidad de plantear paletas de color
para distintas ciudades donde elleterioo agenerando espa@@ubliccs que no representan la
historia del lugar y que especialmente esta contaminado visualmente. Para la ciudad de Cuenca, se
han realizado varios estudios, que proponen una revitalizacion de los espacios publicos incluyendo
en estesentido a las fachadas de las edificaciones; regenerando casi en su totalidad el centro

histérico y sus zonas aledafas.

Asi mismo, en una publicacién del diario EI Mercurio (1999), hace referencia al interés
que presenté la municipalidad de Loja eartaa | color de |l a ciudad se F

de | a propuesta radic- en el deseo de fdalegra



relacion de colores, obteniendo una composicion de contrastes y resalte de molduras y elementos

arquitectonicos en genat.o

Se debe entender que, una caracteristica general de los centros histéricos del pais es su
naturaleza comercial y el deseo de imponer un marketing que sea completamente visual e invasivo
en los centros histéricos ha sido un fendbmeny oomuan a través de los afos, es por esto que
ademas de centrarse en la cromatica de un lugar, se han generado indicadores para el uso de rétulos
en los locales comerciales. Asi como en la ciudad de Quito, estos lineamientos y ordenanzas se

han replicaden Riobamba y Loja.

En los ultimos afios se ha visto un cambio de paradigma en cuanto a la nueva arquitectura
que se esta proyectando en el centro historico de la ciudad de Ambato y como los bienes
patrimoniales han perdido la importancia que en algin mimmenrieron. Esto debido a su
naturaleza comercial y al desconocimiento de los propietarios de estos bienes inmuebles acerca
del adecuado uso del color en las unidades edificatorias, no se ha aplicado ningun lineamiento base
para la conservacion de las fezdiciones patrimoniales por lo que existe paisaje urbano

histéricodescontextualizawly caétco.

En este contexto, uno de los principales problemas encontrados en el centro histérico se
evidencia en color de las edificaciones, especialmente en bigatd.os cambios de uso de suelo
a través de los afios en las edificaciones del casco central han dictado el color que estas han tomado

provocando division en las unidades edificatorias

Imagenl: Edificaciones pintadas gxanta baja de varios colores.

Fuente: Elaboracién propia.
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Imagen2: Edificaciones pintadas en planta baja de varios colores dependiendo su uso.

Fuente: Elaboracion propia

En el casco historico, se puede ver como los rotulossdedales comerciales han tomado
las fachadas de las edificaciones, siendo invasivos tanto espacial y visualmente. &jdisadta
ninguna norma que regule este aspecto, tratando a las fachadas de las edificaciones del centro
histérico como un espacio de marketing, mas no como un elemento fundamental en la imagen de
la ciudad.Asimismo, se va visto a las tendencias arquitectonicashgn jugado un papel muy
importante en la cromatica del centro de la ciudad, en la que propietarios han tomado decisiones

arbitrarias con nuevas tipologias y estilos.

Imagen3: Carteles publicitarios invasivos en fachadas.

Fuente: Elaboracion propia



Imagend: Edificacion que rompe con el contexto utilizando paletas de colores en tendencia.

Fuente: Elaboracion propia.

De la misma manera, el centro de Amb@aasidoafectado por el variado uso de materiales
y texturas en las edificaciones, que rompen con la l6gica de patrimonio. Existen edificaciones con
ceramica de varios colores en fachada; se puede encontrar como la piedra, material patrimonial, se
ha pintado comwlistintos colores de acuerdo a disposiciones privadas, sin control alguno. Ademas
de tener superficies de edificaciones en altura con material a vista que no presenta ninguna clase
de revestimiento dejando espacios en fachadas completamente vacios y tjaegada a ser
espacios vandalizados.

Imagenb5: Edificaciones de material patrimonial (piedra) que ha sido pintado.

Fuente: Elaboracion propia.



Imagen6: Edificaciones del centro histdrico con supeéeficsin revestimientos y materiales vistos.

Fuente: Elaboracion propia.

1.2. Formulacion del problema

Desconocimiento del uso adecuado del color y su aplicacién en las edificaciones del centro

histérico de la ciudad de Ambagsu zona de amortiguamiento

1.3. Preguntas de investigacion

¢, Cual es el estado actual en la aplicacién y uso del color de las edificaciones del centro

histérico de Ambato?

¢ Qué relacion existe en cuanto al color, estilo y época del patrimonio edificado y sus

transformaciones a lo largo ties afios?

¢ Qué elementos, el material y el color de los mismos, afectan al paisaje higb@nco

de la ciudad de Ambato?

¢ Qué lineamientos se deben establecer para un adecuado uso integral y aplicacion del color

en el centro histérico?



1.4. Arbol de problemas
Los bienes inmuebles Carencia de identida Contaminacion visua
presentan una arquitectonica. en las fachadas de Iz
cromatica inarmaonica edificaciones.
EFECTOS
Desconocimiento del uso adecuado del cglsu aplicacion en las edificaciong
del centro histérico de la ciudad de Ambetsu zona de amortiguamiento
No existe unidad Alto grado de Rétulos en planta baj
cromatica en lag transformacion dg invaden la fachada
ificacion I igi : [ Imarketing.
CAUSAS edificaciones d fachadas originales debido almarketing
casco histérico.

El problema con respecto al desconocimientoudel adecuado del color y su aplicacion
en las edificaciones del centro historico de Ambato, ha desatado varias causas como la inexistencia
de una unidad cromatica que ha provocado que los bienes inmuebles no presenten una cromatica
armonica. Otra de lasausas que se pueden ver en el centro historico es que existe un alto grado
de transformacion en las fachadas originales lo que provoca una carencia de identidad
arquitectonica por parte de las personas. Finalmente, el uso de roétulospublicadad y
markeing para locales comerciales, oficinas provocan una contaminacion visual en el lugar

especialmente en las fachadas en muy alta.

1.5. Justificacion

La presente investigacion tiene como objetivo la creacion de una serie de lineamientos que
sirvan como una base o guia para una correcta aplicacién y uso del color en los distintos elementos
de fachadas y de espacio publico del centro histérico de Amblatslyy zona de amortiguamiento.

La importancia del trabajo radica en devolver a esta zona con valor historico su identidad, ademas

de proponer una idea de rehabilitacion de los espacios que lo componen, que a causa de la



despreocupacion y, sobre todo, ecdonocimiento de la poblacién refiriéndose al correcto uso del
color, se ha generadma serie de problemas que llevan a una imagen urbana que se encuentra en

su mayoria deteriorada dentro de esta zona que presenta un valor historico y cultural importante

Es importante resaltar que la pertinencia de estudio radica especialmente en los aportes
qgue este deja, iniciado con en el aporte metodoldgico del trabajo investigativo, al crear una
compilacién de datos histéricos que se enfoquen especificamentestadib del color y de la
imagen urbana del casco central, esto debido al escaso conocimiento acerca del temay la limitada
existencia de informacion que tengan como objetivo tratar al color como un elemento de

importancia en el paisaje urbano historico.

De la misma manera, el trabajo presenta un aporte teérico por lo que se determinard una
guia acerca de un adecuado uso del color dentro de una zona historica, aportando con cartas de
color adecuadas al contexto, por lo que su utilidad se enmarca dentna derie de datos e
informacion que permitan entender de mejor manera la historia arquitectonicargcetratar
una zona con valor patrimonial que ademas presenta una gran variedad de inserciones

arquitectonicas.

Hay que entender que el centro historite Ambato ha sufrido de muchos cambios a lo
largo de la historia empezando por el terremoto de 1949, el cambio de uso de suelo y las decisiones
arbitrarias de los propietarios de los bienes patrimoniales en cuanto al color que las edificaciones
han tomad. Es por ello que el aporte social de la investigacion juega un papel importante, siendo
el trabajo una guia tanto para los propietarios de las edificaciones como para las autoridades, para
gue se pueda tener pardmetros en cuanto a la conservaciodglaral que los valores historicos

existentes prevalezcan.
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1.6. Objetivos

1.6.1. Objetivo General

Proponeldineamientos para el uso y aplicaciéon del color en el centro histérico de Ambato

y su zona de amortiguamiento.

1.6.2. Objetivos Especificos

Definir cual es la sitacion actual del uso del color en las edificaciones del centro histérico
de Ambato.

Comprendeta evolucion histérice cromatica de las edificaciones existentes en el centro

histérico de Ambato y su relacién con la época y estilo internacional de indluenc

Formularcriterios generales para la aplicacion y uso del color en las edificaciones del

centro histérico de Ambato y su zona de amortiguamiento.
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CAPITULO 2

MARCO TEORICO

2.1. Fundamento conceptual y tedrico.

Para el desarrollo de la preseimeestigacion, se ha realizado un analisis primario acerca
del tema a desarrollaan donde se toman en cuenta cada uno de los aspectos necesarios para

entender en un margen mas amplio cada elemento que compone la investigacion.

2.1.1. Fundamento conceptual.

Color.

El término color tiene varias definiciones dependiendo del ambito al que se lo relacione,
pero es necesario saber de manera gener al gue
producida por los rayos luminosos de que impresionan los 6rganiasesiy que depende de la
l ongi t ud (RAE, sk-a. Estagudesedecir que en general el colomuesaspecto que se
percibe con la vista y que depende de la luz para distinguirlo en distintos objetos que observamos.

En su trabajo de tesis doctor@bllado,(2003) cita a Theo van Doesburg, en donde se dice que
el color es un medio arquitecténico que unesaaspectos espaciales y temporales, haciendo que

estos prevalezcan a lo largo de la historia.

En este sentido, hay que saber que el color no solo representa una parte estética, mas bien
se lo puede considerar como uno de los aspectos mas importargekatk la identidad de un
lugar y objetoPérez(2015)en su documento Un Toque de color: la identidad de un pueblo en la

proyecciéon de una comunidad urbana:

AEn relaci-n con nuestras necesi dades, | 0 s
primer |l ugar protecci - nétraPecesidad teaiduitidagn deb e
gue manifiestan lo que somos como personas, grupo o comucoaad|acion al ambito

cultural al que pertenecemos y al clima vy
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Para el completo entendimiento del presente tradmjoecesarisaler que el color a lo
largo de los afios ha jugado parte fundamental en la vida deedsgnas ypor ende de la
arquitectura que ha sido creada por los mismos a través de la historia. Es por ello que en su trabajo
Patrones de color; Interpretacion visual de los valores cromaticos regionales en $&didas,
referencia al colocomo un elemento relacionadon las sensaciones y que ademas transmite
informacion que permiten una comunicacion visual entre las pergoasobjetos(GOMEZ
ALZATE et al.,s.f.).

Comprendiendo el concepto anterior Inma Mendieta Morte; es su investigacion Color,
Materia y Metodologia, afirma que los colores en si no existen, mas bien qué; como se menciona
anteriormente; son solo una sensacién y que depende de cada persona,tasgzirnegue la
autora dice que el color es completamente subjetivo. Debido a esto es que, al momento de realizar
mezclas de color o combinaciones, se recurre a la teoria del color, que de forma general son reglas

o lineamientos bésicos para realizar estasbinacionegMendieta, 2014)
Centro historico.

El entendimiento de lo que es un centro histdpuede llegar a ser desde ciertos aspectos
un tema un tanto subjetivo, sin embargo, existen algunos conceptos de este que nos permiten
entender todo lo que este abaRadriguez et al(s.f.) en su articulo cientifico: El centro historico:

del concepto a la accion integral; hace referencia qu®e7 cundo se plantearon las Normas de

Quito Al a idea del espaci o es inseparable del
el contexto urbanoo.

En el mi smo art2culo | a autora sefala que:
doble signi i cado rel acionado a (Ralrigees etalsfi)adnesa a | o

declaracién hace referencia a lo propuesto anteriorrpent@arrion En su documento Lugares o
flujos centrales: los centros histdricos urbanos; en donde sefiala que para llegar a una idea o
concepto de centro histéo se lo pude analizar separando sus componentes centro (espacio) e

historia (tiempo) para tener una idea mas amplia de lo que significa centro historico.

Al término espacio o espaci@larrion,lo define como una base para hablar sobre una
concepcion monumental viéndolo como una parte integra del espaciopesioesotros, es decir

gue el espacio es algo que existe fisicamente, como la arquitectura. O también se la concibe como
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un aspecto social en donde interviene la idea del patrimonio y de la relacion que existe entre lo
existente y la persona. Tomando emrmta a la palabra patrimonio como parte de lo espacial es
gue se | a puede vincular con | a palabra fdtiem

una simultaneidad entre fApasado y futuro, ten

Asimismo, existen definiciones de centro historico que no se han visto tan influenciadas
por términos especificos, mas bien se ven con mayor sensibilidad con respeto a lo que representan,
gue al final es la historia de un lugar. Es asi c&antamaria(2013) en su articulo cientifico
Centros Histoéricos: Andlisis Y Perspectivas Desde La Geografia, resalta a los centros historicos
como lugares simbdlicos y distintivos de una ciudad, en donde se ve representada una memoria
colectiva y existen relaciones socialeportantes ya sean comerciales, turisticas, administrativas,

etc, generando espacios que, para la autora son complejos y que tienen un alto valor.

ALos centros hist-ricos concentran y emite
sentido que su leata se la hace a partir de simbolos construidos en un momento de la
historia distinto del que se lee pero que, gracias al paso del tiempo, su percepciom cambia
(Cariién, 2008)

Conservacion del patrimonio.

El conceptode conservacion como talebe ser entendidcomo aplicable en todos los
aspectos de la planificacion de tenritorio, mas aun cuando dentro de este se encuentran bienes
de caractepatrimonial Al hablar de la conservacion del patrimonio existen variantes que forman
parte desde lo tangible hasta la cultura y poblacion en si. Es asi como el gobierno de Espafia, a
través del LAAC establecen que la conservacion del patrimén@m supoe simplemente la
permanencia de la materia de los bienes que lo integran, sino que debe conllevar ante todo la
preservacion de un conjunto de valores que son los que en ultimo caso justifican su trasceadencia

(Laboratorio de Arqueologia y Arquitectura de la Ciudab),

Se entiende en general a la conservacion del patrimonio como un conjunto de acciones que
permitenmantener un legado, en este caso arquitectdnico, que sea tangible y sirva a la poblacion
no solo como una idea de lo que ocurrio, sino, como una serie de elementos que son representantes
fisicos de lo mismo. La idea de conservacion va de la mano conrel guéar el deterioro de

estos bienes antes mencionados, manteniendo su estética y valores historicos.
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En su trabajo Teoria de la conservacion y su aplicacion en el patrimonio en tierra, Correia
cita varias definiciones de conservacionmitimonio en donde se explica de manera claégesu
son | as etapas dentro de averigleacion (examiraton), ent
documentacién, conservacion preventiva, preservacion, tratamiento, restauracion 'y

reconstrucciom (Correia, 2007)
Patrimonio

Al hablar de patrimonio en cuanto a la historia se refiriere, se puede entender que se crea
una idea de herencia, como sefiala el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola,
fiConjunto de bienes de una nacion acumulado a lo largo de los sigdoRogusu significado
artz2zstico, arqueol -gico, etc., s o 1iRAB, b.f-bg t 0 de
Otro concepto de patrimonio se encuentra en el trabdgicdedo Ruiz(1997)en donde se cita a

Morente del Monte que dice que:

AEs | a actitud del hombre moderno hacia su
identificarse con una comunidad yncon lugar y expresar esa identificacion a través de

unos bienes seleccionadoso.

Hay que entender que, ya que el t ®r mi no fAp
costumbres, elementos, etc., se ha desarrollado una clasificacion del patrimonitgranadr
cudles son los elementos que lo conforman de una manera mas defaltadzonio es un término
gueselo ha venido utilizando de manera constante durante las Gltimas désagasesto que se
le han dado varias definiciones, pero una de las que hay que tomar en cuenta es la de la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO por

sus siglas en inglés), en dorgieexpresgue:

A E sbade aobre la cual la humanidad construye su memoria colectiva y su identidad, es

|l o gque nos hace identificarnos con una cul
es el legado que recibimos del pasado, que vivimos en el presente y lo que teamesnitir

a | as gener QARIESCO,2004)f ut ur as o

Hay que comprender que el patrimonio se desarrolla en un lugar y momento en la historia

especifico, que se transmite de generacion en genergai@ue esta se ve relacionada da u
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manera intrinseca a una comunidad y como esta la ha integrado como parte de ella. Es asi como
(Decarli, 2006) nos dice que: Aentendemos patrimonio
culturales y naturales, tangibles e intangibles, generados k& que una generacién hereda

/ transmite a |l a siguiente con el prop-sito d

Clasificacion del patrimonio.
Patrimonio natural.

El patrimonio natural en la convencidon antes mencionada nos indicgqumatrimonio
natural todos los monumentos que presenten algun tipo de valor ya sea por su estética o valor
cientifico que sean de caracter natural; asi como las formaciones biolégicas o zonas que sean

habitat de distintas especies tanto animales cogetales(ONU, s.f).

De esta manera se entiende que el patrimonio natural son todos aquellos espacios o lugares
gue tienen un valor natural excepcional, es decir que no se lo poeoigrar en otro lado y no
han sido creados por el hombre.

Patrimonio cultural.

Entendiendo lo que nos dice las ONU acerca de este tipo de patrimonio; se ve la relevancia
en cuando al tema a tratarse en la presente investigacion, en la convencidtadmies Unidas
este es definido en base a tres aspapiesson los monumentos, los conjuntos y los logares. Al
hablar de monumentos se ven obras arquitecténicas, arqueoldgicas, pinturas que presenten un valor
excepcional a nivel mundial, los conjuntoscéra referencia a conjuntos de edificaciones o
unidades que conforman un paisaje, y los lugares se refiere tanto a obras construidas como

naturales que presenten valor historico, estético,(éNU, s.f)

El patrimonio cultural de la misma manera se encuentra subdividido en patrimonio mueble

e inmueble:
Patrimonio mueble.

La Consejeria de cultura del Instituto Andaluz de patrimonio histérico menciona que: En
la Conferencia General de Paris de 28 de noviembre de 1978, la UNESCO hace referencia al

patrimoni o muebl e como: At odos | oestimonioad@las amo
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creacion humana o de la evolucion de la naturaleza y que tienen un valor arqueoldgico, histérico,
artzstico, c (Imstiiuto’Andaluz de Patrimoma Historocef.b)

Patrimonio inmueble.

La Consejeria de cultura del Instituto Andaluz de patrimoisiwfico menciona que: En
el Seminario sobre Patrimonio Cultural celebrado en Santiago de Chile (1998) y auspiciado por el
Consejo de Monumentos Nacionales (DIBAM), se considera que "esta constituido por los lugares,
sitios, edificaciones, obras de ingefae centros industriales, conjunt@squitectonicos y
monumentos de interés o valor relevante desde el punto de vista arquitectonico, arqueolégico,
etnol -gico, hist-rico, art2stico o (mstituont 2f i c
Andaluz de Patrimonio Histérics,f.-a)

Hay que tomar en cuenta debido a que en la presente investigacion se va a tratar con este
concepto de patrimonio que en el Acuerdo Ministerial No.-ZIM30.94 define al patrimonio

inmueble arquitectonicoomo bienes que:

AA trav®s de ellas es posible interpretar
funcidon social derivada de su importancia historica, artistica, cientifica o simbdlica para la

identidad de una colectividad y del paidinisterio de Cultura y patrimonio, 2019)
Grados de intervencién del patrimonio.

La intervenciéon del patrimonio cultural presenta varios aspectos a considerar, para el
Ministerio Coordinador del Patrimonio del Ecuador, se especifican una cadena légica en la
intervenci-n del patrimoni o cul t gignadstayacibnas ag:H
y ma nt e nMimstegorCoboodimador de Patrimonio, 201Re lamisma manera este provee

de definiciones de estos cuatro términos que serdn mencionados a continuacion.
Preservacion.

La preservacion pretende prevenir el deterioro de los bienes existentes. Es el primer paso
antes de la conservacion y de la restauracion, intentando masgtrset mayor tiempo posible,
dotando de medidas de mantenimiento para los migiMassterio Coordinador de Patrimonio,
2012)El t ®r mi no Apreservaci - -no, es uno que en |
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ocasiones, esto debido a que presenta una amb
es mucho mas amplio. De igual manera hay que entender que a la preservacion se la puede entender
como parte de la conservacion preventiva segun la definiciés aista como sefia@sdehesa,

(2014) en la publicacion Preservacién versus conservacion tras realizar un analisis de las

definiciones de los términos dados por la RAE.
Conservacion.

AConsi st e oOadelds procadpnientos gcnicos cuya finalidad es la de detener
los mecanismos de alteracion o impedir que surjan nuevos deterioros en un bien cultural material.
Su objetivo es g a (Mnisterio Zamimdonde Pagimania,RE2)c i a o

El ICOM-CC (2008) generd una serie de definiciones sobre la conservacion y distintos
términos que la engloban generando una clasificacion que va desde la conservaciéon preventiva,
conservacion curativa y la restauracion. Sin amgb, también proporciona un concepto de lo que
es | a conservaci-n en gener al diciendo que sc
como objetivo la salvaguarda del patrimonio cultural tangible, asegurando su accesibilidad a

generaciones presentes f ut ur as o.
Conservacion preventiva.

Siendo esta una Aramao de | a conservaci - n,
medidas y acciones que tengan como objetito evitar o minimizar futuros deterioros o pérdidas...
Estas medidas y acciones soniectasi no interfieren con los materiales y las estructuras de los
bi enes. No modi (ICOR-€0,2008) apari enci ao

Otro de los conceptos que explican a qué se refiere este término es cif@hymr2018)
en la publicacién Terminologia basica de conservacion y restauracion del Patrimonio cultural, en

donde expresa que la conservacion preventiva, son:

AMedi das y acciones dien ¢l iurd ana lesadn @ daiiof wnr o |
deterioro y una pérdida y, en consecuencia, cualquier intervencion invasiva. En el ambito
del patri moni o muebl e, | a Aconservaci - -n
Concretamente, estas medidas y acciones se llecabaen el entorno inmediato del

bieno (Norma UNEEN 15898).
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Conservacion curativa.

Se presenta una definicion de este término y a lo que este se enfoca diciesdn, que

ATodas aquellas acciones aplicadas de maner a ¢
gue tengan como objetivo detener | os procesos
acciones a veces modi f(ICOM@C,2008) aspecto de | os

De la misma maneyae puede entender que la conservacion curativa se vedagticando
el deterioro o los dafios ya sean completamente existentes o estén sucetksedn@mnento ya
queestasii nt errumpen | os procesos de degradaci -n
reducir los riesgos de perder el bien o de que exdafios nuevos; es asi como se lo concibe en
segun(Muralha, 2019)

Restauracion.

La restauracion es uno de los niveles de conservacion en el cual se pretende respetar los
valores y elementoauténticos de los bienes patrimoniales, peraismo tiempo serocura
devolver una funcionalidad al misniginisterio Coordinador de Patrimonio, 201RB)ualmente,

como los conceptos antes mencionadd€®M, definea la restauracion como

ATodas aquellas acciones aplicadas de mane
tengan como objetivo facilitar su apreciacion, comprension y uso. Estas acciones solo se
realizan cuando el bien ha perdido una pdeesu significado o funcion a través de una
alteraci-n o uriCQMeCel08)or o pasados. O

Mantenimiento.

AEst8 constituido por acciones cuyo fin es
deteriorarse, por lo que se realizan después de que se han concluido los trabajos de conservacién
o restauracion (segun sea el gradodeintervency ef ect uados en el mo n un

(Ministerio Coordinador de Patrimonio, 2012)

Asimismo, Calvo, (2018) en Terminologia basica de conservacion y restauracién del
Patrimonio cultural, expone conceptos que nos permiten, de manera un poco mas amplia, entender

gue el mantenimiento es un conjunto de accionegguebancomo la palabra dice, mantener el
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estadade un bien patrimonial, para asi conservar su valor histérico y evitar futuros tratamientos y

es considerado como una accion preventiva fundamental en todos los bienes culturales.
Documentos internacionales

Los documentos internacionales o también llamsachrtas internacionales, son aquellos
escritos, que se han desarrollado a través de los afios, con la finalidad de generar recomendaciones
gue, en este caso, permitan a las distintas autoridades tomar decisiones acertadas con respecto a la
preservacion, ghabilitacion o restauracion de distintos temas en cuestion de los bienes

patrimoniales.

ALa Organizaci-n de Naciones Uni das par a
(UNESCO) y el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS), entre otros
organsmos internacionales, promueven las convenciones, cartas y normas que rigen la

conservaci-n del p a(Oficinardel Historadogs.thi v e | mundi al . 0

Dentro de los multiples documentos existen enfoques que varian desde aspectos de
materialidad, composicion, inserciones, conjuntesnumentos ¥n muchos de estos se toma al
color también como un elemento a considerar. Uno de estascadga de Venecia de 1964, en
donde se especifi ca e arcogrddicianal subsiste,lésie séra conservado C u a n
y toda construccion nueva, toda destruccion y cualquier arreglo que pudiera alterar las relaciones
entre los volimenes ydaolores s er 8§ UNESCO,H96d)a 0

De igual manerae presenta la carta de Buda1999, para los sitios de significacién
cultural en donde de describe que Al a conser v,
un entorno a su escala. Cuando el entorno tradicional subsiste, éste sera conserdado
construccion nueva, toda destruccién y todo arreglo que pudieran alterar las relaciones de volumen
y color deben prohibirsé(UNESCO, 1999)

Dentro de estse entiende que el color es un elemento que no solamente es parte estética,
mas bien es un simbolo o caracteristica que si es de alguna manera alterado, cambia a todo el
conjunto. Es asi como en la Carta dairbbi, también se menciona al color en el articulo 28 en

donde se expresa que:
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i & deberia poner especial cuidado en reglamentar y controlar las construcciones nuevas
para conseguir que su arquitectura encaje armoniosamente en las estructuras espaciales y
en el ambiente de los conjuntos histdricos. Con ese objeto, un analisis detocoriiano

deberla proceder a toda nueva construccién no solo para definir el caracter general del
conjunto, sino también para analizar sus dominantes: armonia de las albloeess
materiales y formas, constantes de ordenacion de las fachadésjgdos € @NESCO,

1976)

Normativas y Regulaciones.

Al entender que estos documentos lo que propooreniisa serie de recomendaciones que
deberian tomarse en cuenta en cada uno de los centros histéricos que presenten valai cultural,
se han visto aplicados en distintos contextos, en donde se han realizado estudios cromaticos, que,
asi comoestetrabajq pretende devolver la identidad de un lugar y mejorar el paisaje urbano

histérico del mismo.

La creacién de documentos de caracter técnico que contienen cartas dgueotom
referenciales yaplicables en centros histérica®n herramientas enuchos casogue harsido
expuestoslentro de laontextualizacion, y en otréambiéncomo en la Habana, Trinidad y Lima
han servido para regular un inadecuado uso del color en los bienes que se encuentran dentro de
una zona con valor histérico. Estascdmentos referenciales han servido como instrumento para
|l a creaci-n de nor mas r e &uWChblar @BroLosaAsapadak Extetiares d e s
Arquitect - -nicos. Normativa Y Metodol og?a De E
Collado, F. menciona que dentro de Espafia se han determinado una serie de normas reguladoras
gue pretenden proteger los valores histéricos de varios contextos. Asimismo, se puede encontrar
el documentd.os 164 colores de la Habana, que son adoptados y puestos @ajpécta Oficina
del Historiador del lugar.

En el Ecuador se han puesto a prueba una serie de regulaciones en los centros historicos
mas importantes, en la ciudad de Quito se ha venido dando una regulacion en cuanto a su centro
histérico en donde se neplasmados colores adecuados en las fachadas de las edificaciones y en
el centro hist-rico de Cuenca se ha puesto en

color y materiales en edificaciones del centro historico de Caencaen donde Al os
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ubicarse en repintura o restauraci-n deben s
terracota (cercanos al color de la tierra). Los colores primarios no se aceptan, aunque pueden

primar en los interiores de los inmueld(Diario El Mercurio, 2018)
Zona de amortiguamiento.

Cuandcse hablale centros histéricos o areas con valor patrimonial se debe tomar en cuenta
a las zonas de amortiguamiento, la UNESCO en su edicion del 2006Taextos basicos de la
Convenci-n del Patri moni o Mundi al de 1972 exp
area alrededor del bien cuyo uso y desarrollo estan restringidos juridica y/o consuetudinariamente

a fin de refo(ndsf)su protecci - -no.

Asimismo, en el blog Gestion Integral del Patrimonio Cultural, uno de los articulos titulado:
Zonas de Amortiguamiento / Areas de Influencia escrita3Batrimonio Cultural(2018) hace
referencia a este t®& mino expresando que: Aer
valores culturales, pero si pueden existir disposiciones para minimizar wsogmazas que

puedan afectar | a definici-n de | os valores d
Imagen urbana.

Para llegar a comprender por completo gu@agie engloba la imagen urbana, hay que
definir cada uno de | os ty®rfinuirrboasn opu e almb ocso nipaon
en contexto por distintos arquitectos a lo largo de los afios. Cuando se habla de imagen urbana, el
término imagen hace referencia a un aspecto o imagen material, esto lo @adtidaa-Loro,

2014) en donde menciona que:

ASoul ages (2008) hace una distinci-n entre
la imagen material es la observacion icénica, la visualizacion de lo ya construithgdsn mental
es |l a creaci-n ic-nica, es |l a representaci--n,
se entiende que para el aspecto arquitectdonico o urbano de la imagen la parte real o material es lo

gue se debe tomar en cuenta.

Asimismo,paa entender | o que es | o Aurbanoo, en

también cita a Le Corbusier (1975) en donde dice que este sumaba a la parte urbana una dimension
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en base al tiempo y a la historia que se vea reflejada en cada uno de los espad@iosmponen

permitiendo ver dentro de la arquitectura el pasado del mismo lugar.

Es de esta manera que se puede entender a la imagen urbana como una conjugacion que
involucra elementos naturales y construidos que forman parte de una ciudad o uio tejugate

cierta manera se relaciona a la sociedad y las actividades que se realizan en la misma.

Igualmente, en el informe anualpéndice temético de Rrocuraduria Ambiental y del
Ordenamiento Territorial del D.K2003) sefiala que la imagen urbanaueselemento de ciudad
gue transmite una clara identidad del mismo, se considera a estos como espacios que son de

caracter publico y abierto, en donde se pueden realizar reunion@sdadet en comunidad.

En larevista TYS se realiza una publicacion acerca de la importancia de la ciudad en donde
se habla de Kevin Lynch, urbanista considerado como un pilar fundamental para entender a la
imagen de la ciudad, quien en uno demostulados sefiala que la imagen urbana se conforma a

través de la identidath estructura y el significado
Paisaje urbano histérico.

AfPara entender y gestionar cualquier ambie
de que la ciudad no es un cortjuestatico de monumentos o edificios, sino que esta sometida a
las fuerzas dinamicas de indole economica, social y cultural que la modelaron y siguen
remod e | (BNESOGQA, 2003)

El paisaje urbano histérico ha sido un tema a tratar no solo por la UNESCO, que ha
generado varios archivos y publicaciones acerca de la importancia ded,sism por varias
organizaciones que han visto la importancia del mjstomo el Consejo de Egpay la IUCN

(Unidn Internacional para la Conservacion de la Naturaleza).

La Unesco en el Memorandum de Viena (2005), presenta una definicién concretaede lo qu
es el paisaje urbano histérico refriéndose al mismo como un conjunto de edificaciones, estructuras
y espacios abiertos, que se encuentren dentro de un contexto natural o ecoldgico, incluyendo entre
ellos también a asentamientos humanos dentro de uricesdaeno que haya tenido relevancia es

un momento dentro de la historia.
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Asimismo, existen otros conceptos refiriéndose al tema, en su trabajo Paisajes Urbanos
Histdricos: ¢ Paradigma o Subterfugi@®zkarate & Azpeitia, 2016)cita varias definiciones e
ideas existentes sobre las areas urbanas histéricas que dejan un poco mas claro a qué es lo que

estas se refieren. Una de estas definiciones es proporcionada por Ibidem (p.121) que dice que

fiHay que entender a | as 8reas urbanas hist -1
urbano, sino como un sistema integral, marcado por las relaciones histéricas,
geomorfoldgicas y sociales con su entorno y canedio ycaracterizado por una compleja

superposici-n de capas de significado y se

En este documento también se menciona que en el 2009 en el Seminario Internacional de
Forum UNESCOi Unidad y Patrimonipse detallan ciertas caracteristicas de paisaje urbano
histérico queestablecenque I® centros urbanos son espacios tan complejos gracias a las
actividades que se desarrollan en los mismos y que hay que respetar las actividades presentes en
los mismos, dejando que las relaciones sociales se desarrollen de manerayaogmelestas

también forman parte del patrimonio de un lugar.
Unidad Edificatoria.

El término unidad edificatoria se ve reflejado en distintos tipos de descripciones en cuanto
a la parte patrimonial y urbana de un lyg@amando en cuenta a las edificaciones existentes en el
mismo y cudl es su estado. Dentro del Plan Especial De Rehabilitacion Integrada Del Casco

Histérico Y Arrabales De Arrasate se define a unidad edificatoria como:

ASe entiende por al canjuctaa tbrmaBal pof iuraad warias a 0
construcciones y la parcela que forma con ellas una unidad registral, de manera que no
pueden enajenarse independientemente, debiendo mantenerse en tanto en cuanto no sea

demol i da | a o (Momdragina2@l8)t rucci oneso

Asi se entiende la unidad edificatoria ¢no un conjunto de elementos de caracter formal,
de disefio y estructural que a pesar de si estar relacionados también son independientes, esto se
puede entender de mejor manera con la definicién brindada en el Plan EspecialagoRrpte

Conservacion del pueblo minero de la Arboleda, en donde se define a las unidades edificatorias
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c omo a g u éalconstisiyermune@o nias edificios que comparten medianera, alineaciones o

ti pol og? a (TeadpagdTiagagatanm, 2Oilly . O

Asimismo, cuando se habla de conservacion el tomar en cuenta a las unidades edificatorias
se ha visto como un tema recurrente en varias normativas o planes, dentro del Plan Especial De
Rehabilitacion Del Casco Historico De loe2010), se habla de varias estrategias que se vieron
necesarias implementar para asegurar que estas no pierdan su valor, entre estas se encuentra la
importancia de eliminar elementos afiadidos a fachadas que destruyan la imagen de las
edificaciones contstando de manera negativa, asi como la restauracion de fachadas interiores,
exteriores, patios, huertos y todo aquello que una vez formd parte de laimagen de las edificaciones

a tratar.

2.1.2. Fundamento tedrico.

Teoria del Color.

La teoria del colgresun conunto de reglas o guias que se basan en la combinacién de
distintos colores para consegdiferentesefectos deseados. Para entender lo que forma parte de
los colores que hay que entender tres términos fundamentales que son parte de todos los colores,
esbs han sido definidos en el libro de Fundamentos Visuale$dbria del colo(Grupo IDAT

& Anibal de los Santos.f.) y son:

1 Matiz: AEs |l a cualidad por | a cual dife
estado puro, sin el blanco o el neggregados s un atributo asociado con la longitud de onda
dominante en la mezcla de las ondas luminosas. Es la sumatoria de lendgusela que puede

reflejar una superficieo (p.5.)

1 Val or o |l uminosidad: AEs un t®r mi no que
oscuro parece un color y se refiere a la cantidad de luz percibida... Los colores que tienen un valor

alto (claros), reflgn m8s | uz y | os de valor bajo (oscuro

1 Saturaci-n o brillo: AREste concepto rep
intensidad ypuede relacionarse con el ancho de banda de la luz que estamos visualizando. Los

colorespure d e | espectro est8n completamente satur
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Para lograr comprender la teoria del color, en una publicacién de la revista deffiabGr
realizada pobominguez(2019) se identifican distintos elementos que ayudan a entender la teoria

del color y que la sustentan y estos son: la rueda de color, los modelos de color y la armonia.

Rueda de color.

La Rueda de color, también conocidacamdbr c ul o c¢ r oest8ldcircolarerdas un a
gue | os col ores compl ementari os est 8n situa
(Diccionario de arquitectura y construccion, 20Zgterminando asi las relaciones o vinculos que

tengan armonia y contraste entre colores primarios, secundarios y terciarios.

Imagen7: Rueda de color

Fuente: Raffino

Elaboracion: Propia

En el blogfiConcepto d& la autoraRaffino, (2020) sefala varios aspectos a tomar en

cuenta cuando se habla de la rueda de color. El modelo encontrado en la imagen 7 se basa
en uno de los modelos creados en el siglo XVII conocido como RYB, que represente los
colores primarios rojo (red), amarillo (yellpw azul (blue), creado por Goethe en 1810,
guien sefalaba que Al os col or es cicc@dyloslos del

fr2os, por ende, a |la izquierdabo.
Modelos de la teoria del color

Estos modelos han sido utilizados a lo largo deiios @ara mantener una consistencia de

color al momento de realizar disefios, impresiones, ilustraciones y pinturas. La ravika Ga
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sefialado, asi como otros autopse existen varios modelos de color entre los que se encuentran
los aditivos y los sstractivos.

El modelo aditivo 0o RGB que se basa en los coloogs(red), verde (green) y azul (blue);
endondesé pr oponen | a composici-n de un color a p
, aRatinoz 2020Este maalelo de col es b | a n c

principalmente utilizado en monitores, pantallas o recursos digitales que al momento de tenerlos

| a S uUuma de col ores

fisicamente pueden tener una variacion que se considera como notoria.

Imagen8: Modelo de color RGB

Fuente: Raffino

Elaboracion: Propia

De la misma manera se define al modelo sustractivo o CMYK el cual se basa en los colores:
cian (cian), magenta (magenta), amarillo (yellow) y negro (back)closa | emoposeela i
composicion del color a partir de la sustraccion déluz De | a mi sma maner a (
modelo, estos no son considerados como colores estandar al momento de tenerlos de manera fisica,

por lo que existen variaciones en tona@sygacion, luz, etc.
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Imagen9: Modelo de color CMYK
Fuente: Raffino
Elaboracion: Propia
Debido a los limitantes que estos dos modelos de color presentan se crea un tercer modelo
de color reconocido como Pantone o PMS (Pantone Matching System); este es un sistema en el
que cada color que lo compone tiene un codigo Unico que no permite gaa eaiwbios dentro
de su composicion, por lo que se utiliza especialmente en pinturas y logotipos, es asi como lo

sefala Ortiz, J. (s.f.).

Imagenl0: Modelo de color Pantone
Fuente: Raffino

Elaboracion: Propia
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Armonia del color.

La armonz2a del color se |l a puede definir

maner a or den adoamingueza2@l®)adabl e o

Hay que entender que el color meta distintas cualidades que permite que las
combinaciones que se real i ceqgueenpicadoemeblibroLaun e
armonia en el coloexponeque este equilibrio es el que fHfAoc!
ondas de energialectromagnética de las diferentes longitudes rebotan de los componentes
guzmi cos de dWhalangl994e r obj et oo

En este libro existen los llamados esquemas basicos de combinacién de colores en donde
la autora explica a qué se refiere cada uno de estos y presenta un ejemplo del mismo. En el libro

se describen diez esquemas basicos que son:

| Esquema aomatico: No presenta color, se utiliza el negro, el blanco y grises.

Imagenll1: Esquema acromético
Fuente: Whelan

Elaboracion: Propia

| Esquema anélogo: Utiliza colores de la rueda cromética que se encuentren de

maneraconsecutiva.

Imagenl2: Esquema analogo

Fuente: Whelan

Elaboracion: Propia
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Esquema de choque: utiliza el color del lado de su color complementario.

Imagenl3: Esquema de choque
Fuente: Whelan

Elaboracion: Propia

Esquema complementario: Usa los opuestos directos del circulo cromatico.

Imagenl4: Esquema complementario
Fuente: Whelan

Elaboracion: Propia

Esquema monocromatico: Utiliza umtocombinandolo con losus matices.

Imagenl5: Esquema monocromatico
Fuente: Whelan

Elaboracion: Propia

Esquema neutral: Utiliza colores que se han neutralizado.

Imagenl6: Esquema neutral

Fuente: Whelan

Elaboracion: Propia



i Esquema complementario dividido: toma un color y los dos colores de los lados de

su complementario.

Imagenl7: Esquema complementario dividido
Fuente: Whelan

Elaboracion: Propia

i Esquema primario: se lo considera una combinacion putaglores primarios.

Imagenl8: Esquema primario
Fuente: Whelan

Elaboracion: Propia

i Esquema secundario: es una combinacion de los tonos secundarios.

Imagenl9: Esquema secundario
Fuente: Whelan

Elaboracion: Propia

i Esquema de triada: combinacion de colores equidistantes entre si.

Imagen20: Esquema de triada

Fuente: Whelan

Elaboracion: Propia
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Psicologia del color.

El color siempre ha estado presente en la vida del hombre, es un elemento que se ha visto
como determinanteen todas las etapas deHsstoria y se considera a este como un aspecto
fundamental de la percepcidn y en ocasiones en tiuctande las personas. Es asi, como se sefiala
en el libro Breve historia de los coloieEnt r evi st a a Mi chel Pastour es
historia tan antigua como el hombre: de ellos provienen simbolismos que usamos sin spl@er por

ymoldeannugt r a vi da, nuestro modo(Wdiehaus,@08ar y nue.

De igual manera,tma parte importantesentender en cuéma la psicologia de los colores

se hace referencia en un reporte de la psicologia del color en donde nos dice que:

AEl ¢ ol sobre el seffuinanyy@mbién la humanidad le ha conferido significados

que trascienden de su propia apariencia. Sus efectos son de cardcter fisiolégico y
psicoldgico, pudiendo producir impresiones y sensaciones de gran importancia, pues cada
uno tiene una vibracion determinaglaa nuestra vi si-n y por tan:

(EscoaD6 Art | Superiosf)De Disseny de Vic,

Es de esta manemue a lo largo de la historia keha dado un significado distinto a cada
colorencontrado, utilizando las emociones y sensaciones derEmasen su trabajel lenguaje
visual de los colores: historia, cultura y problemas en la traduccién de las expresiones idiométicas
de coloressedice quei Una aproximaci -n a | a historia del
tienen en nuestra vida... El conocimiento delgyale los colores es algo que se escapa a la mayoria

de la gente, sin embargo, su importancia es cit{faibio, 2015)

Dentro de su trabajo de tesis doct@allado,(2003) expresa que es importante entender
gue existen distintos atributos psicolégicos que son aquellos que permiten especificar un color, es
decir, son aspectos que se relacionan con la manera que cada persona observa un color o como
cada uno lo percibe. Dentro de estos atributos ya han sido mencionados anteriormente la

saturacion, tono y la luminosidad, pero existen otros como:

1 Claridad: La claridaces considerada por el autor como la luminosidad de una

superficie comparada con otra, esta se presenta sin tono o saturacion. (p.212.)
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1 Colorido: Es el atributo de una sensacion visual segun el cual una superficie parece

presentar un color percibido masenos cromatico. (p.212.)

1 Croma: Es el colorido de una superficie evaluada en proporcién a la luminosidad

de una superficie iluminada del mismo modo. (p.212.)

Teorias de la conservacion / restauracion.

A lo largo de los afios se ha visto como la conseraaciéstauracion han tomado papel
fundamental en cuéma los centros historicos y bienes patrimoniales se refiere, sin embargo, hay
gue recalcar que esto se d¢raadoya desde hace mucho tiemmxisten varios exponentes que
han creado teorias o postdbs con respecto a la restauracién del patrimonio, que son referentes
hoy en dia.

Eugene Violletle-Duc.

fiRestaurar un edificio no es mantenerl!l o, r

acabado que pudo no haber existido jamasename nt o det er-lmbutcado o Vi ol |

Comprendiendo lo que esta frase significa, se puede entender que el pensamiento de este
arquitecto acerca del patrimoniadicaen sus postulados que es completamente participe en la
idea de mantener vivos a los monumentos o bienes patrimoniales, ya sea cambiando su uso y
adapt8ndolos as? as nuevas funciones. En dond
unidad estilistca y, sobre todo, | a f dAlbela 2014 e al gue t

El arquitecto debido a que su teoria era tan radical fue y es cuestionado hasta la actualidad,
gue en muchas ocasiange dice que ni si quiera éldauseguir sus parametros. Ademas de tener
ideas que en la actualidad han sido practicamente desechadas ya que se dice que este sacaba piezas

gue él no consideraba correctas de edificaciones patrimoniales para dejarlasl samio €

imaginaba.
John Ruskin
ALos antiguos edificios no sonconstrugesony O0S . P

en parte a las generaciones que vendran. Los muertos aun tienen algun derecho sobre ellos: aquello

por | o que tr abean eammoosn édneorseocthroo sa ndoe stt r ui rl o. 0
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Ruskin fue un critico, soci6logo y literario londinense que es considerado como el principal
antagonista de Viollde-Duc. Este pensador lo que promovia con sus teorias no era la
restauracion, mas bien la consen de los monumentos patrimonialga que creia que la
restauraci-n fies Iimposible, tan i mposible c¢com

y bell o en arquitecturao.

El autor de Las siete Lamparas de la arquitectura se referia a loygae bonoce como
un falso histoérico y fue un pionero en su conceptualizacion, en donde entendia a los monumentos
como una pieza Unica y si es que se deseaba traer esa misma pieza, forma, material, etc., se la
consideraba como una falsificacion que afeztab lo moral de quien lo hacia. Fue igualmente
cuestionado debido a su creencia de que hay que dejar que los edificios mueran dignamente, una

idea al igual que la de Heuc tan radical que en la actualidad se ve como incoherente aplicarla.

Camillo Boito

fiLos monumentos documentan toda la historia de la humanidad. Aquéllos deben ser
preferentemente consolidados antes que reparados y reparados antes que restaurados
evitando las renovaciones y adiciones. En caso de precisar de éstas, se realizaran sobre
datosseguros, con caracteres y materiales distintos y distinguibles, llevando un signo de
identificacién o la fecha de restauracion. Todos los afiadidos de cualquier época deben
respetarse y las adiciones modernas no deberan interferir la unidad de la imagen,

respet8ndose | a forma del edificiodo Camillo

Boito fue el primer arquitecto que aclaré de cierta manera esta anterior disputa entre las
teoriasdejando claro que la reconstruccion no es aceptada porque se pierde el valor historico, pero
gue en caso deer necesario la restauracion es una actividad que ayuda a preservar la memoria de
un lugar. Inclinandose mas aun por la idea de Ruskin de la conservacion, pero hasta cierto grado,
es cuato hace referencia a la consolidacion la que permite mantenenalably como es, pero

sin dejar que este muera.

Es asi como establece ocho puntos que parten de la idea anteriormente menciona de
Aconservar al m8xi mo | a naturaleza de | os bie

son.
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1 Diferencia de estilentre lo nuevo y lo antiguo.

1 Diferencia de materiales de fabrica.

1 Supresion de ornamentos.

1 Exposicion con los elementos trastocados, junto al monumento.

1 Signo convencional o grabado con la fecha de la restauracion.

1 Inscripcion explicativa sobre el monumemestaurado.

1 Descripciones y fotografia de las diversas etapas del trabajo situadas en el mismo

edificio 0 en sus cercanias.
1 Publicacién de los trabajos.
1 Notoriedad.

Antecedentes arquitectonicos de Ecuadar Ambato.

La arquitectura del Ecuador balo influenciada a lo largo de los afios por muchas de las
corrientes arquitectonicas, sin embargo, twae habla de la escena patrimonial en dentro del
pais, asi como en otros territorios de similares caracteristicas como Colombia; existen tres épocas
gue se han visto marcadas a través de la arquitectupgessaun resumen de las principales
caracteristicas de la arquitectura colonial, republicana y moderna, aplicadas dentro de este contexto
latinoamericano rescatando especialmente a todos los@speet se dieron en estas en Ecuador

y en Ambatacon respecto al color y mateealtilizados.

Es asi como,ehtro de esis periodosarquitectonios se empieza hablando de la colonial,
en el Ecuador hasta la actualidad se pasmadas edificaciones coloniatientro de los centros
histéricos de cadeiudad, asi como en asentamientos que se encuentran dispersos en el.territorio
Esta arquitectura erep0 a desarrollarse aproximadamente desde 1534 con la fundacion de la
capital del Ecuador . La arquitectur aundaol oni a
s e n c i(Rinb,e1288) Hablando en términos generales se puede destacar que la arquitectura
religiosa jugo un papel muy importandejando edificaciones con un valor histérico no solo

arquitectonico, sino culturamnas no fue la tnica que se desarrolld, dentro de la época colonial, la
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vivienda es un aspecto que cabe mencionar como fundamental, ya que son las casas coloniales las
gue también aportan a la valoracion de los centros histdyigm aquellas las que sen

replicadas a lo largo de los centros historicos encontrados

En una entrevista a Angelica Arias quien en 2018 era directora del Instituto Metropolitano
de Patrimonio, hace mencién que el estilo colonial es uno que se caracteriza por ser austero, sin
ornamentaciones, con muros de tapial de grandes espesores y piso dégpi€diegrafo, 2018)

Cuando se trata de arquitectura colonial, no existe un ejemplo que defina a todas las edificaciones
existentes, esto ya que fue influenciada por varias corrigniese csarrollaba de manera
paralela a esta

ALa tradicional mano de obra junto a | a ne
zonas geograficas otorgaron a cada ciudad de la sierra ecuatoriana su propia identidad, el
caracter de las ciudades coloniales fue, en suma, una consecuenciartisaly de los

materiales empleados en su construccion, en esta medida la ciudad de Ambato, a través del
uso de la piedra Pishilata, de origen volcanico, mas liviana y facil de trabajar, lleg6 a tener

una caracteristica propia, aunque no fue sino liastas del siglo XIX e inicios del XX
cuando su uso (fopee & lduerta,2018)l i zado. 0O

Posterior a est@pocague sin duda marco un antes y un después en la arquitetpeds,
ya que es la que ha dejado los primeros raanmgtectonicossedesarrolla la época republicana
gue vino de la mano con la independencia, dentro démsta se ve un cambio en la arquitectura
en cuanto al uso de las edificaciones, las construcciones de obras de caracter civibsgoven
principalesen el pais, dert de esta se empieza a introducir al hormigdn como matadal en
las viviendas y unidades residenciales se mantiene los materiales como adobe, piedra, madera y
teja.(Pino, 1988)

La arquitectura republicar@s un opuesto a la coloniafa que esta empieza a llenar de
adornos sus fachadas adoptando la idea del rococo y barroco. Se empieza a utilizar al arco como
elementoen fachadas y dentro de las viviendas, es por esto que se la considerabcmapah
tener una influencia tan grande de muchosrkgy Volviendo al trabajo de Lépez y Huerta (2013),
se hace mencion a la arquitectura republicana en la ciudad de Aodratouna arquitectura que

refuerza el uso de la piedra Pishilata, al ser este material tan importante dentro del territorio y al
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existir tantas variedadesn el caso de las edificaciones mas importantes se utilizaba a la mejor
calidad del material paxejar vista la piedra, sin embargo en casos en donde esta se veia afectada
por distintosagenteexteriorescomo en casas, se enlucia a la misma con arena y cal. Este tipo de
construccion se daasta 1942¢omo menciona Lopez y Huerta, cuando la ciudaafestada por

el terremoto que dejo al territorio con un quiebre en la sociedad que dio paso a que el centro
histérico como se lo conocia fuera afectado también por las nuevas ideas arquitectonicas traidas

de fuera, en este caso es el estilo moderno.

Estecambio de paradigma en la arquitecturatoe delcentro de Ambato después del
sismq viene junto a un plan generado para la reconstruccién no solo de Ambato sino de la
provincia, puesto a cargde Sixto Duran Ballén, quien traia una influencia modernista
estadounidense muy fuerte. El arquitecto en esta ¢goies ya habia trabajado en un Plan para
laciudaddeQuita r abaj o de | a mi sma manera en el Pl an
gue salvar al maximo el centro desarrollado; planificar el ddkafuturo de toda la ciudad hacia
la periferia y sacar el cinturén de acero del ferrocarril de Ambato fuera de la ciudad y planificar
vZ2aso (Ball®n, 2013).

En general, dentro del territorio ecuatoriano, la llegada del movimiento moderno no solo
significd un mayor desarrollo arquitecténicino tambiérun auge econémico y una fusién de lo
gue ya se encontraba implantado en las ciudades, con un nuevo paradigma que innovaba y
modificaba la forma d@rogreso Junto con el plan desarrollado para la ciudad de Ambato se
establecen las nuevas maneras de a@tn con materiales distintos a los antes utilizados,
Hernandez, A., (2016)en su trabajo Arquitectura del movimiento moderno de la ciudad de
Ambato menciona quge crearon tres zonas que abhsemn distintas funciones, siendo las zonas
periféricas destinadas a la agricultura. Y la tercera est@estinada al centro de la ciudad en
donde se concentra un uso de suelo administrativo, econémico, gubernamental, y en sus inicios de

vivienda.

Es asicomo en la actualidad encontramos un alto nimero de edificaciones modernas que
se mantienen con esta dualidad en su uso, y muchas por motivos de expansion se han convertido
en edificios destinados al comercio, consultorios y oficinas. Este periodoedejmbato
edificaciones como la Biblioteca de la ciudad y de la Provincia, la Catedral de Ambato, el edificio

del Gobierno Provincial, entre otros.
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Después del auge que tuvo la arquitectura moderna, y con la globalizacién que empez6 a
extenderse por cadandon del planeta, se empiezan a ver nuevas aproximaciones arquitectonicas,
con fusién de estilos y nuevas tendencias, conociendo a esto como arquitectura contemporanea,
gue es la que hasta hoy en dia se replica en todo el terfiRagic. a est avadomud odéd i
materiales y forma®s lo quelestacalentro del centro histérico de la ciudad. En la actualidad se
ha visto como la implantacién de proyectos contemporaneos dentro de la zona del centro histérico
ha sido llevada sin control alguno y siendo el factor econémico uno que determina la tipologia y
materiales utilizados, y son estos los que han causado especialmente que este conjunto urbano se
presente como inarménicopprgueno se han desarrollado planes que permitan mantener de una

manera adecuada el paisaje urbano del lugar.

2.2. Estado del Arte.

2.2.1. Metodologia para la investigacion cromatica del patrimonio. El plan del color
de Melilla.

Autor: Joan Casadevall Serra

Obijetivo: El objetivo principal de la tesis doctoral se basa en la identificacién de los tonos
representativos del paisaje urbano de laatlighara poder recuperar los atributos propios de su

arquitectura histérica, entre los cuales destaca el color de los paramentos

Metodologia: Se desarrollaron fichas de observacion de los bienes inmuebles para realizar
posteriormente una documentacion dniga y se establecieron tipologias de fachada
representativas. Una datacion rigurosa de las obras y el trabajo de extraccion de muestras y
deduccién cromatica, con apoyo de técnicas analiticas y la observacion de muestras al
microscopio. En este estudie sgruparon los colores en dos cartas diferenciadas: una para

paramentos y elementos en relieve.

Resultado: El resultado obtenido de esta investigacion determina una metodologia para la
investigacion cromética del patrimonio como indica el titulo delwdati@n donde se inicia con

un conocimiento del territorio, una investigacion documental, seleccién de fachadas, extraccion
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de muestras, analisis de muestras, deduccion de muestras y materiales originales, base de datos.

Duplicacion de colores. Seleccida th carta de colores y por ultimo la difusion de resultados.

Critica: La investigacion analizada aporta al presente trabajo de investigacion de una
datacién histérica de distintas épocas con respecto al uso de color en cada una, asi como una

metodologia pra el proceder sobre cdmo hacer un estudio del color en un centro historico.

2.2.2. Criterios y metodologias para la conservacion y restauracion de los

revestimientos y el color en la arquitectura

Autor: Javier Gallego Roca

Objetivo: Determinar en loglistintos bienes, los materiales y técnicas empleados en

diversos casos de restauracion de revestimientos y color.

Metodologia: La metodologia utilizada en el trabajo de investigacion es detallar los
materiales utilizados y el color que estos han tomddavés de una documentacion historica.

Resultado: El resultado obtenido es una serie de conclusiones acerca de la importancia de
la conservacion del color. Y una descripcion de las técnicas de restauracion del revestimiento y el

color en la arquitectura noana.

Critica: La tesis doctoral no deja aportes que sean considerados relevantes para la presente
investigacion, mas en él existe una serie de citas bibliograficas que pueden ayudar a sustentar el

trabajo.

2.2.3. El color en los acabados exteriores arquitectooos. Normativa y metodologia
de estudio y recuperacion. El caso del Albayzin (Granada)

Autor: Francisco José Collado Montero
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Objetivo: La tesis doctoral presenta varios objetivos a desarrollar, entre los mas importantes
estan: Ahondar en el significado asllor de los acabados, atendiendo a sus valores estéticos y
culturales, asi como conocer los procedimientos que faciliten su identificacion (especificacion,
medicién) y documentaciones objetivas, como los medios mas adecuados para su correcta
reproduccioren las actuaciones de restauracion (reintegracion, restitucion). Asi como: Proponer
un método para el estudio cromatico de los acabados exteriores en areas urbanas, especialmente
historicas, que facilite las actuaciones de conservacion o recuperacgmadalbados originales
o tradicionales.

Metodologia: La metodologia desarrollada en la investigacion se encuentra de manera
extensa detallada para cada etapa de la investigacion que son: acabados exteriores y color,
normativa sobre proteccién y estudio delor y los acabados exteriores arquitectonicos y por
ultimo metodologia de estudio cromético. aplicacion parcial en un estudio de caso. En las que se

ahonda a fichas hist-ricas, tomas de muestr a,

Resultado: En el trabajo se llegaroraaias conclusiones segun cada etapa del mismo, pero
como elemento final se entiende que las actuaciones edificatorias y urbanisticas son continuas,
también la informacién proporcionada por nuestro estudio, debe ser revisada y actualiza
periodicamente, par constatar las intervenciones y trasformaciones que puedan haber
experimentado los acabados exteriores de los edificios. Y se considera que los datos de fachada
registrados en nuestras Fichas pueden tener un valor testimonial sobre el estado dedasifachad
los edificios en el momento del estudio.

Critica: Esta tesis doctoral contribuye al trabajo con una serie de elementos como su
metodologia, cartas sobre el patrimonio, definiciones, teorias, fichas, datacion del color en la

historia de la arquitectar

2.2.4. Inventario ornamental y cromatico de la arquitectura - época de la republica

- centro historico de Barranquilla, Colombia.

Objetivo: Elaborar el estudio cromatico a nivel de fachada en base a la seleccion de treinta
edificios de caracteristicas tipolégs de arquitectura de la época de la republica del centro
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histérico de Barranquilla con el fin de recuperar y conservar los aspectos cualitativos, estiticos y
culturales de las edificaciones y de esta manera contribuir a la recuperacion del singjgar paisa

urbano del sector histérico

Metodologia: La metodologia se presenta en fases que son: 1. Reconocimiento y
diagnostico de las tipologias arquitectonicas tradicionales del centro historico de Barranquilla. 2.
Andlisis de la arquitectura de época repulblécan el centro historico de Barranquilla. 3. Analisis
del repertorio ornamental a nivel de fachada de la arquitectura de época republicana del centro
historico de Barranquilla en base a el estudio de 30 de los inmuebles mas caracteristicos de esta
arquitectura. A manera de conclusiones se construye un catalogo de los elementos ornamentales
de la arquitectura de época republicana del centro histérico de Barranquilla. 5. Estudio cromatico
a nivel de fachada de 30 inmuebles de arquitectura de época repubitaentro histérico de
Barranquilla. 6. A manera de conclusiones se realizan propuestas cromaticas para 30 inmuebles de

arquitectura de época republicana del centro historico de Barranquilla.

Resultado: Los resultados obtenidos de la tesis doctorahauimon una propuesta amplia
de calas de color para edificaciones republicanas, para sus muros lisos, texturizados, ornamentos

y carpinteria, dejando un registro histérico de las mismas.

Critica: La tesis doctoral aporta con informacion acerca del colda earquitectura

republicana dejando en claro calas de color para muros y carpinteria.

2.2.5. Una estrategia global para el conocimiento y la preservacion del color en la

arquitectura historica
Autor: Angela Garcia, Jorge Llopis, Ana Torres, Juan Serra.

Objetiva El caso de los estudios realizados por el equipo redactor del presente articulo se
muestra como en ejemplo de una metodologia que busca, no tan solo recuperar espacios
especificos, sino propiciar la comprension y preservacion de los principios queesubyaa

propia imagen de la ciudad.
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Metodologia: Se encuentra encaminada a preservar las caracteristicas formales y
cromaticas de la arquitectura historica: la caracterizacion morfoléglaaral y la matérico
constructiva. Que se puede desarrollar pes tpropuestas: Andlisis arquitectonico, Analisis

urbano, Analisis matérieoonstructivo

Resultado: Una de las conclusiones a las que se lleg6 en el articulo es que la ciudad histérica
y los edificios que la constituyen, fruto de una tecnologia conceeteers incapacitados para
absorber la introduccién de los nuevos materiales sin perder la identidad y coherencia con que
fueron concebidos. Incapacitados de transpirar, ahogados por las impermeables pinturas plasticas
modernas, los muros de mamposteria efiedden cuarteandolas y desprendiéndose de ellas,
dandonos la imagen de una ciudad vieja y decrépita, llena de cicatrices. Paraddjicamente, es la
aparicion de nuevos materiales de intervencién que posibilita la intervencién respetuosa en los

edificios higoricos

Critica: El aporte del articulo cientifico es una descripcion de la metodologia utilizada y

gue puede ser replicable para la investigacion a realizar.

2.2.6. El color: identidad y significado del paisaje urbano.

Autor: Virginia Noelia Sorribes

Objetivo: Esta tesis tiene por objetivo demostrar que el uso apropiado del color como
herramienta primaria en el disefio de la imagen urbana puede revalorizar y reformular la misma.
A su vez, tiene como fin resaltar el rol del color como estructurant@bi¢ht) teniendo en cuenta
gue el mismo ayuda a la construccion de mapas cognitivos que facilitan la identificacion del

usuario con el ambito urbano.

Metodologia: Para esta investigacion se han tomado fotografias de 2300 x 1770 pixeles,
con una resoluciode 300 pixeles por pulgada para obtener la mayor fidelidad de la imagen urbana.
Posteriormente, se han insertado las fotografias en un software grafico especifico y se le aplico un
filtro de mosaico que promedia la cantidad de pixeles por pulgada. Carttadese han obtenido

pixeles que promedian el pigmento o color de cada una de las zonas que componen la imagen.
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Esos recuadros fueron abstraidos de las fotografias y alienados, para identificar a aquellos que se
repiten en un mismo barrio. La gama obd@niesulta en el mapa cromatico presente en cada una

de las zonas estudiadas

Resultado: Los resultados de la investigacion se determinaron a distintas escalas,
definiendo o caracterizando cada una de ellas. Se describe de la misma manera como una
conclusid general que pese a las teorias formuladas y analizadas a lo largo de esta tesis, no existen
reglas definitivas sobre el uso del color que garanticen una buena arquitectura. No obstante, es
posible concebir que el color puede ser un poderoso medio desiéxpy una herramienta
primordial para generar una eficaz imagen urbana. El color tiene como principal objetivo
incrementar el contenido vivencial y orientativo de la ciudad y, hasta en ciertos casos, el color
puede ser el distintivo de la ciudad. Perongs nosotros, los arquitectos y los usuarios, los
responsables de crear a travées del uso adecuado del color una fisonomia urbana que se corresponda

con nuestra cultura e identidad colectiva.

Critica: La tesis doctoral nos aporta con una serie de teogiasmalel color propuestas por
varios arquitectos, que sirven como referencia para la creacion de paletas de color que se podrian

utilizar.

2.2.7. El color de la arquitectura republicana en el centro de Barranquilla.

Autor: Rossana Llanos Diaz, Julidn Sanchezidlej

Obijetivo: El objetivo del articulo cientifico es generar interés en cuanto a la recuperaciéon
de la identidad de la arquitectura y del paisaje urbano de la época republicana en Barranquilla

Colombia.

Metodologia: La metodologia a utilizar en el aticaientifico es realizar un analisis
histérico de la arquitectura de barranquilla y comparandolos con definiciones y frases acerca de la

importancia de la preservacion del color original de las edificaciones patrimoniales.
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Resultado: La conclusién encaadia dentro del articulo no determina una manera de como
tratar estos bienes mas bien es una reflexion que dice que los elementos historicos pertenecen a
una época tacita, los factores y hechos trascendentales de su uso y de su interés hacen parte de la

menoria visual de los habitantes de una ciudad.

Critica: La mayor contribucion de este articulo cientifico es la descripcion en cuanto a la
cromatica de la arquitectura republicana de un centro historico que se encuentra dentro de un

contexto muy similar ajue se esté tratando en la presente investigacion.

2.2.8. Estudio cromatico Casa Muvdi, Barranquilla- Colombia

Autor: Rossana Llanos.

Objetivo: El objetivo de este articulo es el de estudiar e investigar la ornamentacién y el
disefio arquitectonico composiciona fhchada la Casa Muvdi y de igual manera identificar los
valores estéticos de color generados por una paleta cromatica que se podria utilizar para

engrandecer las figuras de edificios histéricos como la Casa Muvdi.

Metodologia: Para el estudio cromatiamld Casa Muvdi, se desarrolla una metodologia
especifica, en una primera fase de reconocimiento se realizan levantamientos gréaficos y
fotogréficos, fichas de descripcién y de valoracién, toma de muestras, en una segunda fase se
llevan a cabo analisis dadoratorio, aplicacibn de métodos de valoracién y seleccién de

referencias cromaticas y finalmente propuestas crométicas.

Resultado: Se realizan propuestas crométicas basadas en los tonos originales y la
trayectoria de los mismos, articulando ésta relevanformacion con las caracteristicas

compositivas de cada una de las fachadas.

Critica: El aporte de este articulo cientifico son una serie de paletas de color obtenidas por

una metodologia que es aplicable en este trabajo.
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2.2.9. Ellegado cultural de las fachdas pintadas. Procesos de resemantizacion de la

trama y de la imagen urbana: Roma, Génova, Malaga y Granada

Objetivo: El objetivo de este articulo es poder contribuir para el conocimiento de las
pinturasmurales yuna mirada de la imagearquitectonica y urbanistica de diferentes ciudades

espafiolas e italianas.

Metodologia: Se realiza un analisis comparativo de las fachadas de las edificaciones con
respecto a varios elementos como materiales, el tejido urbano, la proyeccién de la itveaggen ur
determinando caracteristicas de cada una de ellas.

Resultado: El articulo no tiene un resultado definido; pero se puede decir que el desarrollo
o la metodologia utilizada es el resultado, en donde se evidencian datos de la imagen urbana y

gréficos dda misma de las ciudades mencionadas.

Critica: El articulo aporta con aspectos y caracteristicas acerca de la imagen urbana con

respecto al color que sirven como guia para la creacién de una imagen urbana contextualizada.

2.2.10.Método y estudio del color en laarquitectura. El caso de la iglesia de Santa

Tecla de Cervera de la Cafiada (Zaragoza)

Autor: Antonio Olmo Gracia

Objetivo: El objetivo de este articulo es determinar una caracterizacion de los colores del
revestimiento de uno de los edificios nsgnificativos del Aragén del siglo XV: la iglesia de

Santa Tecla de Cervera de la Cafada (Zaragoza).

Metodologia: El método a utilizarse se basa en un estudio historico a detalle de los colores
utilizados de forma histérica 'y de cémo se obtenian los rsisfsd mismo determinando en casos

las combinaciones a utilizarse en la época.
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Resultado: La conclusi-n a |l a que se ||l ega
con sus funciones en la edificacion y como se han obtenido o cambiado a loceldngoadios,

determinando la importancia de la conservacién del color

Critica: A pesar de ser un articulo dedicado al uso de la pintura y de los colores en la
arquitectura no aporta con elementos de como este se ha usado en la historia, mas bien es un

artiaulo que se basa en la composiciéon de la pintura.

2.3. Metodologia de la investigacion.

2.3.1. Lineay Sublinea de Investigacion.

Centro de Investigacion para el Territorio y el Habitat Sostenible

Arquitectura y sostenibilidad: Esta linea de investigacion apunts@abuvespuestas a
problematicas relacionados con: el habitat social, los materiales y sistemas constructivos, los
materiales locales, la arquitectura bioclimética, la construccidn sismo resistente, el patrimonio, la

infraestructura e instalaciones urbaregquipamiento social.

El dominio del proyecto se encuentra en el &mbito de habitat sostenible, en el eje de habitat
humano: se concentra en la generacion de conocimientos ligados al mejoramiento y optimizacion
de las areas habitadas por el ser humamadéhtifican como claves los aspectos de planificacion
territorial, arquitectura, social y ecoldgica, disefio arquitectonico vernaculo y conservacion y
restauracion del patrimonio. Se enfatizan nociones de eficiencia energética, reciclaje y respecto al

enorno.

2.3.2. Disefio Metodoldgico.

2.3.2.1. Enfoque de investigacion.

El enfoque utilizado para la presente investigacion es de caracter cualitativo, esto debido a
gue se plantea un analisis en base a una serie de documentacion que hacen referencia a la apariencia

y edado de la imagen urbana del centro historico de la ciudad de Ambato y el estado del paisaje
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urbano historico del mismo, analizando las caracteristicas en cuanto al uso y aplicacion del color

y materiales en las distintas edificaciones existentes.

2.3.2.2Nivel de investigacion.

El nivel de la investigacidén es de caracter exploratorio, esto debido a que se realiza a base
de una serie de indagaciones en este caso histdricas, que no requieren de procesos estadisticos para

su fundamentacion.

Es asi como los resultasi se veran reflejados en una serie de lineamigmbsse de una
investigacion que podran ser tomados en cuenta como referente tanto para el entendimiento del
tema que no se ha visto analizado a fondo en la ciudad, como para su muestreo en futuras

investigaciones.

2.3.2.3. Tipo de investigacion.

El trabajo de invsgtigacion requiere de un proceso de trabajo de campo o exploracion que
permita contrastar la informacion encontrada en elementos fisicos identificados dentro del
contexto a estudiar; y en cuanto a analisis de casos que se pueden realizar a distirgapikigare
han afrontado el mismo problema. De la misma manera es documental ya que en se apoyara en
fuentes documentales que seran obtenidas a través de distintos tipos de fuentes bibliogréficas,

fichas técnicas, consulta a expertos y andlisis de casos.

2.3.2.4. Pobacion y muestra.

Debido a la naturaleza de esta investigacion el calculo de poblacién y muestra se ve
enfocado de manera gener al al territorio de e
ciudad de Ambato y su zona de amortiguamiento. Ergaddicomo centro histérico de manera
general desde la calle Joaquin Lalama hasta la calle Olmedo; longitudinalmente. Y desde la calle

Rocafuerte hasta la Av. 12 de noviembre, transversalmente.

Cabe recalcar que no es necesaria la aplicacion de una pobjagiGestra ya que el

analisis se lo realiza de manera global en base al territorio y la propuesta se genera de manera
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global asimismo para todo el paisaje urbano histéricoaetdro histérico ddmbatoy su zona de

amortiguamiento

2.3.2.5. Técnicas de recolexdn de datos.

Para el presente trabajo se realiza en primera instamcanalisis historico general de la
arquitectura, en base al color y la materialidad para desarrollar una visién macro del uso del color
en la arquitectura. Se realiza de igual manera un analisis en cuanto a las transformaciones
cromaticasque se han gersdo en las edificacionedomando en cuenta las unidades
edificatorias existentepara esta primera fase de recoleccion de informacién serd necesario aplicar
una ficha de observacion (ver anexos), que también seran utilizadas para determinar tanto las
edificaciones que irrumpen con el paisaje como las que se encuentran en un estado bueno con
respecto al tema a tratar. Asimismo, se plantean fichas que describen los murales existentes dentro

de la zona de intervencion.

Continuandase realiza laplicacidh de un analisis de casos de estupliees importante
para un mejor entendimiento de la aplicacion de este método en otros contextos. Y para finalizar
y compender de mejor manera la importancia del tema a tratar, la consulta a expertos con relacion
al tana y al contexto son de vital importancia. Se realiza la consulta a expertos de distintos
contextos siendo entre ellos: Tania Navarrete, ambatefia ex directora de cultura de la ciudad,
gestora de proyectos entre los cuales se encuentra EMA (encuentroatisnmoude Ambato);
Patricia Buenafio, arquitecta quien ha intervenido en varias edificaciones patrimoniales tanto de la
ciudad como de otras provincias; Javier Cardet, arquitecto docente de la Universidad Tecnoldgica
Indoamérica sede Ambato, Frank Bernakuitecto docente de la Universidad Tecnol6gica
Indoamérica sede Quito; Dario Reyes, arquitecto docente de la Universidad Tecnoldgica
Indoamérica sede Ambato y Galo Chavez, pintor ambatefio quien se encuentra vinculado a la casa

de cultura ambatefia y enfamatrabajo a la restauracion.

2.3.2.6. Técnicas para el procesamiento de la informacion.

Para el procesamiento de la informacion recolectada se inicia con detallar las caracteristicas

de los bienes inmuebles que existen dentro de la zona de estudio y relastonanto a la
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aplicacion y uso del color en el lugar en la actualidad y se genera una idea general de como el color
se encuentra aplicado como elemento dentro de la imagen urbana permitiendo crear un producto
de calas de color aplicables que vayan desi@o a cada periodo generando una apariencia de

conjunto que se vea armonica.

2.4.  Conclusiones capitulares.

1 Se concluye que el color es un elemento que juega como parte fundamental en la
vida de las personas y en lo que las rodea, siendo la arquitectude @stas, por lo que es
necesario comprender cada uno de los aspectos tanto fisicos como psicolégicos que llevan a ser al

color un elemento de gran importancia.

1 Se concluye que el paisaje urbano histérico es un término que engloba a la
conservacion dghatrimonb, y que uno de los aspectos fundamentales dentro del paisaje urbano

histérico es el uso y la aplicacion de color en cada uno de los elementos que o componen.

1 Se concluye que existen varias investigaciones que aportan con una metodologia
aplicabk, que se basa en investigacion para una correcta toma de decisiones al momento de

analizar el usg aplicaciéndel color en bienes patrimonialedificados
1 Se concluye que el disefio metodologe® basa en una serie de andlisis de datos

biograficos doawmentales informacidén queera clasificada a través fiehas de observacion

trabajo de campo.
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CAPITULO 3

APLICACION METODOLOGICA

3.1. Analisis histérico cromético / Visién del color a lo largo de la historia.

Prehistoria (15000000 3000 A.C.).

La pinturay el color se han desarrollado desde el inicio de la vida humana, los murales o
pinturas rupestres aparecen en el paleolitico dentro de las cuevas, en donde se plasmaban
actividades de | a vida cotidiana,antpsameaclagast o |

con jugo Vveget(laotanop20lglyr asa ani mal o

Existen una gran cantidad de cuevas encontradas a lo largo de los afios, pero uno de los
mas grandes exponentes de pintura en el paleolitico es la cueva de Altamira en Espafia, en donde
se encuentran una gran cantidad de salas y murales en donde losjagegarsun papel muy
importante, en el articulla cueva de Altamira y su museo, se hace referencia al uso de colores
rojo, negro, ocre y tonos amarillentos, que pueden salir del c4dfaias & Lasheras, 2014)
finales del paleolitico se empezaron a ver los primeros asentamientos que permitieron dar paso a
las primeras viviendas que utilizaban la madera como material principal que era recubierto tanto

con pieksdecueao y en su interior utilizaban arcilla refractafi@arcia Vintimilla, 2016)

Durante el neolitico en donde ya existe un cambio en la vida del hombre al sex este y
sedentario, en este periodo aparece la arquitectura megalitica y varios asentamientos en donde las
construcciones realizadas eran de barro y vegetacion. Uno de los asentamientos mas
representativos de &este periodo seamrosGa fas | Hu
construcciones estaban construidos con un mortero de tierra, de color oscuro, que contenia
fragmentos 0seos y cenizas. Dichas paredes estaban revestidas con una pasta de arcilla blanca,

caracteristica de la zona, que serviade base adeawmace s pi ct - ri caso. (Col |

De la misma manera en zonas de Asia occidental se daban otros asentamientos como Jerico
gue se caracterizaba por sus viviendas circulares y asi como en otros sitios su mamposteria de
barr o, un aspect@eavmment astaeaeercal dt oocCcr e. (

habitaciones estaban revest i(@Gaeia Vittimia, 2016)l de <co
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Edad de cobre (300G 2500 AC.).

Este periodo a pesar de durar mucho menos tiempo que otros es en donde se desarrollan
varios avances tecnoldgicos utilizando la arquitectura ciclépea, uso de palafitos y piezas pétreas

gue estén talladas y unidas con distintos mort€@ecia Vintimilla, 2016)
Edad de bronce (2500 900 A.C.) y Edad de Hierro (900 400 A.C.).

Esta se caracteriza por que las construcciones realizadas mantenian el uso de piedra
ciclépea vista en el exterior, de la misma manera la existencia de muros y murallas de piedra como

mecanismo de defensa.

Hay que tomar en cuenta que la mayoria dek@ioontrado dentro de estos asentamientos

proviene del material de construccion utilizado ya sea tierra, piedra, yeso, cal, etc.
Edad Antigua.
Antiguo -Egipto (2800 A.Ci 30 A.C.).

Esta civilizacion se desarroll6 a lo largo del rio Nilo, dentro delestaxponentes mas

representativos estan los templos, palacios y tumbas.

AfLas consideraciones est®ticas fueron de g
arquitectura se caracterizan por la simetria e incluso su sistema de escritura, lasgsroglif

se establ ecieron de acuerdo con | a belleza

Los colores utilizados dentro de la civilizacion egipcia han perdurado a través de los afios,
los pigmentos utilizados tanto en los murales como en estatuamas@mmmente sacados de
compuestos minerales. Los colores descritogpason, 2009)enel libro Nuevos misterios del

antiguo Egipto son:

1 Negro (km): denotaba tinieblas, obscuridad o maldad.

1 Azul (khesbed)): representaba al cielo y el agua del Nilo. El color se hacia con cobre

y oxidos de hierro y calcio.
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1 Verde (wadj): Simbolizaba la vidagy crecimiento. El color se elaboraba con cristal

verde de la malaquita.

1 Rojo (desher): simboliza de igual manera la vida, tonos de piel, sangre, energia y

vitalidad. El color se hacia con hierro oxidado y ocre rojo.

1 Amarillo (khenet): se representabandigles, sacerdotes, vestidos religiosos. El
color en sus inicios se hacia con ocreos y 0xidos; y luego se empez6 a mezclar trisulfuro de

arsénico.

1 Blanco (hed)): Simbolizaba pureza y claridad. Se mezclaba tiza con yeso para su
elaboracion.

Mesopotamia (300@.C. - siglo VIl a. C.)

La arquitectura mesopotamica es en donde se empiezan a ver ya rasgos de las primeras
grandes civilizaciones en el Oriente Proximo, estas se emplazan entre los rios Tigris y Eufrates.

Aparecen nuevas tipologias arquitecténicas defgmsta como son los zigurats, que forman parte

del aspecto religioso. fAPor carecer el pazs d
esas primeras ciudades us:- como mat efRotlgl es de
2013)

Siendo la arquitectura religiosa tan importante para esta civilizacion, asi como para muchas
otrasensu | i bro Breve historia de | a Arquitectur
monument os funerarios y | os peores m@®ada i al es
Vintimilla, 2016). Mesopotamia se formé a partir de tres regiones que son la Asiria, Caldea y
Sumeria o Baja Caldea. Dentro de estas tres regiones se dieron varios referentes y una arquitectura
similar, mas en su trabajo Collado, F., (2003)expra que fd@dAen | os templ os
ladrillo aparecia revestido con planchas de cobre y piedras de colores (arenisca roja, pizarra negra,
madreperl a bl anca)o

Existieron varias ciudades creadas y conjuntos arquitectonicos construidos dentro de
Mesopdamia como Uruk, una ciudad amurallada muy importante, en la cual existieron varios
monumentos como el Cono de piedra en donde resalta un mosaico que fue creado a través de la

piedra de colores gue fue utilizado en fachada. Asimismo, el templo Calizégradgsonocido
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como templo Rojo, el zigurat de Annu, el cual tenia varios muros recubiertos de yeso o cal blanca
y es por esta razén que se lo conoce como el templo Blanco; esta caracteristica en cuanto al color
se la puede ver también el templo Ur, quersmntraba en otra de las ciudades mesopotamicas de

este mismo nombre.

Hay que recalar que una fuente de gran influencia es la arquitectura asiria que también
utiliz- al color como un el emento ALosdosol or es

por | os egipcios, aunque c ¢Haytep,rl®w&o mi ni o del a
Persia (siglos VI a. Ci VII)

En Persia una caracteristica es la influencia que se ve reflejada en la misonde tant
arquitectura egipcia, asiria, griega y del oriente medio. De los asirios tomaron coivieldide
(2014) itorres,plalt mé ma sna s, l adrill os vidriados
madera y de la piedra, el adobe y aparejo también se encuentran reflejados en este contexto. Hay
gue entender que su arquitectura variaba dependiendo el medio fisico de la edificamdn

menciona:

i P e r s-@mdehabis abundante piedeadecoracion de lo paramentosebria yhasta
monétona, en tanto que en Sudande escaseaba la piedsgistimos a un rico empleo de la luz
y el color, mediante ladrillos esmaltados, represelatanqueros o figuras de animales, en las que

se aprecia |l a influenci a(Cdlaedo,2@®8r cano i mperi o
India

Esta arquitectura se caracteriza ©por Auna

superficie exterior de |l a construcci -ciomes (Col |
y etapas, | a arquitectura religiosa es |l a que
expresi-no, se menciona que | os primeros Yy esc

en madera y ladrillo; para después trasladarke medra como material principal la cual era
excavada. Asimismo, se menciona al color blanco utilizado especialmente en estatuas, que

simbolizaba purificacion y espiritualizaci¢ferro Payera2005)
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China

La arquitectura China destaco por el uso de la madera como elemento fundamental, esto
debido a la gran cantidad de bosques existentes en la zona, por lo que las edificaciones son muy
distintas a las que se encuentran en la zona europgaodQJ., 1985). La decoracién de estas
edificaciones y de su arquitectura en general se basaba en el uso de la naturaleza en su maxima

expresion como en sus jardines, patios y detalles de interiores.

ALos chinos tenzan ci nclo, negoo| Mance y azplrquemar i o
relacionaban, respectivamente, con el fuego, el metal, la madera, la tierra y el agua, con las
cinco felicidades, |l os cinco preceptos de
(Hayten, 1968)

Tomando en cuenta esto también se menciona que cada una de las dinastias en las que se
divide esta civilizacién tiene asignada un color representativo y cada uno de los colores representa

una parte de sespiritualidad.

América precolombina (XIl a.Ci era cristiana)

Dentro de la américa precolombina existieron varias civilizaciones de distintos lugares,
entre las mas importantes se pueden encontrar los Mayas, Aztecas e Incas. Los Mayas y Aztecas,
se desapllaron en México y América central, en donde ademas se desarrollaron ciudades como
Teoti huacan, en donde ALa Pir8mide del Sol t e
del cerramiento estaba formada por piedra, una costra de piedra y barcaparde estuco y

pintura de vi vos(GarddVintingla, 2086) e | exteriorao

Asimismo, otra cultura que permite entender el uso del color en esta época es en
Cuauhinchan, un pueblo azteca que decoraba los muros de sus edificaciones con figuras
geomeétricas usando ladrillos de adobe y piedra, siendo el color gris, negro, blanco, naranja y
amarillo motivos de decoracion de los detalles realizad®isndo las construcmnes
representaciones religiosas, se plasmaban pinturas y tallados que hacian referencia a sus creencias
en la que los mayas utilizaban al pintar colores desde el rojo, azul, verde, café, blanco y negro. Los
pigmentos que utilizaban dentro de estas caviizi ones f@Asol 2an ser miner al

goetita para el rojo; giobertita para el negr
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De igual manera la cultura Inca no se queda atras con los aportes a la arquitectura, ellos se
caracterizaban poel uso de la piedra como material principal dentro de sus edificaciones,
principalmente religiosas. Se caracterizaba por la sencillez en las formas, simetria y su

monumentalidad.
Edad Antigua Clasica.
Prehelénicos Creta y Micenas (3402400 a. C.)

Considerada esta como la época primitiva, fundo las bases de la arquitectura que se
desarroll6 posteriormente con la influencia ya de otras civilizaciones. Dentro de la arquitectura
representativa de este periodo se encuentra el palacio de Minos que singeropio gracias a
los frescos existentes en los muros del palacio en donde se representaban actividades de la vida

cotidiana y la representacién del mar, como menciona Garcés.

AEmpl earon el adobe y el l adri | ldguetiene 2 com
apariencia de alabastro. Los sillares de piedra estdn magnificamente labrados y unidos debido a

medi o de argamasa o0 mor t(lwzamm.20l4)os mur os son en

Nace en esta época la cultura micénica, caracterizada por sus grandes murallas, tumbas
dentro de grandes galerias de piedra, arcos adornados con clavos de bronce. El uso de muros
ciclopeos también hace una parte importante de esta. Asi como @¢ la madera, cal y adobe
como revestimientos y forma de proteccion de los muros. Collado, 2003, menciona citando a
Robertson AENn uno de | os p-rticos del m®gr on

conjunto de siete blogues de alabastro trabachn incrustaciones de pasta vitrea azul.”
Grecia (siglos VIl a. Ci 1lI).

ALos griegos comunicaron espacios y for mas
como lo ilustra en gran medida el matematico griego Pitagoras. Es por eso que el estilo de

los edificios griegos se basé ampliamente en las dimensiones, la escedtagidén entre

si. En cuanto a los materiales, los griegos poseian una artesania exquisita en piedra,
construyendo estructuras monumentales y ac
(Stouhi, 2020)
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La arquitectura griega es un gran referente en cuanto al orden, equilibrio y belleza. Dentro
de esta arquitectura se pueden encontrar muchos elementos que la componen fabricados con
piedra, la cual fuetlsmaterial principal. Asimismo, el uso del barro cocido y la cal fueron de gran

importancia.

Como se menciona en la contextualizacién, la concepcion de la arquitecturahgriega
considera que se hanalinterpretad completamente siendo hoy en dia un reéste
monocromatico, pero, asi como Hitroff mencion6é este fenomeno; Collado en su trabajo de
investigacion hace referencia al mismo tema diciendo que las fuentes de donde encontramos
informacion acerca de esta civilizaciéon de la cual solo quedan vestigiede llegar a muy
imprecisas por la misma razon. Se menciona estudios de Gladstone que hace referencia a lo
importante del color dentro de esta cultura, diciendo que el tono y la saturacién fueron

fundamentales.

Tomando en cuenta lo antes mencionado pauter, en el libro El color en arquitectura y

decoracién de Haytes, P. (1968). Se menciona que:

fiLos griegos no descubrieron nuevos pigmentos y contindian limitados al rojo, amarillo,
azul y verde. En los principios eran sus pinturas murales, m@neral, monocromas y
limitadas al negro y rojo; luego amplian la gama con amarillo y azul, que son utilizados,
como por los egipcios y asirios, en toda su pureza, hasta que el pintor Polignoto hizo uso

de | as mezclas y de |l os matices degradados

Es de e® manera que se han realizado varios estudios referentes a la policromia de Grecia
y se ha llegado a innumerables recorridos e imagenes virtuales devolviendo a las edificaciones
como el Parten-n sus col or es 0 ordadgraarquitecusad p ar

de la Grecia antigua.
Roma (siglos VI a. G VI).

La arquitectura romana ha destacado por sus contribuciones cuanto a ingenieria se refiere,
ademas de la gran cantidad de nuevas tipologias que pretendian generar un espacio publico de
fical i dado, esto debido a que siempre vieron a

creando termas, teatros, anfiteatros, puentes acueductos. Para lograr estos también se aporta con

56



nuevas técnicas como son el arco y la béveda. Esto realinadpiedra, ladrillo y hormigon

(barro, mortero y cal).

En su libro Breve historia de la arquitectura, Garcia menciona que los muros utilizados
eran formados por argamasa (opus caementicium) y posteriormente se recubrian con
revestimientos que en su mayoeiran de ladrillo y piedra. Esta argamasa es la union de cal, arena
piedra y cascotes; la autora menciona también que existian varios tipos de argamasa dependiendo

el tipo de muro:

1 Opus incertum: presentaba piedras pequefas e irregulares empotradas.

1 Opusreticulatum: bloques de piedra de forma piramidal con base cuadrada que

guedan a la vista como rombos.
| Opus testaceum: ladrillos superpuestos.

1 Opus mixtum: se alterna el ladrillo con bloques.

En una publicacion deortillo Gdmez, (2018 menciona que el color fue un elemento de
gran importancia dentro de la arquitectura romana, especialmente en la arquitectura de caracter
publico, ademas de que dotaba de estatus, jerarquia y poder. Como se menciohdsntid e
marmol también fue de gran importancia siendo las rocas utilizadas adquisiciones de conquistas

fueron un elemento que simbolizaba el poder y las posesiones que tenia esta cultura.

De la misma manera que en otras culturas, los colores eran similitilizados y cada

uno tenia su significado la misma autora hace referencia y explica el significado de los mismos

establ eciendo que el color negro representaba
de | a vidao, Al.o Eploscialiovro byl annecgoa trievporoe sent a |
surg?2an todas | as cosaso; siendo este el col c

como en otras culturas era utilizado para la representacion de dioses. El color doradboo amari
como simbolo de lo eterno y de la virtud. El uso del color verde hacia representacion a la naturaleza

y la vegetacion. Y el color rojo daba como representacion a la s@pgrélo Gomez, 2016)
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Edad Media.
Paleocristiana

La arquitectura paleocristiana cambio mucho de su antecesora romana, dejando de lado los
muros gruesos y pesados. El uso de madera se intensificd dentro de esta con cubiertas mas ligeras.
Las fachadas dentro del paleocristiano presentan muchos menos rdaosangen el uso del
ladrillo, méas en el interior la decoracién era muchos mas decorada, usando columnas, patios, etc.
(Garcia Vintimilla, 2016)En su libro Historia de lArquitectura,Velarde (2014)menciona que
en | as fachadas fimuchos de | os material es d
construcciones romanas; con frecuencia vemos en ellos columnas con capiteles de distintas
procedenciaso. La construcci-n de templos fue
murales y mosaicos, fueron la principal representaciéon de coloroddatrias basilicas y

catacumbas.
Bizantino (siglos ViXV)

ALa arquitectura bizantina se asent:- sobre
influencias de otros estilos arquitectonicos, especialmenéstdos procedentes de la zona de
Oriene  Me (Garoia Vintimilla, 2016)En la arquitectura bizantina la funcipredominada y
se mantuvo, como en otras el uso del ladrillo, la cerdmica y en especial el mssaieos de
colores brillantes. Se menciona de misma manera el alto uso de argamasa. Asi como en el
precristiano la decoracién no se encontraba en las fachadas, mas en el interior y en las grandes

cupulas construidas. En las fachadas no existe el revoque.

A Un ejempl o caracter2stico del arte Bi za
Constantinopla; ésta fue construida con marmoles en colores rojo, verde, reegioyylas
portadas, con puertas en cedro tallado, cubiertas de oro, tenian incrustacioaef ,cé@nbar,
mosai co y n{daytenl1963) ri cos. 0

Prerromanico (siglos VIiX).

Dentro del prerromanico se pueden identificar dos estilos que son el visigodo, mozarabe y
asturiana, que se venas representados dentro del arte. En general el uso de la piedra con poco

interés en la ornamentacion, con espacios obscuros.
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Limitdndose a edificaciones de caracter religioso la arquitectura visigoda tuvo una gran
influencia del bizantino, con el usoldgpiedra en bovedas y arcos. Collado menciona en su trabajo
(2003), la presencia de muros lisos y con columnas y arcos que fueron considerados como

decoracidon en muchos casos con el color y textura de los materiales naturales utilizados.

La arquitecturaasturiana se caracteriza por el uso de ladrillos y aparejo, ademas de los
murales en los interiores, "es posible que en los exteriores se revocara la piedra con cal, no sabemos
si en blanco o pintada"196, como demuestran los restos de revestimientoshataalgunos
edi ficios, como el santuario de Santull ano d
mozarabe se utilizaba el material del lugar, la piedra, pizarra y el ladrillo que se asentaba en barro,
los Unicos ornamentos encontrados dentrastiese ven en elementos arquitectonicos como aleros

y cornisas.
Islamica (siglos VIII-XV).

La arquitectura islamica se caracterizaba por el uso del ladrillo, el tapial, mamposteria, el
yeso y los revestimientos utilizados. Ademas, el uso de la piedra no era excesivo por dificil
accesibilidad a este material. El uso de la pintura fue utilizadw quarte decorativa de las
superficies(Garcia Vintimilla, 2016)menciona que a esta se la reconocia como arabesco, ademas

de implementar también el mocarabe que eradgytabricadas en estuco ubicadas en cubiertas.

De igual manera | os fAse pas- de | os pri mer
de plomo, a otros policromos en colores azul turquesa y azul de cobalto, asi como verdes, pardos

y parpuras obtenidosdeanpuest os de hierro y manganesoo (C

El uso del color fue muy importante y especialmente utilizado en figuras vegetales, la
escritura y la geometrizacién. El uso de los azulejos de caracteristica brillante, fue muy importante
dentro de la amgjtectura islamica. Es por esto que Collado cita a Taboas en su trabajo, en el cual
se describen las distintas formas de utilizacion de azulejos que se ven en revestimientos segun el

lugar, en donde se dice que:

| Los azulejos Minai: Estos azulejos preseatalun color rojo, blanco, negro y

dorado y se ponian sobre un base azul.
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1 Samarkanda: imitan efectos de la luz y sobra del estuco. Se cubrian con colores

como azul, verde o turquesa, en donde se pintaban detalles en colores blancos y morados.

1 Mosaicos de adejos en Persia: se ven reflejadas en varias mezquitas en donde la
policromia de los muros prevalece, se utilizaron ladrillos y fragmentos de losas para realizar estos

recubrimientos yino de los colores predominantes es el azul cobalto.

1 Los azulejos kubzhi: se encontraban de color azul, blanco y negro con base de

color turquesa.

1 Mosaicos de azulejos a cuerda seca: es una técnica de alicatado, con los colores de

ceramica vidriada.

Existieron varios periodos dentro de la arquitectura islamica entre sstadahispano
musulmana, Taifas, almohade y nazari. En donde se potencia el uso del marmol y placas
recubiertas con cal y yeso, en donde la naturaleza y vegetacion se representa no solo en ornamentos

si no también en la incorporacion de la naturalez&ragrfuera de las edificaciones.
Roménica (siglos XI XiII)

La arquitectura romanica surge en la Edad Media, nombrada por su parecido con el arte
romano, su caracteristica principal se veia reflejada a en su estructura con el uso de arcos, bovedas
y colummas con gran detalle. Durante este periodo se construyeron una gran cantidad de
monasterios e iglesias que hasta la fecha se conservar y un aspecto que también resalta de los
mismo son las pinturas y frescos que se encuentran en estos, dandole unlos@a genera

una policrom2a usando colores fAtres colores b

pureza, color y suciedad, respectivamenteo (C

Utilizando la piedra como material principal en sus muros, se veia comosestosxerior
no la ocultaban por estética, mas lo que con@alas (2015)en su trabajo La construccion de la
arquitectura Rom8nica es que: ALos parament os
revocados Yy pintados, tratando con ello de ocultar la imperfeccion de la fabrica. Aunque también
esciertoge estos revocos suponZ2an una protecci - -n
a la cal utilizada permitian ayudar a la parte estructural sin dejar de lado la parte estética de las

obras construidas.
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Asimismo, el uso de distintos materiales coroces naturales que variaban fue una de las
estrategias que se han visto que logran una policromia interesante; esto se dio gracias al uso de
ladrillos, ceramica y piedras; que ademas aportaban con distintas texturas y dimensiones.
Francisco Collado en stabajo también menciona a la gran cantidad de frescos pintados en esta
et apa, |l os cuales evocaban ndnefectos intensos
menciona el deterioro de los mismos y su casi desaparicion por el tiempo que han existido y

distintos agentes que los han comprometido.
Gatico (siglos XIIEXV).

AEn el estilo G-tico no tyselamentedntervier®tomo un a
estimulo emotivo o complemento estético. La decoracion exterior se hace mas realista,
manifestandose el color en columnas, molduras y ornamentos esculpidos; en las fachadas

y muros los rojos, naranjas, verdes y ocres amarillossamsos y el blanco y negro puros.

Los aleros de las galerias de arcadas son también coloreados. En los aposentos son
utilizados los mismos colores y también el azul, aunque todos tienen menor saturacioén para

que sean mas tolerables bajo la luz suawelint (Hayten, 1968)

Inicié su desarrollo en Francia y se desarrollé a lo largo de toda Europa dejando rastro de
diversas formas de utilizacion del material principal que era la piedra. Caranxteriaasus
fachadas por este, se encuentran detalles y esculturas que son un referente hasta la actualidad. Los
elementos estructurales en fachadas se vuelven protagénicos, dejando vanos que permiten el juego
de luces en el interior de las edificacionegyi@bas construidas, ya que estas fueron el exponente

de este tipo de arquitectura.
Edad Moderna.
Renacimiento (siglos X\X V1),

Tiene como referente principall@mbrey a consi dera como una fev
Se basaba en la abstraccion y el usadas que se han visto antes, una de las etapas que se ve

muy reflejada es la clasica.

En la construccién el uso de varios materiales y recubrimientos era la caracteristica

principal, el uso muros de mamposteria o ladrillo,c@@ln yque para provocar esa sensacion
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de belleza como lo hacian en la época clasica los revestian con mameadosnde cal, o pintura.
Dentro del renacimiento existe varios exponentes en los que se llega a dividir a este estilo, que son

Brunelleschi, Alberti, Lombardia; todos estos dentro del Quattroq&docia Vintimilla, 2016)

Al ser estos revestimientos tan importantes para esta arquitectura, Collado (2003), hace un

resumen de los principales tipos de revestimientos, siendo estos:

1 Chapeados de piedra y marmol.

1 Revocados con cal, que den textura almohadillada, lisa 0 con murales o frescos.
1 Estucados con relieves.

1 Ladrillo en los paramentos.

Barroco (siglos XVIIT XVIII)

Fue un estilo que se implemento par a representar a las nuevas formas de creacion de arte,
endonde el Acaprichoo del artista se veza ref]l

se hab2zas visto antes, siendo estas consider a

Al ser un estilo recargado, el color se ve reflejad especialmemsigsanteriores, dejando
a las fachadas casi en su mayoria como parte de los espacios publicos. El uso variado de materiales
como el ladrillo, tapial y yeso. La cromatica utilizada en pocas edificaciones de este estilo
dependian mucho de su emplazamiendajexir del lugar en donde se encuentren, pero siempre
mantenia el principio de comunicar y proteger a través de revocados, estucos y azulejos (Collado,
2003).Una de las caracteristicas que predominan es la importancia a la naturaleza que se day se

ve rdlejada en las pinturas y en los detalles realizados y que se ven en fachadas, muros y columnas.
Neoclasicismo (siglos XVIII XIX)

La arquitectura neoclasica es considerada como una de las corrientes mas influyentes, que
se ven plasmadas hasta la act@alidEsta caracterizada por la pureza de sus formas y materiales
nace del cansancio de los arquitectos y artistas de la gran cantidad de detalle utilizado en el periodo
anterior, que buscaba limpiar los espacigsuyificarlos ytambién el gusto por la antectura

desarrollada en Grecia y en Ror&huso de la luz, la sombra como elementos que ayudan a la

62



composicion de espacios hechos con materiales como la piedra, el hormigon para murosy el yeso

o cal, utilizados para revestimientos, que ayudabanpdirtos muros.
Edad Contemporanea.
Historicismo y Eclecticismo (siglo XIX)

Tras haber enfrentado un estilo que marco a la arquitectura como fue el neoclasicismo en
donde a pesar de tomar fundamentos de arquitecturas pasadas no toman en cuentazalbsolor o
adornos que se presentaban en estos; surge el historicismo que retoma un estilo antiguo y lo fusiona
con nuevos materiales como el hierro. Ademas, utiliza colores como azul, rojo y dorado, de manera
gue la decoracién que se habia creado se vemdzfleomo una memoria de las anteriores etapas.
(Garcia Vintimilla, 2016)

A partir del historicismo nace el eclecticismo, que de la misma manera toma como
referencia a estis anteriores, mas los fusiona haciendo que en una misma edificacion se puedan

ver varios estilos de distintas épocas. Existe una superposicion de materiales muy diversa
Arts and Crafts (siglo XIX)

Nace como una idea de oposicion a las ideas planteadas durante la revolucion industrial y
el uso de materiales como el hierro, dejando de lado la parte artistica de la arquitectura. El estudio
arquitectonicario Vivo Creativo, realiza una publicacionenlsh o g en dondeSemani f i
inspiraba en el gotico rural inglés y en la artesania. Rechazaba la estructura empresarial y

propugnaba lguelta a los gremios medievale§017)

Se menciona en el blog que el uso de papel pintado fue de gran importancia en los
interiores, asi como la tapiceria; ademas el uso de vitrales con mosaicos o figuras de colores
también se ve dentro de este movimiento. Sabieen que en espafol es | I am
se puede entender la importancia del trabajo y la mano de obra del hombre dentro de este, es por
esto que el uso y terminado en ladrillo y piedra se ve reflejado en este. En la revista Color Journeys,
se reaka una publicacion acerca del movimiento en donde se ven el uso de colores que van desde
los tonos calidos ocres ya amarillos, tonos mas tieerales yazules; se usan muchos mas, pero
estos son los que principalmente resaltaban en los detdllzados que en su mayoria

representaban elementos de la naturaleza.
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Art Noveau (siglos XIX XX)

El Art Noveau nace de la idea de que se debe tener en cuenta la estética de los objetos,
permitiendo el trabajo artesanal, pero fusionandolo con las nigevesogias como el hierro. Asi
como en el Arts and Crafts, su inspiracion es la naturaleza y las formas orgénicas que provienen

de ella.

Dentro de este movimiento se queria denotar una gran opulencia no solo en los detalles y
muebles, sino también en legaitectura, es asi como se utilizan vidrios con colores generando
mosaicos. Los colores que se pueden ver mejor reflejados dentro del estilo son los grises, amarillos,

lila, verde, oliva y azulColor Journeys, 2016)
Escuela de Chicago (siglos XIXXX)

Este estilo surge por el aumento de la demografia de la ciudad por lo que se empieza a
trabajar en altura, es decir edificigae por lo general iban a partir de los 10 pisos. Como se
menci ona fAconjugan verticalidad y proporcion
decoraci-n, | o que | e conviGancia\gntimila, 2016)sepane c ur s
aportaciones como el uso como elemento fundamental del pilar, los vanos extensos horizontales,

dejando asi de lado los muros portantes que fueron utilizados en los inicios dédatargu
Moderna o del siglo XX.

Dentro del, movimiento moderno se pudieron ver muchas ramas de distintas caracteristicas
gue representaron a la arquitectura, Garcia (2016), considera a este periodo con la arquitectura a

de autor, existieron varios esslocomo son los siguientes:
Art decb.

Este movimiento se ve impulsado cuando el Art Nowesapieza a decaer, este es un estilo
gue se caracterizo por la presencia geometrias, angulos, lineas rectas y usando a la simetria como
valor estético. En su trabajo Cerda, G.Ys,f menci ona que fAel estuco d

revestimientos extemoe s m8s popul armente utilizados, en
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Entre las principales caracteristicas también se encuentra el desinterés por texturizar las
superficies, se deja de un lado el brillo y adornos extravagantes. Los colores juegaslun pap

importante no por ser variados mas porque ayudan a mostrar seriedad y contraste.
Movimiento Modernoi estilos internacionales

El movimiento moderno empieza con una idea muy clara de que la forma sigue a la razén,
gue al poseer materiales quesgan industrializados, estos se debian incluir como el hormigén,
ventanales que ayuden a proporcionar iluminacion y ventilacion. Se deja de lado la gran
importancia que se dio a la arquitectura religiosa viendo por las nuevas necesidades de las
personas. Pntro del modernismo se distinguen varias tendencias que se han visto destacadas a lo

largo de los afios entre las que tenemos:

1 Bauhaus y neoplasticismo: existe poca ornamentacion, se refleja la materialidad se

la caracteriza por un estilo que se desarmlidn oci do como fADe Stijl o qt

primarios, al blanco y al negro como base para sus composiciones.

1 Constructivismo: presenta la union de geometrias de manera abstracta, la
funcionalidad de los espacios era primordial. Sus paletas desel@n minimas usando colores

COmo rojo, negro y en pocas ocasiones el amarillo.

1 Minimalismo: Se caracteriza por la sencillez de sus formas que se revisten con
materiales simples dejando ver la pureza del material, se usa en su mayoria el concreto y vidr
El uso de colores neutrales es muy importante y se lo puede ver en el pabellon de Mies Van Der
Rohe; o0 en casos puede cambiarse la paleta de colores a llamativos como lo hace Luis Barragan

€n Su casa.

1 Organica: busca crear una relacion entre la edificay la naturaleza. El uso de
madera y piedra fue importante, asi como el hormigdn y texturas que permitan tener relacion con
|l o que rodeaba favorécad use deimaterialesnatuwarese Mo ldimadera, la
piedra, la arcilla, la terraencl uso el foll aj e, gue se integ
(FENARQ, 2019)

1 Brutalismo: da protagonismo a las figuras repetitivas en las que se vea reflejado el

uso de material es su forma mas pura, siendo el honrelgdaterial principal dentro de este estilo,
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el uso del color no se ve como un elemento fuerte mas colores neutrales y negros se reflejan en

materiales utilizados como en perfiles.

Postmoderna (siglo XX)

Durante el postmodernismo se ve una corrientergogpe con todos los esquemas que
alguna vez se plantearon, es un movimiento en el que todo se valenactorma, dimension,
material, color. El uso de lineas irregulares en fachadas se ve muy presente, el uso de colores y

estéticas que pueden ser ddagdas como extravagantes, en este estilo se ven como ejemplos.
Pluralidad moderna.
Deconstructivista.

El estilo deconstructivista hace referencia a un estilo que como menciona Contreras, S.,
(s.f.), entre las caracteristicas principales esta la fragwiéntde estructuras, justo con una gran
asimetria que lo que pretende es desafiar las forman antes realizadas por los estilos modernos. En

donde en muchas ocasiones se las considera como obras de arte debido a las formas inusuales que

se toman.
En su trahjo de tesis doctoral el arquiteditedia (2003) menci ona que AEI r
y | os materiales son otros de | os aspectos r

vidrio jugo un papel importante, asi comgladra, que para llegar a las formas y a la torsion que

se necesitaba se los fragmentaban y partian con la finalidad de obtener formas que permitan llegar
al disefio. El uso del acero gracias a su flexibilidad fue muy utilizado tanto para la estructura como
en planchas lisas y onduladas que permitan crear los envolventes. Muchos arquitectos, asimismo
utilizaron el hormigén armado que al ser usado con encofrados se podia llegar a formas de caracter
fluido.

High tech.

Esta tendencia se caracteriza por unalfiedad que es visible tanto en espacios exteriores
como interiores. Asi como el uso de materiales como el hierro, acero y la transparencia con el

vidrio, dejando de manera visible como es el funcionamiento de los espacios. Se adapta a cualquier
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forma y lace uso de cables y varillas en las fachadas, dejando ver las instald8idhéslCOT,
2010)

El color dentro de este estilo no se ve reflejado de manera directa, ya que el uso de los
materiales vistos a manera industrial no dedo paso al uso de colores especificos. La
transparencia del vidrio en fachadas, el reflejo que esta proporciona, asi como un aspecto brillante

gue elacero yel aluminio proporcionan son aspectos fundamentales dentro del High tech.

3.2. Determinacion del paigje urbano historico.

Dentro del analisis para el trabajo es necesario comprender la importancia de la
conservacion de los centros histéricos, lo cual se ha mencionado anteriormente; sin embargo, es
aan m8s i mperati vo ent eladuwaddgfAmbatosd ha fistoafedtadoo h i
a través de los afos por varias caugee han generado un cambio de paradigma en la concepcion
de que es etentro historico de la ciudad. Es por esta razén que el concepto de paisaje urbano
historico se ve mas relacionado a nuestro territorio. Dentro del marco conceptual se realiza una
definicion clara de que es el paisaje urbano historico, segun distintos plernvista enfocandose

especialmente en las ideas planteadas por la UNESCO.

El pai saje de wun Jlugar se ve afectado por
acelerado de urbanizacién y crecimiento de la ciudad, los cambios socioeconémicos, los proceso
de migraci-n e inmigraci-n, el tur i(Reyreval, | a ge
2017) Dentro de esto Ambato no es wmaepcion yes por esta razén que un entendimiento de
las baes fundamentales de PUH, siglas de Paisaje Urbano Historico, son importantes tomar en
cuenta y deben ser aplicadas. La UNESCO ha proporcionado una serie de recomendaciones de
PUH, en el portal de la organizacion se hace mencion a estas recomendacioresr@mientas
gue son necesarias para una integracion entre la conservacion del patrimonio existente con nuevos
métodos de desarrollo sostenible, para que de esta manera la calidad de vida de las personas se vea

en un proceso de mejora.

AEN ella se propte un planteamiento paisajistico de seleccién, conservacion y gestion de
conjuntos historicos en su contexto urbano general, que se caracteriza por tener en cuenta las

interrelaciones entre las formas fisicas, la organizacion y las conexiones espaasales, |
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caracteristicas y el entormaturales ylos valores sociales, culturales y econdmicos de estos
conj u@NESEO, 8011)

El poder lograr entender laafectaciones del entorno, plasmarlas e identificarlas
claramente es uno de los aspectos fundamentales deabsfe yes lo que permitira generar una
propuesta coherente y que responda al aspecto social en el que se la enmarca. Para logar aplicar el

PUHla UNESCO plantea seis pasos fundamentales que son descritos por Rey (2017):

Mapa de recursos: natural, cultural y humano

Alcanzar un consenso respecto a que debe ser protegido: valores y atributos.
Evaluar la vulnerabilidad, fragilidad o capacidad deptatae al cambio.

Integrar los puntos anteriores en el marco de desarrollo urbano.

Dar prioridad a las acciones para la conservacion y desarrollo.

=4 =2 =42 4 4

Establecer asociaciones locales y los marcos de gestion.

Estos pasos son fundamentales dentro del anélidisadejo en donde s#escribertodos
los aspectos, ambientales, sociales, culturaetendiendo como estos han influido dentro de
nuestro contexto especialmente en cuestion al uso y aplicacion del color en las edificBsiones.
determinante sabeue el centro histdrico de la ciudad de Ambato tiene un movimiento comercial
y administrativo muy grandees necesario aplicar la idea de paisaje urbano histérico que no se ha
considerad en la planeacion territoriael mantenimiento de los espacios, la imagen urbana,
ordenanzas que ayuden a mejorar el espacio publico y una mejor movilidaddddmismo ya
gueson cosas que presentan un deterioro notable y que son indispensables para poder tener una
buena calidad de espacios que representen a la cuidad a lo largo de tiempo y cuales han sido sus

transformaciones.

3.3. Delimitacion espacial.

Para ladelimitacion espacial del trabajo de fin de carrermista definiendo el territorio
macro que es el Ecuador, bajando de escala a la provincia de Tungurahua y el canton Ambato

como se indica en la imagen 21.

68



TUNGURAHUA

AMBATO

Imagen21. Delimitacion macré Ecuador _ Tungurahua _ Ambato
Fuente: PDOT AMBATO

Elaboracion: Propia

Bajando la escala sealiza unacercanientoa las parroquias de Ambato, dentro de estas
setoman en cuentalza Merced, San FrancisgoLa Matriz, las cuales contienen al centro de la

ciudaddentro de su delimitacion

LA MERCED
LA MERCED

SN FRANCISCO SAN FRANCISCE

LA PENINSULA N
ATOCHAHCOA .
HUACHILORETG

LA MATRIZ

LA MATRIZ
PISHILATA

CELIANO MONGE
=~ HUACHI CHICO

Imagen22. Delimitacion mesd Ambato _ Parroquias del centro de Ambato.
Fuente: PDOT AMBATO

Elaboracion: Propia

Para realizar un acercamiento final, el centro de la ciudad es el oldgtiebcentro de la

ciudad hay que distinguir el centro histérico que ha sido delimitado por el Gobierno auténomo
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descentralizado, en donde, se puede observar ademas la zonatggiami@nto determinadzor
la mismainstitucién La zona del centro histérico abarca cada uno de los espacios en donde se
encuentran edificaciones de caracter patrimonial tomando de manera transversal la calle Eugenio

Espejo hasta la callerancisco Flor y de nmeralongitudinaldesde la calle Lizardo Ruiz hasta la
Av. 12 de noviembre. En la Imag@B se puede ver la zona que abarca la linea roja es el centro

histérico, rodeada por una linea amarilla que destaca a la zona de amortiguamiento.

@ "of ZONA DE
AMORTIGUAMIENTO

---------

ZONA

R
.......
e

H
.

'

' ZONA DE
: AMORTIGUAMIENTO

-------

/ONADE _|
AMORTIGUAMIENTQ,

Imagen23. Delimitacion centro histérico y zona de amortiguamiento.
Fuente: Municipio de Ambato

Elaboracion: Propia

3.4. Andlisis del contexto.

Contexto histérico.
Para el presente trabajo un andlisis historico de la ciudad de Ambato es clave para un mejor

entendimiento de, por qué y cdmo se ha configurado la ciudad desde susEmi@@bsapitulo I
se hace referencia los antecedentes arquitectonicos de la onédaeh este se realiza un analisis

de aspectos historiesnciales y culturales del territorio.
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En su libro El Ambato de Antafio, Sevilla, H., (1998), se hace referencia a la historia de la
ciudad de Ambato, se menciona que esta fue fundada cerca del@fmoi8on Antonio Clavijo,
este primer asentamiento se vio cercano a las orillas del rio Ambato con la vision de este sea un
punto de encuentro y comercio. Ambato se enfrentd ante varios accidentes naturales, en 1698 fue
destrozada por un terremoto porgee se trasladdé a donde hoy se conoce el centro de la ciudad
cerca del parque Montalvo tomando el nombre d
produce otra catastrofe en 1797 y posteriormente en 1949 el conocido terremoto de Ambato que
deja a laciudad con una serie de destrucciones tanto de bienes como de la vida de muchos
ambatefios. El autor menciona que Ambato en su primera categoria de asiento dentro del
corregimiento de Riobamba fue puesta a cargo del capitan Martin Martinez de Tejatiigrara e

de calles y plazas, asi como una lotizacién base en el asentamiento.
Contexto fisico.

Dentro del contexto fisico es importante entender cuales son las caracteristicas del territorio
haciendo referencia a todo lo que lo compone, asi se podra ergarglee contexto se trabaja y
cuales son los factores determinantes que han afectado a la pintura y materialidad de la zona de

estudio.
Estructura geografica.

Como se menciona dentro de la delimitacion espacial el trabajo se realiza dentro de la
provincia de Tungurahua en el canton Ambato, en donde se abarca toda la zona del centro histérico
y su zona de amortiguamiento. Para su ubicacion exacta se presentan las localizaciones geogréficas
de la misma: Latitudl.24908, Longitud78.61675, Altitud2580 msnm. Hay que recalcar que la
ciudad de Ambato se encuentra ubicada dentro de una zona con una topografia muy accidentada
con colinas, lomas y quebradas que rodean la hondonada en la que se encuentra la zona del centro

de la ciudad.

La ciudad de Ambatse encuentra conformada por plataformas que se estructuran en base
a la geomorfologia del territorio y relacionandola a esta con uso de suelos, la actividad economica
y el crecimiento de la poblacién; existen 5 plataformas en la ciudad y cada undsernlipiezas
urbanas que se caracterizan especialmente por la morfologia que se presenta en cada una. Dentro

del trabajo se analiza la plataforma 1, que integra a los sectores de Miraflores, La Matriz, San

71



Francisco, La Merced e Ingahurco. Esta plataf@en@ncuentra conformada por 6 piezas urbanas
gue cuentan con caracteristicas de poblacion, morfologia, uso de suelo y en general caracteristicas

distintas cada una, las plataformas que abarcan la zona de estudio son:
Pieza urbana 1.

Se la conoce como N@d central, cuenta con un area bruta de 18.30 Has. Esta constituida
por 24 manzanas de aproximadamente 84 metros de lado. Dentro de esta plataforma se encuentran
equipamientos que se encuentran en la gestién y administracion. Dentro de esta se ubilean hitos
la ciudad como el Pargue Montalvo y Cevallos; el Teatro Lalama, el Colegio Bolivar, Municipio,
Gobernacion y la Casa del Portal. Dentro de la ordenanza de la ciudad se considera a esta con un
tratamiento que se basa en conservacion y regeneraci@mpagoramiento integral de la zona.

Pieza urbana 2.

Llamada Centro, cuenta con un area bruta de 75.33 Has. Esta conformada por 138
manzanas que mantienen la continuidad de vias establecidas dentro de la pieza urbana 1, dentro
de esta pieza urbana tambim encuentran equipamientos importantes del centro de la ciudad
como el Mercado Modelo, Plaza Primero de Mayo, Parque 12 de noviembre y la Plaza Colon,
dentro de esta se puede evidenciar el mayor uso comercial de la plataforma; esta pieza se encuentra
altamente consolidada y se le da un nivel de tratamiento de conservacion y regeneracion para un

mejoramiento integral de la misma.

Imagen24. Distribucién por plataformas en la zona de estudio.
Fuente: Municipio de Ambato

Elaboracion: Propia
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Estructura climatica.

El clima en la ciudad de Ambato se ha definido en el PDOT, todos los datos recolectados
son proporcionados por el INAMHI o Instituto Nacional de Meteorologia e Hidrografia. Dentro

del PDOT se menciona que:

ALa |l atitud y altit ude tempematura iy arecipifagiono gnolasa Vv a
diferentes pisos ecoldgicos puede ser muy grande. Se debe mencionar que los tres pisos

ecologicos principales que dominan el area de acuerdo a la clasificacion por altura
Temperatura.

La temperatura en la ciudad denBato varia dependiendo la zona en la que se encuentre,
esto debido a la alta irregularidad en cuestidn de altitud de la misma, siendo el rango desde los 7°C

hasta los 24°C y su temperatura promedio es de 14.6°C.
Tablal

Rangos de temperatura de Ambato.

Media Minima Maxima

Enero 151 9.3 20.9
Febrero 15.2 9.4 21

Marzo 15 9.5 20.6
Abril 15 9.6 20.5
Mayo 14.7 9.4 20.1
Junio 13.7 8.4 19.1
Julio 13.2 7.8 16.6
Agosto 134 7.7 18.9
Septiembre 14.1 8.1 20.1
Octubre 15 8.8 21.4
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Noviembre

Diciembre

154

151

8.6

8.9

22.2

21.4

Fuente: PDOT AMBATO

Precipitacion.

El nivel de precipitacion dentro de Ambato en el PDOT especifica que influye desde los

412 milimetros hasta los 675 milimetros a nivel anual. Dentro del documento se menciona que es

finecesar.i

o

recordar

(PDOT Ambato, 2019).

Tabla2

Rangos de precipitacion de Ambato.

que

a

estdebomraloi

Precipitacién Promedio

Enero
Febrero
Marzo

Abril

Mayo

Junio

Julio
Agosto
Septiembre
Octubre

Noviembre

5
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Diciembre 7

Fuente: PDOT AMBATO

Humedad relativa.
La humedad relativa se ve conforme el punto de rocio si estos son bajos el ambiente se ve
masseco ycuando se elevan el ambiente es mas humedo. En Ambato este nivel no varia en altos

gradosdurante el afio permaneciendo asi en 0%.
Contexto urbano.
Crecimiento histérico urbano.

Dentro del PDOT se hace referencia al centro urbano de la ciudad. Ambato durante los
afos 60 y 70 empez0 a desarrollar un alto nivel comerciaciagdades financieras y de gestion
se encontraban dentro de la zona central. Debido a este acelerado crecimiento comercial en la zona,

la residencia se vio reemplazada y de cierta manera forzada a trasladarse a zonas periféricas.

El crecimiento de la cilad de vio dado por varios periodos, el inicio del asentamiento en
la época de la colonia inicié con el damero, que ya se encontraba establecido cerca del afio 1900.
Este abarcaba la zona del centro histérico de la ciudad y se expandia hasta el riolAatdiatd,
Unidad Educativa Ambato, la subida al estadio Bellavista y el ingreso a Miraflores.

Posteriormente en 1940 este se expande en direccion al actual Ingahurco, con la llega del
terremoto de 1949 se empieza a generar un crecimiento descontrolaglaripsr sectores
especialmente tomandose ya el territorio de Ingahurco. Con el paso de los afios la expansién de la

ciudad fue inminente dejando un crecimiento descontrolado a su paso.
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Imagen25. Crecimiento urbano de la ciudad.
Fuente: Nino Paredes

Elaboracion: Propia

Redes e infraestructura

La movilidad y conectividad siempre ha sido un factor determinante en la configuracion de
la ciudad. Ambato, al ser este un centro de conexién del pais. El desarrollo de moeflidathr
siempre se lo ha considerado como principal en la ciudad, el incremento de vehiculos para
transporte publico y privado ha generado que el flujo peatonal se vea afectado gravemente en todo
el territorio. Ambato se ve enmarcada con la presenadiariBs tipologias de vias que la conectan

entre las que se encuentran las vias rapidas, arteriales, colectoras y locales.

El centro de la ciudad cuenta con una red de infraestructura que ha sido creada para
satisfacer la actividad comercial de la ciudadndo esta una red de mercados. En Ambato se
considera que existe una serie de centralidades lineales que atraviesan o0 se conectan con el centro
histérico. Estas centralidades lineales se marcan a través de los ejes viales existentes como son la
Av. Bolivariana, Av. Atahualpa, Av. Los Chasquis, Av. José Peralta, Av. Indoamérica y en centro

se encuentran la Av. Cevallos y la Av. 12 de noviembre.

En la zona de estudi® como se menciona anteriormente la Av. Cevallos, es considerada

como la via colectora mas jprortante tal vez de la ciudad, esta presenta una capacidad de 4 carriles
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contando con 12 m de ancho y veredas amplias a lo largo de su trayecto. Asimismd2alé\
noviembre también es fundamental, ya que por alli es por donde circula una gran asntidad
transporte publico, de igual manera cuenta con 4 carriles y 12 m de ancho mas sus veredas varias
segun el sector; estas son las dos vias principales que tienen doble sentido en el centro de la ciudad.
Las vias restantes son vias de un carril sin gokidi de estacionamiento y de un carril con

posibilidad de estacionamientomo se puede ver en la imagen 26.

e AV. Pedro Fermin Cevallos
Av. 12 de Noviembre

1 Carril + estacionameinto
1 Carril

2 Carriles

Imagen26. Vias principales que atraviesan el centro histérico.
Fuente: Municipio de Ambato

Elaboracion: Propia

Dotacion de equipamiento.

Dentro de la zona de estudio existen varios equipamientos tanto de educacion, recreacion,
servicios, culturales, comercial y equipamientos religiosos. El centro histérico de Ambato ha
sufrido una serie de cambios en cuanto a sifiguracion a lo largo de los afios que de cierta
manera; distorsiond su concepcion. Dentro del PDOT se hace mencién a que durante los afios 50
y 60 se vio un incremento impresionante de comercio dentro de la zona central de la ciudad, lo

gue provocO que laesidencia existente se desplace hacia zonas periféricas a modo de
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asentamientos informales, dejando al centro histérico como un centro de caracter comercial, lo

gue generd preocupacion por parte de las autoridades que deciden crean una serie de
equipanientos que soporten al comercio, es por esta razon que dentro del centro existe una gran
cantidad de mercados como el Mercado Modelo y Mercado Central, que se encuentran dentro de
la zona de estudio; y otros como la Palza Urbina, el Mercado Colén, PlaeadPde Mayo que

son muy cercanos a los antes mencionados.

Asimismo, se ubican varios centros religiosos dentro de la zona siendo el principal la
Catedral de Ambato, este es un simbolo de la cultura ambatefia siendo esta una basada mucho en
la fe de las pmonas. De igual manera encontramos a la Iglesia de la Medalla Milagrosa y a la
iglesia de Santo Doming&l centro a pesar de su naturaleza comercial, es el lugar en donde se
encuentran multiples equipamientos de caracter gubernamental, se serviaiogy. &dtos en su
gran mayoria se encuentran en buen estado y los teatros existentes son muy utilizados a lo largo

del ano.

Parques
Educacién
Religioso
Mercados
. Servicios
Cultural

Imagen27. Equipamientos importantes del centro histérico.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

78



Morfologia urbana.

La ciudad de Ambato se caracteriza por su morfologia que varia dependiendo del sector en
donde se analiza, ya que esta se encuentra subdividida en plataformas que se han acomodado segun
la topografia de la ciudad. Una de las razonesid@iiada morfologia de Ambato es debido al
cambio de uso de suelo que se ha dado durante las distintas expansiones de la ciudad. Dentro del
PDOT se menciona los distintos tipos de morfologia que se encuentran en la ciudad junto con estos

cambios de uso drielo:
Tabla3

Caracteristicas de las principales centralidades y usos.

Proceso de transformacion de la

Centralidad Precipitacion Promedio
estructura
Terminal Terrestre Cambia de morfologia el sector De residencial aomercial
UTA Cambia de morfologia el sector De residencial a comercie
Mercado Ferroviario Cambia de morfologia el sector De residencial a comercie

Mercado Mayorista  Vias mas amplias (de privado a publico) De residencial a comercie
Centro de lxiudad Cambio de morfologia del sector De residencial a comercie
EEASA Veredas ocupadas por comercio informe De residencial a comercie

Se mantiene uso

Supermaxi Se mantiene el uso privado

residencial
Hospital Regional Cambia la morfologia delector De residencial a comercie
Polideportivo Cambia la morfologia del sector De residencial a comercie
Mercado Modelo Veredas ocupadas por comercio informe Se mantiene uso comerci

Fuente: GADMA
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Entendiendo a la tabla 3, se denota un cambio de morfologia segun el uso de suelo de una
zona. Para el trabajo es importante entender como se ha dado el cambio de morfologia y como se
encuentra en la actualidaticentro de la ciudad. Para entender la configuraciéon morfolégica del
area de estudio se debe pensar desde la configuracion historica del mismo. El centro de la ciudad
presenta una morfologia regular a modo de damero, esto quiere decir que las cuadtas presen
dimensiones similares o iguales a manera de cuadrados, con calles transversales y longitudinales
que forman angulos de 90°.

Imagen28. Morfologia Urbana

Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

Valores urbanos.

Como se menciona anteriormente el centro de Ambato cuenta con una gran linea de
equipamientos que se concentran en la zona de estudio que son de una relevancia muy alta para la

poblacion. Cuando se habla de valores urbanos se habla de un aspecto quearsisigra a las
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partes edificadas de un lugar sino a la sociedad, su configuracion y todos los aspectos culturales

gue abarcan al espacio en donde estos se desarrollan.

El valor que presenta el centro historico de Ambato es uno que se viene forjashelo des
1949, después del terremoto que dejo un caos en el sisttrwal se originé una nueva centralidad
gue se ha desarrollado a lo que la conocemos hoy en dia. Una de las edificaciones que aportan mas
valor al lugar es La Catedral de la ciugdeldparqueMontalvoy las edificaciones que los rodean
Hay que recalcar que en los ultimos afios al verse una problematica en cuanto a la formacion de
Acul ataso en | as edi ¥y ¢oeraateriabsineningurd tpo dbkiasabadp t a a
tratamiento o revestilento, hizo que se tomen decisiones en un proyecto llamado EMA o
Encuentro de Muralismo Ambato, propuesto @@ntral Dogma en el cual se presentan propuestas
de murales que devuelvan el valor al centro histérico a través de la pintura de estos @spacios
culatas en lugares importantes que se encontraban descuidados; es por esto que en fachadas como
la de la Biblioteca de la ciudad, el Colegio Bolivar y hasta en el parque 12 de noviembre se plasmo

esta ideaestos murales se encuentran registrados gragbado de anexos
Contexto social.
Andlisis demogréfico.

La ciudad de Ambato cuenta con un 65.37% de la poblacion total de la provincia de
Tungurahua; siendo un 48.45% de poblacién masculina y un 51.55% femenina segun los datos
tomados de la SENPLADES.

AMBATO - 2010

48.45 % 51.55%

159.830 170.026

Imagen29. Poblacién posexo.
Fuente: PDOT Ambato

Elaboracion: Propia
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Dentro de los datos establecidos por el PDOT también se recalca que existe un al indice de
crecimiento poblacional dentro del territorio que se ha venido dando desde el 2010 con una
proyeccién hacia el 2020 gando de 340 000 habitantes a los 390 000 habitantes; esta proyeccién
se encuentra en una base determinada por un porcentaje de incremento de la tasa poblacional desde
2001 al 2010 de 1.93%.

400000
380000

360000
340000
320000 . l
300000

Categoria 1

m2010m2011m2012m 2013m 2014 m 2015
m2016m2017m2018m 2019m 2020

Imagen30. Crecimiento tendencial de poblacion.
Fuente: PDOT Ambato
Elaboracion: Propia

Actividad econdmica.

El realizar un andlisis de la economia de la ciudad es en primera instancia como funciona
la economia a nivel macro en la provincia. Tungurahua en una provincia con alcance econémic
muy alto relacionandolo a su extension. Dentro de los datos que son proporcionados por el INEC
se menciona que del total de la poblacién de mujeres de la provincia que es 259 800, la poblacion
econémicamente activa es de 108 299 personas. Y por elrapa244 783 total de hombres,

136 594 se encuentran trabajando de manera activa.

Estructura de la poblacion economicamente activa

“ . u .

[ poblacion ol [ poblacién en edad de tbajar poblacién economicamente naCtva Poblacién economicamente activa

Imagen31. Estructura poblacional econémicamente activa
Fuente: INEC

Elaboracion: Propia
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Acercandonos mas al territorge evidencia una gama completa de actividades econémicas

en Ambato, siendo el comercio el porcentaje mas alto con 21.6%, este comsecpuede decir

gue casi en su totalidad se lo ve reflejado dentro de la parte urbEneidgady se lo ve tanto

formal como informalmente. Le siguen las industrias manufactureras con un 20.6%, se conoce que
Ambato es una ciudad de emprendedores, en donde las empresas de mediana escala son de las
principales fuentes de ingreso econdmico, teniendo a las curtiembresiocgj@central de en

este aspecty el tercer lugar en cuanto a los porcentajes mencionados se encuentra la agricultura,
ganaderia, silvicultura y pesca con un 18.9%, que se lo encuentra en las zonas penif@eates

de laciudad de Ambato.

40,00%

20,00% .
0,00% I . N E—— -
m Comercio Industria Agricultura
Construccionn Ensefianza Transporte
m Alojameinto y comidam Servicios ® Administracién publica

m Cientifico y técnico mOtros

Imagen 32. Actividades econdémicas.

Fuente: SIN Villagémez, J.
Elaboracion: Propia

PoliticoT Institucional.

En el caso del analisis politidostitucional, es importante tomar en cuenta ciertas
consideraciones estipuladas por ldaeeamientos Generales para la Planificacion Territorial
Descentralizada, en donde se ve la capacidad institucional para el manejo y gestion de territorio.
Dentro del PDOT de Ambato se determina que el Gobierno Autbnomo Descentralizado
Municipalidad de Amhto se encuentra en un nivel intermedio en cuanto al desempefio y que este

necesita de estrategias para mejorar el desenvolvimiento institucional.

Al hablar de la institucion principal que interviene dentro de este trabajoenciona al

GADMA, el cual debe dictar las regulaciones para todo el territorio, sin embargo y como se
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evidencia dentro del mismo documento, este necesita generar mejomsnzarejo y control del
territorio. Es importante determinar que una de las principaleblenoaticas se encontraba
relacionada atlesconocimiento de la normativa acerca del patrimonio y de la conservacién de la
imagen de la ciudad. Sin embargo, esta normativa si existe, para una general determinacién de que
tipologia de intervencion se debalizar se encuentra dentro de la Ordenanza deiPExicion

Especial N° 108 del 2009.

El patrimonio de Ambato siempre ha sido considerado como un elemento importante a
manera general y es expresado en su gran mayoria a base de tradiciones, sin engb@@0 en
se publica | a fAiOrdenanza para preservar, mant

Ambat oo.
Analisis Socio- Cultural.

Como se ha mencionado anteriormente la cultura dentro de Ambato se ha venido dando
especialmente a través de lasditeones que se celebran a lo largo de los afios, fechas
conmemorativas, fiestas de independencia y de carnavambiargose ha notado un crecimiento
marcado de aculturacion y la pérdida de la identidad cultural haciendo referencia al patrimonio
edificado especificamente. Esto se puede ver de manera clara dentro del PDOT que hace mencion
a las edificaciones o lugares con valor histérico que mas resaltan, mas a todos aquellos sectores
como tal, como lo es el centro histdrico se los han dejado de lagoagea un desapego por parte

de la poblacion hacia el mismo.

Al hablar de cultura existen multiples aspectos dentro de los cuales los bienes materiales
juegan un papel fundamental, dentro de estos es en donde se puede encontrar todo lo referente a
los puelios que habitan, los parques, plazas, caminos, vias, puentes, la arquitectura tanto civil
como religiosa. El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, INPC, identificé y declaré 470

edificaciones patrimoniales en el canton.

E GADMA ha c¢r elatduor ad mba efnr ultaa ccuua | se puede

monumentos distintivos del Cantdn como son:

1 La Catedral
1 La Providencia
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1 Iglesia de Santo Domingo

1 La Quinta de Juan Ledn Mera

1 Centro Cultural La Liria

1 Jardin Botanico

i La Casa de Montalvo

1 La Quinta de Juaklontalvo

1 Parque Montalvo

1 Parque Cevallos

1 Parque Luis A. Martinez

| Museo del Instituto Bolivar

i Monumento a la Primera Imprenta

1 Municipio de Ambato

1 Gobernacion

1 Casa del Portal
| Colegio Bolivar
i Miraflores

Dentro del centro de Ambatéambién se pueden observar edificaciones de caracter
patrimonial, @ su mayoria viviendas o edificios de caracter privado que operan con una modalidad
deuso compartido, teniendo en plata baja comercio y en planta alta vivienda, o en muchos casos
sin usoalguno en planta alta. &ontinuacion,se pueden ver las edificaciones patrimoniales

existentesque han sidocontempladas para inventarios del INPC.
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Imagen33. Edificaciones patrimoniales.

Fuente: PDOT Ambato

Elaboracion: Propia

Cabe resaltar que todos estos hitos del canton y especialmente aquellos que se encuentran

dentro del &rea urbana, reciben el apoyo del Comité Permanente de F.F.F., de igual manera existen

muchas otras organizaciones que de una maneteaulegar a apoyar a la preservacion de

identidad cultural, entre las que tenemos:

Tabla4

Organizaciones culturales existentes en Ambato.

Organizacion cultural

Entidad

Organizaciones / Asociaciones
Organizaciones / Asociaciones
Organizaciones / Asociaciones

Organizaciones / Asociaciones

Casa de la Cultura
Casa del Portal
Departamento de Cultura GADMA

Departamento de Cultura Gobierno Provincial
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Instituciones Direccién provincial de Cultura

Organizaciones / Asociaciones Comité permanente de la FFF
Organizaciones / Asociaciones Casa de Montalvo
Organizaciones / Asociaciones Centro cultural UTA

Fuente: PDOT Elaboracion propia

De igual manera al momento de hablar de identidad cultural hay que hacer referencia a los
bienes muebles pertenecientes a Amhldgotrodelos que se encuentra segun el INCP, la talla de
San Antonio de Padua y la talla del Nifio Jesus, se hace mencpagiimientos arqueoldgicos

existentes que en su totalidad son 38 dentro del territorio.

3.5. Fichas de observacion.

3.5.1. Aplicacion.

Para poner en contexto a la problematica principal se realiza una visita de campo a la zona
de estudio en donde se recolectan dgies describan el estado, colores, uso y lugar de las
edificaciones que se encuentran causando afecciones grandes con relacion al paisaje urbano
histérico especialmente hablando de las unidades edificatorias dentro de la zona con respecto al

uso del color.

Se conoce que el paisaje urbano histérico no solo es el conjunto de edificaciones o bienes
patrimoniales de un lugar, mas bien es un conjunto de aspectos, sociales, politicos, econémicos y
arquitectonicos de un lugar. La problematica encontrada se ersjoeaia@mente en el aspecto
fisico del lugar, en lo que esto causa y como cada una de las edificaciones a mencionar afectan a

cierto grado a la zona de estudio.

De igual manera se realizan fichas de observacion que presentan edificaciones que han sido
mantenidas y renovadas de tal manera que no pretenden transformar el espacio publico y la imagen

urbana a algo que no representa la historia de las transformaguenes han dado. En donde se
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han respetado especialmente los materiales patrimoniales y que se mantienen segun el estilo y
época de construccion. (Ver anexos: ficha de observacion general y ficha de obsérvaeidn

estado)

3.5.2. Inter pretacion de resultados.

Las edificaciones del centro historico de Ambato presentan diferentes estados en cuanto al
mantenimiento que se les ha dado a lo largo de los afios. En general se puede ver como la mayoria
de las edificaciones existentes no preseatamantenimiento es sus fachadas, lo que causa que el
paisaje urbano histérico de la ciudad se vea afectado. El color de las edificaciones y el mal uso del
material dentro de la zona es un tema recurrente y siendo esta la principal razén de esta
investicacion, este método de recoleccion de datos ha sido un determinante que nos deja ver el

verdadero estado del centro histérico de Ambato.

En la aplicacion de las fichas de observacién se puede determinar que dentro de la zona del
centro histérico de Ambatexisten en su mayoria edificaciones patrimoniales que estan en mal
estado y con multiples unidades de vivienda cada una, asi como edificaciones contemporaneas que
han adoptado estilos y colores que irrumpen con el paisaje urbano, se ve la presencandeamedi

sin revestimiento al igual que murales pintados en muros de grandes dimensiones.

Se determina de igual manera que edificaciones de tipo patrimonial que se han mantenido
a través de los afos, son aquellas que en su fachada presentan el uso Eesipilatialo que ha
permitido que de cierta manera sea mas facil el analisis de cdmo se deberia tratar al material y aun
asi existen edificaciones que han pintado o recubierto ele material. Asimismo, con las edificaciones
modernas de la ciudad ademas de d¢olores estridentes utilizados, muchas veces se ocupan
cristales con colores opacos o transparentes y en otros casos los cristales de colores como turquesa,
verde o azul también destacan por su uso en multiples edificaciones. Existen de igual manera
edificaciones en las que molduras han sido afiadidas o retiradas, de igual manera el uso de la
carpinteria pintada de varis colores, cuando se sabe que se la utilizaba de color natural; el acero

forjado en muchas se encuentra oxidado o retirado de fachadas.
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3.6. Analisis de casos.

E I m®t odo de ans8lisis de casos se consider
la comprension de los procesos de diagnostico e intervencion llevados a cabo, asi como de los
recursos utilizados, las técnicas empleadas y loftades obtenidos a través de los programas de
i ntervenci -(Ramipez e g.2@19)t 0s 0

Como se menciona dentro de la contextualizacion, los planes de color para los centros
histéricos se han venido desarrollando desdawyehos afios atras en distintos contextos. Para un
mejor entendimiento del porque o como se dieron estas propuestas de rehabilitacién de los centros
historicos se realiza un analisis de casos de estqde hace referencia justo a estos planes
aplicados.Cabe recalcar que dentro de cada contexto el esfuerzo por conservar la croméatica
tradicional de los centros historicos no ha sido un esfuerzo destinado completamente a la parte
administrativa, dentro de la Habana, Liynen La Trinidad; ISAVAL una empresa destinada a la
comercializacion y fabricacion de pinturas ha colaborado con los estudios cromaticos realizados

para cada uno.

Hay que recalcar que estos estudios crométicos realizados, son considerados como
documentos ®nicos que han servido como guia para la creacion de regulaciones en distintos
lugares Se eligercasos de estudio que se desarrollaron en contextos similares y épocas similares,
para que una vez analizados estos, las soluciones propuesta en cada unibesepara el
desarrollo de la propuesta para la ciudad de Ambato. Es asi como los contextos elegidos con La

Habana, Lima y Cuenca.

3.6.1. Caso 1i Los 164 colores de La Habana vieja.

La razon del proyecto de recuperacion de los colores de La Habana, surgié como una
propuesta desde | a empresa, it enidefuodacém cuen
de laVilla de San Cristdbal de La Habana, ISAVALopuso a l®ficina del Hstoriador, llevar a
cabo un proyectoéque rescat dI8AYALI20®) t onos ori g

La Habana ha sido siempre considerado como un lugar de mucha cultura y tradicion, esto

también se veia reflejado en las edificaciones gueinponen, sin embargo, los cambios que en
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muchas ocasiones no se generar de manera adecuada en los centros histéricos, ya sea a causa de
cambios politicos, administrativos, econdmicos o simplemente desarrollo de nuevas edificaciones
y tendencias, causdug la cromatica de La Habana Vieja se haya visto de cierta manera en

decadencia en cuanto a su conservacion.

La arquitectura de La Habana siempre fue descrita a través de ellos colores que destacaban
en esta, dentro de la publicacion La Habana asediada polor, se hace referencia a todos los
estilos arquitectonicos que la componen y como el color jugo un papel fundamental en estos. En
primer lugar, se hace referencia al estilo colonial y se menciona que es en esta etapa en donde nace
el coloonifakal qeel ha sido tan wutilizado a tra
exi stente hacza que el pai saje urbano se vea
a esto se habla de la etapa republicana en donde los vitrales juegan fungapstntal generando
un eclecticismo importante dentro del paisaje. Gracias a las influencias de las distintas tendencias
y estilos la arquitectura habanera fue tomando lo que mas identidad generaban estas vy
adaptandolas a su territorio, es por esodprgro de La Habana Vieja se ve un paisaje que no es
completamente indicativo de otros estilos, mas bien refleja completamente a la cultura del
lugar(La Habana Asediada Por El Color, 2014)

La propuesta de ISAVAL se pulié a través de un procesa exh t Rara degafi a esta
paleta se realiz6 un cuidadoso estudio estratigréfiqae en ocasiones supuso raspar en cenefas
y paredes mas de 20 capas de pidurgue mostr6 una gama de colores de una riqueza
sorprendente, que va desde el azul Habanasalaolonial, pasando por el verde mar y el negro
h u mdVinoent, 2019)

Este trabajo llevo a finalmente concebir una cala de 164 colores queprésenten a La
Habana Vieja tal y como deberia estar concebida, estos colores fueron codificados segun el uso

gue se debe darles de la siguiente manera:

AEn | a carpinter2a del siglo XVIII se hici
y castaid oscuro, sobre todo en las rejas, mientras que en las puertas predominé el color
rojo, bermellén y plomo. Para la herreria que fue sustituyendo a la madera en el XIX se

destiné el color negro, afiadiéndole verde para reducir el drillo.
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En las fachadas des edificios de finales del XVIII hasta nuestros dias predominaron el
ocre, rojo, azul y el verde, utilizandose ademas el beis, café, gris y amarillo, pero en menor

proporcion.

A finales del siglo XIX 'y principios del XX se hizo comun el uso de coloesaty pastel,
el blanco sucio, beis y ocre en general, sobre todo aquellas tonalidades que imitaban la piedra y
|l os betunes quywncent0l9)e aplicaban. o

Sintesis.

El trabajo dentro del centro histérico de La Habana permite tener una idea clara de cual
debe ser el trabajo y el especialmente el resultado de la investidgaeidro de él plan de los 164
colores de La Habana se puede observar ladeahtle trabajo presente para la determinacion de
las calas de color propuestas; en necesario entender que para realizar uo imabajmaciorde
tal magnitud no se puede generalizar o proponer tan solo un par de gamas de color a utilizar; mas
bien loque ha hecho ISAVAL, el determinar colores para cada época y elemento es lo jndicado
entendiendo que dentro de estas calas de colore generales, pueden existir otras especificas para

cada bien inmueble

Un aspecto a destacar son los colores generaggsrnudnados por elementos
arquitectonicos de fachada, lo que permite determinar una aplicaciéon con mas control y que sea

Mas precisa o0 acertada al contexto, es asi como se determinan los siguientes colores.
Siglo XVIII
Carpinteria rejas: verde mar, azalanial y castafio oscuro.
Carpinteria puertas: rojo, bermellén y plomo.
Mamposteria: ocre, rojo, azul ywarde ybeis, café, gris y amarillo, en menor proporcion.
Siglo XIX
Herreria: negro.

Mamposteria: crema y pastel, el blanco sucio, beis y ocre.
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3.6.2. Caso 2i Los colores del centro historico de Lima.

ADurante afos, uno de | os rasgos m8s resal
histérico de Lima ha sido la gran cantidad de colores apreciables en fachadas de todo tipo,
coloniales o republicanas, residenciales, institucionales o religiosag gin distincion,

una gran variedad cromaticase apodee d i ¢ h o S(ISAVAL &PROLIMASS.f)O

El trabajo realizado por la empresa ISAVAL y por el Programa Municipal para la
Recuperadin del Centro Histérico de Lima (PROLIMA), empezé por la necesidad de devolver
los colores a los monumentos y fachadas del centro historico de Lima con la finalidad de mejorar
el paisaje urbano histérico y la imagen de la ciudad en general, como lo raeremoel libro Los

Colores del Centro Historico de Lima.

Dentro del libro se especifica que dentro de este centro histérico existen monumentos e
hitos que han definido muchos de los espacios tal y como se los conoce en la actualidad y que las
ordenanzas aquexisten determinan que las rehabilitaciones, restauraciones y conservaciones se

tienen que hacer en base a las caracteristicas originales de la edificacion.

ISAVAL, asi como en el plan de colores para el centro histérico de La Habana realiza un
estudio @ donde se toma muestras de las edificaciones para llegar a una cala de colores no solo
segun las épocas y estilos, sino segun el uso que se le vaya a dar. Ya sea para muros, portadas,
carpinterias metdlicas, ornamentos y cornisas, zécalos, carpintepasopes. Dentro de la

propuesta se identifica una cala de distinta para:

Edificaciones 1550 1750
Edificaciones 1750 1850
Siglo XIX 1T XX

Beaux arts

Neugotico

Neo-peruano

Art deco

=4 =4 4 A4 -4 -4 A5 -2

Moderno
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Sintesis.

En el caso de Lima un aspecto a destacar es la indagat cuanto al estudio realizado
por épocagomando en cuenta a aquellas fusiones de estilos que se desarrollaron especificamente
en ese contexto, como por ejemplo cuando se habla depéteano. Dejando claro que cada
contexto puede contar cestilos e influencias distintas y que hay que tomar en cuenta a cada uno

de los mismos.

Ademas algo importante destacar de este procesda importancia que le dan a la idea
del paisaje urbano histérico dentro de la propuesta, el desear dar una ineagea IGepresentativa
y que ayude no solo a la estética del lugar, sino también que brinde identidad y mejore la calidad
de espacios dentro de estos sectores con valor historico que se han dejado abandonados por mucho

tiempo.

3.6.3. Caso 3i Centro histérico de Quenca.

El centro histérico de cuenca ha sido un ejemplo en cuanto a la conservacién de su centro
histérico, se han desarrollado a lo largo de los afios una serie de planes para la recuperacion de los
espacios dentro del mismo. El plan de revitalizaciérceetro histérico de Cuenca es realizado
través de varias instituciones desde la municipalidad de Cuenca, el BID y el ICES, quienes
determinan la importancia de mantener los espacios activos y participativos dentro del centro

histérico.

Dentro del plan serptende un desarrollo no solo de carastaial yes por esto que los
estudios realizados para las propuestas van de la mano tomando en cuenta dentro de los aspectos,
la revitalizacién de las fachadas de las edificaciones en cuanto al color y la rdatkriaéntro
del estudio se evidencia la presencia de varias tipologias de vivienda especificamente de caracter

tradicional, teniendo tipologias de mediagua, casas o villas, en altura y conventillos.

De igual manera, se presenta dentro del libro presentado estudio, un analisis de la
cromatica de las fachadas del lugar, determinando las escalas de color mas utilizadas y

mencionando que esas pueden ser una base de referencia para las revitalizaciones, estas calas de
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color se proponen no solo para mur@sy Para carpinterias y se muestran ejemplos de como estan

aplicadas.

Tomando en cuenta este trabajo se ve una publicacion de un articulo cientifico que hace

referencia especialmente al estudio de los colores de las fachadas del centro historicdatk la ciu

En el trabajo se presenta una metodologia que es especialmente de caracter bibliogréfico,
con una investigacion no solo de la cromatica de la ciudad, sino de cuales fueron en la época los
colores historicos en distint@®ntextos yespecificando lasistintas épocas por las que se vio

atravesada la arquitectura de Cuenca.

Dentro del trabajo se habla de las calas de prospeccion realizadas, tomando muestras de las

pinturas de distintas fachadas y el tipo de pintura a utilizar segun el mateaalstieiccion.

Al aplicar esta metodolog?2a |l a investigaci
servido de base para la elaboracion de diversas propuestas de color dirigidas a la mejora de la
i magen ur ban Achihetal, 2016]Die igublandnera se concluye el trabajo con una
propuesta general de revitalizacion de las fachadas en un tramo del centro histérico de Cuenca

evidenciando el estado actual y el propuesto.
Sintesis.

Esimportante entender que no solo se han generado planes de color en entornos fuera de
nuestro pais, en la ciudad de Cuenca se desarrolla este plan de revitalizacion de espacios de la zona
del centro histdrico, en donde se aplican criterios en base a updotogia de analisis historico
determinando propuestas especificas para cada elemento de fachada. Se generan para concluir
propuestas de perfiles de distintas calles para evidenciar un antes y despuéspermite
determinar cuéles son os aspectos qua antualidad se han visto, de cierta manera como ajenos
al contextoen dondese encuentranAdemas, se propone la idea del dialogo junto con los
propietarios para que esta memoria colectiva de la historia del lugar se vea reflejada en los bienes

inmuebles.
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3.7. Consulta a expertos.

3.7.1. Aplicacion y sintesis.

3.7.1.1. Tania Navarrete.

¢, Como considera usted que afecta una inadecuada intervencion de un bien inmueble de una

zona historica en relaciéon a la aplicacion y uso del color?

Es obvio que una inadecuada intervenciénud bien inmueble y peor aun de una zona
histérica afecta grandemente a la los vecinos del sector y a toda la ciudad, por eso es
importantisimo que los gobiernos autbnomos, las instituciones culturales, los colectivos artisticos
y la comunidad tomen muyeuenta que el espacio fisico que nos rodea puede influir en la vida
de la gente y que por eso es importante trabajar con profesionales especializados y con experiencia

en este tipo de intervenciones.

¢, Como cree usted que se ha visto aplicaddekn de paisaje urbano historico dentro del

contexto del centro histérico de Ambato?

El paisaje urbano y rural nos da identidad, hace que una ciudad tenga sus propias
caracteristicas, como podemos ver; no ha existido un planeamiento urbano y tampoco se ha
pensado en cuidar el paisaje, en Ambato por ejemplo luego del terremoto de 1949, se destruyeron
edificaciones que formaban parte de la identidad dendatefios posterior al terremoto en estos
ultimos 71 afios no se ha hecho gran cosa para cuidartdelgrao arquitecténico de la ciudad,
muchas casas fueron destruidas para convertirlas en estacionamientos, la ciudad crecié sin una
planificacion ni ordenanzas que eviten la existencia de edificios herméticos, con grandes paredes
colindantes sin ventanasjlatas ygrandes muros de seguridad, todo esto sumado al hecho de que
hace falta una ordenanza que regule la publicidad, ha hecho que la estética de la ciudad no sea la

mas favorable.

¢, Como inicio el proyecto de muralismo en Ambato y como se abord§enpyda idea a

las autoridades?
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En el aflo 2009 el Colectivo Central Dogma inicié un proyecto cuyo objetivo era; crear
espacios dispensadores de felicidad para la ciudad, llamado Festival de Arte Publico GRAFFF,
dirigido por la artista y urbanista VeraifRavera, llevdbamos varios afios pintando murales,
nuestro suefio era pintar los grandes muros de la ciudad, en el afio 2016 el departamento de
Planificacion del GAD de Ambato sacd una convocatoria publica para hacer murales y nosotras
aplicamos y ganamos ctmpropuesta del Encuentro Internacional de Muralismo de Ambato, que

pudimos realizar a finales del 2016 e inicios del 2017
¢, Cudl fue la finalidad del proyecto EMA (Encuentro de Muralismo en Ambato)?

Lo quequeriamogsquenuestreciudadesteal mismonivel decualquierciudaddelmundo
y quetengagrandesnuralesdelos mejoresartistasnacionale® internacionalesontemporaneos.
Por qué nosotrascreemosen el poderdel arte paratrasformarlos espaciogaravivir de mejor
maneraporqueel artetienela habilidaddeayudarnos entendernoanosotrogmismosy portanto

comunicamquienessomosalos demas.

Deseabamogque,en Ambato,podamosvivir enun ecosistemagondese protejael medio
ambienteurbano paramejorarnuestracalidaddevida, previniendoel deterioroenlaszonascomo

edificiosy espaciogublicos.

Asi, el proyectoplantedla intervencionde 7 espaciosrquitectonicos travésde murales
en gran formato, tomandoen consideraciongl uso del espacioarquitectonico,la mediaciéon
ciudadanala cooperaciory el entendimienta@onlos habitanteslelos barrios,calles,espaciosen

baseal dialogo y la reciprocidadoaraconstruirun ecosistemarbanodel biencomudn

¢, Considera usted que las intervenciones muralistas en el centro historico de Ambato se han

convertido en un elemento identitario?

Por supuesto, lasbrasqueserealizaronfomaronencuentda particularidady lasdistintas
necesidadedelosy las ciudadanasjuelos habitan,creandcespaciogjuefacilitany promueven
los vinculossocialesentrelas personasposicionanda la ciudadde Ambatoenla vanguardiaen

artepublicoy otorgandoidentidada la ciudad.

¢, Cree que son pertinentes o positivas este tipo de intervenciones en la zona?
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Por supuesto, son pertinentes, positivas y muy necesarias, hay que curar esta ciudad, hay
gue llenarla de color, de arte, de identidad, solo asi Ambato se podra posicionar en el mundo como

una ciudad de avanza al futuro, que es abierta, inclusiva, saldeanguardista.

3.7.1.2Arquitecta Patricia Buenafo.

¢, Como considera usted que afecta una inadecuada intervencion de un bien inmueble de una

zona historica en relaciéon a la aplicacion y uso del color?

Una intervencién inadecuada, entendiéndose por tal, una intervencion que: a) aplicé color
a una edificacién que se sabe histéricamente no lo tenia, o, b) que aplicé otros colores que no
corresponden al registro historico que sobre la edificacion se Yea@do puede ser inadecuada
dependiendo del caracter de la edificacion y de como se encuentra catalogada en el registro de
bienes patrimoniales. En realidad, solo constituye una transgresion formal e histérica al caracter
del inmueble como tal, que a meouygasa desapercibida para el comun de los ciudadanos de la
urbe y solo incomoda a las instituciones que ejercen cautela sobre lophteinasniales yalgun
otro ciudadano que por su profesion o su interés esta informado de la historia particulbrede ese
y de la ciudad. Es obvio que no deberia suceder si somos cuidadosos en los procesos de
intervencidn y estos se encuentren perfectamente avalados y autorizados por los funcionarios,
instituciones y autoridades pertinentes; pero puede ocurrir y eragses€ habrd causado una

falsedad historica.

¢ Como cree usted que se ha visto aplicada la idea de paisaje urbano histérico dentro del

contexto del centro histérico de Ambato?

Por lo que conozco y puedo ver, al igual que el resto de ciudadanos de Aaibigto de
intervencion, planteamiento o proyecto no ha existido nunca y por lo tanto no se ha aplicado en
nuestra ciudad, es algo con lo que las administraciones y autoridades estan en deuda con el

patrimonio, la imagen y la identidad urbana de Ambato

¢ QLé referencia tiene usted de como se pintaban los edificios en Ambato y que tipo de

expresion tenia la arquitectura en cuanto a pintura y material?
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La respuesta entonces seria, dependiendo époea yde la localizacion en el entorno
urbano, para esa émoc, Por qué? Porque el uso del color en la urbe (en todas las urbes del pais)
respondia a las tendencias culturales de cada fase historica, a la situacibn econdémica de los
propietarios en esgpoca ya su pertenencia al estatus especifico que tenianfémsrdies barrios

de la urbe durante su aparecimiento, su consolidacion y su desarrollo.

¢, Conoce de alguna estrategia que se haya llevado a cabo en una ciudad del Ecuador o del

mundo que se basa en la aplicacion de color en bienes inmuebles o en elipzsaj@
Si, pero lastimosamente solo en forma muy superficial.

¢, Considera usted que las intervenciones muralistas en el centro historico de Ambato se han

convertido en un elemento identitario?

iNo!, para nada. Considero que se han constituido en falsasadienes, de elementos
constructivos que molestaban a la percepcién estética de ciertos lugares, residuales de otras obras.
La temética abordada si bien pretende relievar la figura de ciertos personajes ilustres de la
AAmbatefi dado, | be esta dnésrallaidalsalamentecestaltapaco. Berentiende que
pueden inducir al Aorgull oo de | os conciudadaé

elevar el sentido de identidad, pero repito, no basta.
¢,Cree que son pertinentes o positivas estalégotervenciones en la zona?

No son ni pertinentes ni positivas. La ciudad es un todo; al planificar cualquier intervencién
debe pensarse en ella como una integridad org
con toda lacolectividad yenmaradas en un plan complejo destinado a establecer una estructura
(continua) de significados urbanos que se presten a una lectura tanto local e individual, cuanto a
una lectura global dentro de la urbe, sino solo seran elementos destacados de la acaléalde un
en particular, en una zona particularmente simbolica para la ciudad en ese momento dado y que se
prestaran a muchas malinterpretaciones por un conjunto de detractores que nunca faltan y de modo

muy justificado.
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3.7.1.3Arquitecto Javier Cardet.

¢, Como conslera usted que afecta una inadecuada intervencion de un bien inmueble de una

zona historica en relacién a la aplicacion y uso del color?

Bueno, sobre lo que he visto en la ciudad de Ambato y otras ciudades patrimoniales de
Ecuador que he podido visitargorque un elemento negativo ha sido el uso indiscriminado del
color. Al no existir un lineamiento o una ordenanza que regule, no quiere decir que cada cual pinte
como otro quiera, sino que existan unos lineamientos o regulaciones para el uso del color y

determinados colores para un centro historico.

Si vamos a Cartagena de indias vemos que el colorido del centro histérico es algo que atrae
precisamente al turismo, a los habitantes a que de una forma muy amena transiten por las calles,
por lo tanto debe halp un estudio del color que se analice por épocay que estén el correlacion con
las tendencias actuales, porque no es que se quiere volver a dejar a una ciudad en el pasado, sino
gue con los cambios propios de una zona urbana, desea misma medida le$istdticos vayan
evolucionando pero manteniendo siempre sus raices, manteniendo sieegiraciura ygue el
color sea un elemento mas a utilizar y que no constituya solo un elemento de deterioro, porque
muchas veces el uso inadecuado del color endngos histéricos provoca un deterioro porque
no nos da una expresion histérica o simbdlica, patrimonial o arquitecténica que tienen nuestros

bienes.

Hay que tener en claro una cosa, cuando se es propietario de un bien patrimonial registrado
por el Instiito Nacional de Patrimonio, ya ese bien es colectivo, es de la sociedad porque forma
parte del patrimonio de la ciudad. Aunque sea suyo, ya deja de ser suyo porque forma parte del
disfrute de la poblacién actual y futura, por lo tanto, no podemos hapez fpueramos, debemos
adjudicarnos a ciertas normas y regulaciones o principios que deben estar presentes en relacion al

uso del color precisamente.

¢, Como cree usted que se ha visto aplicada la idea de paisaje urbano histérico dentro del
contexto del centrhistorico de Ambato?

El paisaje urbano histérico urbano es un elemento clave y fundamental que desde el 2011

en las recomendaciones que hace la UNESCO sobre el paisaje histérico lo deja claro. Ya no se ve
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la ciudad desde la idea de imagen urbana, auvaeestar presente dentro del paisaje urbano
histérico yse ve a partir del andlisis del deterioro del paisaje urbano histérico con el analisis de las
presiones que son los factores de deterioro de la ciudad. Por lo tanto, ya hoy hay que ver el analisis
de la ciudad en una escala superior que es el paisaje urbano histérico y dentro de este esti
precisamente presiones sociales, econdémicas, politicas, culturales y educativas, turismo en masa,
topografia, el comercio es un factor que influye en el paisagnarbistorico especialmente el
comercio informal que es propio de nuestra ciudad y deteriora el paisaje. Por lo tanto, ya no
podemos ver a la ciudad solo desde la parte de imagen urbana.

En el caso de la ciudad de Ambato ya hay un estudio que se patiriareiéminar sobre
el paisaje urbano histérico que fue una tesiggakzamos yay un elemento que no se ha tomado
en cuenta y es en cuestion del color en la quinta fachada. Porque si hay un elemento negativo
dentro del paisaje urbano histérico derdo la ciudad de Ambato es el mal uso de la quinta
fachada. Si nosotros vemos el centro historico de Ambato desde que empieza a subir, usted puede
ver las cubiertas de las edificaciones, si sube por la calle 13 de abril; ya empieza a ver el deterioro

exisente, los duefios hacen de sus terrazas practicanegtgderos ¥so atenta contra el paisaje.

Ahora se ve en este nuevo proyecto terminando la trece de abril que es un mirador que da
de frente al centro, uste puede ver una imagen aérea muy interesarmendes se ven
combinaciones entre los histoérico, lo moderno y contemporaneo, pero si se ve afectando la quinta

fachada.

¢,Conoce de alguna estrategia que se haya llevado a cabo en una ciudad del Ecuador o del

mundo que se basa en la aplicacién de coldieames inmuebles o en el paisaje urbano?

Si muchas ciudades tienen propuestas de color interesantes; en el Ecuador podemos ver en
la ciudad de Cuenca, Quito tiene algunas cuestiones sobre el color también, en Cartagena de indias,
en La Habana vieja se hlaacho trabajos muy interesantes con el color, lo que es precisamente la
expresion que nos da, es la cara de la ciudad el uso del color; entonces cuanto usted hace un balance
de los colores que se utilizan y hace una combinacion de colores en depenelenaiices y
tonos que se pueden utilizar entonces se estd recuperando ese paisaje urbano histérico que

realmente es importante.
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Por lo tanto, tener una regulacion u ordenanza que este enfocada al uso del color dentro de
la ciudad, creo que es un elementoy importante, es significativo para el bien de la ciudad y

para combatir el deterioro que esta existiendo con respecto a este tema.

¢ Considera usted que las intervenciones muralistas en el centro histérico de Ambato se han

convertido en un elemento idéatio?

Si, siempre y cuando sea un buen arte, puede ser algo positivo, porque si hay algo negativo
en el paisaje urbano historico de Ambato es que no hay una prohibicion ni nada con respecto a los
laterales de los edificios, por lo tanto, atenta graveenanpaisaje urbano historico. Creo que es
algo positivo, porque es arte también, pero tiene que ser una pintura que constituya algo identitario
del lugar; creo que si se hacen estos murales son interesantes y si se hicieran por artistas locales
tomarian an mas importancia Te puedo poner un ejemplo, el hotel Habana Libre en el corazén de

La Habana, tiene un mural de Amelia Pelaez que es una maravilla, es una obra de arte.
¢,Cree que son pertinentes o positivas este tipo de intervenciones en la zona?

Como dije pueden ser positivos siempre y cuando los temas reflejen a la cultura, no que

sean simplemente paredes pintadas sin reflejar a la identidad de la ciudad.

3.7.1.4Arquitecto Frank Bernal.

¢ Como considera usted que afecta una inadecuada intervencion de un bien inmueble de una

zona histérica en relaciéon a la aplicacion y uso del color?

Primero hay que pensar que el color dentro de la arquitectura es un elemento mas de la
composi@n, sobre todos en la parte de la fachada. Los centros histéricos sobre todo en el
transcurso del tiempo desde sus fundaciones han tenido al color como un elemento mas de
composicion de fachada y por ende el estudio y la aplicacion adecuada de losgoa@Eedhan
usado en lesos centros historicos es un elemento de mucha importancia, por ejemplo la eleccion
de color va asociado mucho a la cultura y también al lugar, al clima lo que tiene que ver con la
durabilidad y también la utilidad desde el puntosidéa de proteccion, porque hay que tomar en

cuenta que la pintura es un material de proteccion y todo eso que se va haciendo a la hora de elegir
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un color hay que tener en cuenta porque de otra manera se afecta al paisaje urbano de la zona,

refiriendome deperfil urbano del lugar de intervencion.

Desde la antigiiedad eso se ha tenido mucho en cuenta el porqué de cada color se ha
utilizado, por ejemplo, si tu estas en un lugar donde el sol y la lluvia como en Quito es fuerte, se
utilizan colores saturados sleterioran muchos, en cambio con colores pastales que tengan mucha
luz el color se deteriora mucho menos. En las culturas de medio oriente no hacen por gusto las
casas pintadas de blanco, es para que el sol refleje; hay que ver que el color endtusaquite
es meramente decorativo, en parte si, pero no es su totalidad. El color ayuda a proteger, ayuda con
la parte técnica en muchas cultural, aparte es decorativo y ayuda a la composicion de la fachada

porque ayuda a equilibrar los elementos de faceadanamentaciones, frisos, gargolas, en fin.

Teniendo en cuenta los patrones de color, especialmente en centros historicos hay que ver
gue es lo que utilizaban y viendo cuales eran los colores se entiende la l6gica del porqué, mas no

por gusto.

¢,Como cee usted que se ha visto aplicada la idea de paisaje urbano histérico dentro del

contexto del centro historico de Quito o de algun otro lugar?

Te puedo hablar de Trinidad, que es un centro histérico patrimonio de la humanidad. Para
la aplicacion de coloremn los centros histéricos se hacen trabajos exhaustivos desde el punto de
vista del color. En Trinidad habia un equipo con una firma de pinturas italiana que auspicio pintar
el centro histérico d@rinidad yse hizo un trabajo para determinar los colgmémarios de los

bienes inmuebles.

Los colores se van poniendo de moda segun los estilos que se ponen en auge y asi mismo
pasaba antiguamente. Como sabemos las pinturas se hacian a base de cal y los colores o pigmentos
tenian origen organico y eso es leecse aplicaba, para dar tratamiento a las fachadas. Dentro de
Trinidad cada barrio tenia una carta de colores especifica, dentro de la zona primero se usaban
colores pasteles, claros por el clima ya que es un sol fuertisimo y mucha cantidad de agua, asi ¢

el uso de estos colores se aseguraba una mayor durabilidad de la pintura.

¢, Qué referencia tiene usted de cOmo se pintaban los edificios y que tipo de expresion tenia

la arquitectura en cuanto a pintura y material?
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Los colores por lo general se van daed todas las regiones de diferente manera, si vamos
a Colombia a los centros historicos, existen colores muy vivos, es muy colorido. Si se va a las
costas del mediterraneo se ve el color blanco como principal, esto estd dado mucho por la cultura,
regionel clima como menciong esas cosas se han visto afectadas o fallan porque se empiezan a
importar estereotipos. Hoy en dia si vas al centro historico de Quito, estas zonas se caracterizaban
no sé por colores amarillos, el uso de la piedra y materialesleatde la zona se ha visto perdido;

en su época era muy légico porque se tenia el material ahi, se usaba lo que se tenia.

Las tipologias de viviendas en muchas regiones como Quito, se ven casas altas con muros
anchosy todo respondia a una légica en migaa la region, el uso de los techos a dos aguas
responde de igual manera con el uso de madera y teja; y asi mismo el color como dije responde al

climay al lugar.

¢,Conoce de alguna estrategia que se haya llevado a cabo en una ciudad del Ecuador o del

mundo que se basa en la aplicacién de color en bienes inmuebles o en el paisaje urbano?

Como mencionaba el caso de trinidad en determinaron calas de colores para cada bien
inmueble de la zona del centro historico. Estas calas se hacen de poco a poeghrastalcapa
base y se obtiene de cierta manera un mapa que data en cuestién de color el tiempo del inmueble;
ahi se ve que en las primeras épocas el color se mantenia hasta que llega la época moderna en
donde empieza a cambiar por las nuevas tendemtagsque recordar que en la restauracion se
puede devolver el inmueble a un cierto periodo de tiempo. Por ejemplo, se puede decir vamos al
original en 1800 que es cuando se construyd el inmueble y ahi los colores eran amarillo o rosa
claro o verde, depershido de lasituacién yasi se hizo en Trinidad inmueble por inmueble;
terminando una cala de colores para cada uno de los bienes segpmcdayno solo de

mamposteria también de ornamentaciones y molduras.

Asi como Ambato, al inicio cuando empezaron a funcionar las oficinas del historiador en
Cuba, en Trinidad que es una villa que se fund6 hace mas de 500 afios, desde un cierto tiempo esta
se quedo como congelada en el tiempo. Después de un auge muy gestud® @or ganaderia y
la industria del azlcar, se estancé y llego a una pobreza muy grande, se empezaron a encontrar
edificaciones asi mismo con varios colores en fachada de una misma edificacion, pero el trabajo y

estudio ayudaron a recobrar el valotakeedificaciones. Las oficinas del conservador se encargan
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de regular y se ha puesto en ordenanzas con respecto al color que regulan y esto es importante
porque ayudan a que el trabajo de estudio no se revierta, porque el patrimonio es asi es un poco
dificil de manejar porque se trabaja con inmuebles que son particulares y ahi entra el sentido de

apropiacion y de conocer que lo que se tiene es una joya de la arquitectura y que tiene un valor

histérico yasi igual es parte de la divulgacion del patrimonie @s algo que hace falta; la gente

COMO NO conoce No Se apropia y no conserva porque no se lo siente como algo importante.

¢, Considera usted que las intervenciones muralistas en el centro histérico de Ambato se

pueden convertir en un elemento identitario?

Hay que entender que el muralismadse yhay ciudades en las que el muralismo tuvo un
auge muy grande. Si se habla de tener muros asi sin revestimiento en donde se ve el bloque o
ladrillo a tener arte, yo prefiero el arte. Sin embargo, es prudentesvianhas a utilizar y que
estos aporten a la parte urbana. Hay que tener cuidado con que se va a colocar en la fachada o si
es mejor darle un revestimiento o terminado y aunque sea una medianera y luego se vaya a

construir adosada otra edificacién que isgepde los colores de las fachadas principales.

Hay que entender también que no se debe pretender convertir a la ciudad completamente
en murales, el patrimonio no es solamente lo tangible, sino también abarca a las tradiciones de
cada lugar y las costumds de las personas; si Ambato nunca fue un lugar con tradicion muralista,
no se puede llenar de esto porque va a parecer una exposicién y va a cambiar lo que en realidad

una vez fue el centro.

3.7.1.5Arquitecto Dario Reyes.

¢, Como considera usted que afecta nadecuada intervencion de un bien inmueble de una

zona histdrica en relacién a la aplicacion y uso del color?

En cuanto a la aplicacion del color, tenemos un tema cromatico de la unidad visual que se
busca en los centros historicos y digamos que existenataintervencion o no hay un analisis
del contexto en el cual estamos aplicando el color, podemos generar un contraste negativo que
rompe con la unidad paisajistica que es lo que se pretende logar dentro de los centros historicos o

conjuntos patrimoniage Por otro lado, este tema del color también se da por arte de material que
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se esté utilizando, porque es distinto segun esto por ejemplo el adobe o bahareque es distinto al
hormigon; cuando se usa la tierra se necesita una mayor respiracion por ldapoeasstente,

para esto pinturas especificas deben ser aplicadas.

¢ Como cree usted que se ha visto aplicada la idea de paisaje urbano histérico dentro del
contexto del centro histérico de Ambato?

Esto ha sido motivo de debate, para iniciar hay persamagligen que no tenemos un
centro histérico a pesar de que dentro de la jurisdiccion si lo tenemos definido a pesar de que este
no sea tal vez romantizado o de tipo colonial completamente, sin embargo, tenemos un trazado y
una historia que define a nuestiadad. En cuanto a las intervenciones se han visto pocas
realizadas, por ejemplo, el soterramiento del cableado de ciertos lugares, también se ha generado
intervenciones en calzadas para hacerlas tnaaisitables ytambién se tiene la normativa de
sefaléica y rotulos, pero no llega a ser eficaz, ademas se puede ver esto de los murales que se han

vuelto parte de este paisaje urbano.

¢, Qué referencia tiene usted de como se pintaban los edificios en Ambato y que tipo de

expresion tenia la arquitectura enmoaa pintura y material?

Existen casas que datan desde la colonia en las cuales se utilizaba la tierra como material
principal y eran recubiertos con cal quedando blanco como color principal, con la teja descubierta
y detalles en madera y acero forjadespués llega la época de la republica en donde prevalece el
color blanco, pero ya se inicia la aplicacion de ciertos colores en detalles, sobre todo en estos
elementos de acero forjado. De ahi con los diferentes movimientos historicistas y art decé en dond
se empiezan a ver colores pasteles; con el post modernismo en Ambato especialmente se usaba
mucho el color salmon, otras de color amarillo y sus derivados. En Ambato como se han ido
tumbando muchos edificios se puede ver una arquitectura muy variada,taebién un cambio
en el color de los vidrios utilizados, primero se ocupaban vidrios de caracter transparente, luego
negro polarizado, colores bronce, verdes azulados; lo que hace de nuestro centro histérico uno muy
variado en cuanto a texturas y cel®igue de cierta forma dan testimonio de la evolucion historica

de la ciudad.

¢, Conoce de alguna estrategia que se haya llevado a cabo en una ciudad del Ecuador o del

mundo que se basa en la aplicacién de color en bienes inmuebles o en elifzisaj@
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Uno de los casos mas conocidos es el centro historico de Quito, en el cual hace varios afios
se definié por zonas que gama cromatica debe ir por sector, eso desde un nivel macro se ve un
paisaje urbano mas armonioso y diverso al mismo tiempo,uestiohd hasta cierto punto pero la
falta de recursos ha hecho que las edificaciones se vuelvan a pintar de otros colores y que las casas
gue se pintaron en un inicio se encuentren deterioradas, creo que falta ese acompafiamiento o

gestion constante que daabtener este tipo de proyectos.

Por otro lado, a nivel internacional un ejemplo puede ser Puebla, en este se hizo un estudio
y se establecieron colores por zonas e incluso se establecieron los colores en base al uso de suelo
que tenia; por ejemplo, enparte comercial se buscaron generar viviendas de diferentes colores
haciendo mas llamativo a este espacio, mas vinculado a las actividades que realizan en la zona. En
otras zonas que requieran mayor sobriedad por ejemplo por la plaza central, los ooloés so

cercanos ablanco yen otras zonas van clores amarillos con baja saturacion.

¢, Considera usted que las intervenciones muralistas en el centro historico de Ambato se han

convertido en un elemento identitario?

Digamos que en si el mural como recurs@ledo tal vez no, porque si nos ponemos a
analizar a nivel latinoamericano o mundial es algo que se ha vuelto bastante frecuente. Digamos
gue no es algo propio, sin embargo, se los puede ocupar como recurso, para que en los murales se
puedan reflejar eleemtos identitarios de leuidad yque la gente se sienta identificados con los

mismos y asi transmitir ese sentimiento de pertenencia que es importante en las ciudades.
¢,Cree que son pertinentes o positivas este tipo de intervenciones en la zona?

El tema @& los murales me parece una buena intervencién, porque uno de los elementos
gue degradan la imagen urbana es este tema de las caras de los edificios sueles estar sin
revestimiento yel tema de utilizar estos espacios para representar a través del paetem la
cultura me parece muy pertinente. Por otro lado, hablando del estudio del color, en el caso de
Ambato hay que hacer un estudio bastante detallado porque es un centro muy variado y a lo mejor

en esta variacion esta la riqueza.
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3.7.1.6Galo Chavez

Primeio quiero conceptualizar lo siguiente, sobre todo lo que concierne a nuestro paisaje
histérico patrimonial que es muy disperso, no tenemos la suerte de otros centros histéricos que se
encuentran consolidando barrios enteros. No tenemos un patrimonio ameasiaisperso y se

encuentra a través de recorridos dentro del centro.

Yo desde nifio vivi en el centro de la ciudad, la calle Martinez, Cuenca y todos esos sectores
eran llenos de casasatrimoniales yno me explico cOmo se obtuvieron permisos para oeyau
todas las casas patrimoniales de la zona. Lo patrimonial es inamovible y la pintura es una parte

fundamental de la arquitectura tanto en la parte interior como exterior.

¢, Como considera usted que afecta una inadecuada intervencion de un bien itenuredole

zona histérica en relaciéon a la aplicacion y uso del color?

Si exi sten afectaciones, S i nosotros vamo
obviamente en esto tiene responsabilidad el municipio, porque ellos son los que deciden desde
luego cuando &y planificacion y hay un departamento de planificacion y conservacion de los

bienes urbanos, entonces ahi se pueden determinar que afectacion o no tienen los colores.

Pero la mayor parte de lo que tenemos, son pocos bienes que se han recuperado, porque

hay muchos bienes destruidos como la Casa Cuna.

¢ Qué referencia tiene usted de como se pintaban los edificios en Ambato y que tipo de

expresion tenia la arquitectura en cuanto a pintura y material?

Las casas, todas o casi todas eran pintadas de color,laecge hacian con mezclas con
varis materiales que ayudaban a dar resistencia, la madera se utilizaba de color natural. En los
terminados de madera se llegaron a dar acabados un poco abrillantados en ciertas casas. En la parte
interna ya se utilizabanraots colores en especial en pinturas, eso hacia mi abuelito, murales en los
techos y paredes, por ejemplo. Pero en fachadas como le digo se conservab®leihcolyen
muy poca cantidad se utilizaba el color amaitoe yde pronto un poquito, casiae de color

azul, todo siempre en tonos pastel.
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¢, Conoce de alguna estrategia que se haya llevado a cabo en una ciudad del Ecuador o del

mundo que se basa en la aplicacion de color en bienes inmuebles o en el paisaje urbano?

Se puede ver en Quito como hanificado de cierta manera los colores, pero conocer cOmo

se han realizado estos planes no estoy muy seguro.

¢ Considera usted que las intervenciones muralistas en el centro histérico de Ambato se han

convertido en un elemento identitario?

Bueno, nuevameniasisto, siempre que haya planificacion todo esta bien, pero esta debe
ser realizada por gente que conozca, no solo que se tomen esas decisiones por gente que solo son
empleados publicos o porque hay que gastar un rubro que si no se gasta el estatln les qui
Normalmente para hacer muralismo no se ha hecho estudios de nada, solo se han visto paredes que
se deciden pintar de la nada, no ha habido una planificacion que vea que impacto visual que va a
causar los murales, eso hablando del tema de los murdes eolores que se van a utilizar,
simplemente parece que se quiso hacer una inversion, no hablo de la parte artistica porque el artista
de cierta manera solo ha plasmado sus ideas, pero quien debe tener el deber de cuidar y guiar es la

autoridad, mientmla autoridad se deje imponer la idea del artista no existe un acuerdo.
¢,Cree que son pertinentes o positivas este tipo de intervenciones en la zona?

No, yo no estoy de acuerdo que los espacios que son patrimoniales se intervengan de esa
manera, porquesos no deben ser tocados, pero si hay espacios en donde puedan hacerse murales
hay primero que escoger bien el lugar y hay que saber qué es lo que se va aponer ahi. En algunos
sectores esta bien, por ejemplo, hacer murales urbanos en medianeras aalifieldssse podria
en ciertos casos considerarse mejor ver un mural que ver paredes sin revestimiento, con el concreto
chorreado. Y sobre la temética también hay que pensar bien porque, asi como hay buenas ideas
hay malas.

3.7.2. Interpretacion de resultados.

La consulta a expertos se realiza con la finalidad de entender desde distintos puntos de vista
cuales son las ideas de profesionales acerca de la realidad tanto de contextos internacionales o de

lugares del Ecuador como del centro histérico de Ambats paiologias. Dentro de la consulta
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se realiza a modo de entrevista con preguntas abiertas que reflejan el criterio de cada uno; en
primera instancia se reflexiona acerca de las afecciones existentes dentro de una zona de centro
histérico en distintos innables con relacion al uso y aplicacion del color. Tomando en cuenta las
respuestas se puede determinar que las afectaciones se han visto por una falta de planificacion y
ordenanzas a lo largo de la historia, hablando especificamente de Ambato, pero que es
indi spensable cuidar este fielementod y como e
valor historico, porque es un factor de ademas de ser estético en también funcional y responde a la
realidad de un tiempo especifico y a las condiciones cliagtiecondmicas y culturales del

mismo.

La siguiente pregunta va de la mano con la idea de paisaje urbano histérico y como este se
ha visto 0 no aplicado dentro de cada uno de los contextos inmediatos. El arquitecto Frank Bernal
habla sobre su experiencia €rinidad y como en este la idea de paisaje urbano histérico se vio
aplicada con un plan de rehabilitacién total de su centro histérico y que eso fue un plan que ayudoé
a impulsar el desarrollo de una ciudad que estaba estancada. Hablando especifieahneindtod
se puede decir en general, que no saptiaadoninguna referencia en cuanto al paisaje urbano
histérico, en Ambato existe un deterioro muy grande dentro de la zona de intervencién que como
se menciona la idea de imagen urbana o paisag@no nunca han sido aplicadas, se han visto

pocas intervenciones dentro del centro en cuestion de sefialética, cableados, pero no mas.

En cuanto se habla de la expresion arquitectdnica tanto de la ciudad de Ambato como otros
contextos dentro deatinoamérica se ve que el color predominante es el blanco, esto debido a que
los revestimientos se hacian a base de cal y cuando se realizaban las primeras casas no se
pigmentaba, esto junto con el uso de maderay teja de color natural. Aflos desphiésdsd tso
de pigmentos de caracter pastel especialmente en colores amarillo, rosa, salmén y en pocas
ocasiones azul, estos especialmente para decoraciones en molduras, frisos y elementos de acero
forjado. Pero esto muchas veces variaba dependiendood# ssielo, la zona y las tendencias de

los nuevos movimientos que aparecian.

Asimismo, se menciona varios contextos tanto nacionales como internacionales en donde
si se han tomado medidas en cuanto a regulaciones y se han hecho planes de color en base a

estudios cromaticos, como en Puebla, La Habana, Trinidad, Quito y Cuenca.
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Para finalizar se toco el tema de los murales pintados en la ciudad de Ambato, teniendo a
Tania Navarrete quien fue precursora del encuentro de muralismo de la ciudad, nos dice que |
finalidad del proyecto era crear espacios de comunion y de generen focos de identidad para los
ciudadanos en estas medianeras deterioradas y sin revestimientos, cuenta que la propuesta fue
inicialmente planteada por el GAD municipal y se realizé unaamateria. Dentro de este tema
las opiniones son diversas van desde el si rotundo hasta una desaprobacién completa, lo que hay
gue recalcar y es algo que mencionan todos los expertos, es que si se va a plantear algun proyecto
sobre todo que pretenda devolleeidentidad a un lugar es algo que se debe planear, no solo en el
lugar, sino el tema, los colores y lo que se quiere representar en cada uno de los murales, que no
se puede crear estos elementos artisticos solo psirgne se puede hacer de un ceritistorico
una galeria completamente si es que esta actividad no es algo que sea representativo, sin embargo
se menciona que es positiva la intencion de mejorar estos espacios deteriorados, eso si, sin afectar

al patrimonio existente.

3.8. Conclusiones capituares.

1 Se concluye que el realizar el analisis historico cromatico permite tener ideas
generales de losolres y materiales utilizados a través de la histernidos distintos periodos y
estilos ycomo estos han evolucionado y se han aplicado a estetconte

1 Se concluye quka determinacién dpaisaje urbano histérices fundamental para
poder realizar un analisis cromatico, ya que este abarca desde los aspectos sociales, hasta los fisicos
y culturales, que en definitiva son elementos que han afectadardea directa al uspue se les
ha dado a lasachadas de las edificaciones y al mantenimiento de las migémasd casode
Ambato, el paisaje urbanbistorico se ve afectado ademas por la destruccién de los bienes
inmuebles y del espacio publictanto por causas naturalesomo los sismos;como por el
derrocamiento dias edificaciones, eausa de una falta o desconocimiento de ordenanzas.

1 Se concluye gue el andlisis casos y la consulta a expertos permiten tener una idea
clara de comactuofrente a contextos que han presentaadlemas ycaracteristicas similares a
las del centro histérico de Ambato; dejando claro que el preservar ehguatri cultural tanto

tangible como intangiblees algo de suma importancia para un territorio, no solo por cuestiones
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de estétia, sino tambiénpor temas de identidad, bienestar, calidad de vida y espgpeosean
representativos de tastoria de un lugr.

1 Se concluye en las fichas de observacion que el centro historico de Ambato presenta
una serie de bienes inmuehlgge presentan un alto grado de deterioro y un uso del color tanto en
materiales patrimonialesomo en edificaciones contemporanepsees inadecuado y afecta al
paisaje urbano historico del lugar. De igual manera se determina que al no existir una ordenanza
gue regule el uso del color y como trabajar los revestimientos de las fachadas especialmente de
materiales patrimoniales, se han swln decisiones arbitrariaen las edificaciones que han
causado una pérdida de valor de las mismas.

1 Se concluye tras laplicacion de la metodologique los principales colores
empleadoglentro del centro histérico de Ambdteeronel blanco, que era a & de cal por su
uso como revestimiento en mamposteademas de su facil mantenimienton carpinteria de
color natural la maderaasi como la tejde barro en tonos café o rojiZzde igual manera, el uso
de colores de tonos pagtejffue implementaden posteriores afiptles como edmarillo, azul y
en muchos casos el color salm@uoe fueron implementados en la arquitectura del siglo XX de
Ambatqg las molduras se presentaban en color blanco especialmeokeres mas claros que la

superficie de Ie murosy detalles en acero forjadquese presentaban en colores obscuros.
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CAPITULO 4

LA PROPUESTA

La arquitectura del centro histérico de Ambatoi Estilos e influencias

4.1. i
La zona del centro histérico de la ciudad de Ambato como se ha podido determinar
previamente, se encuentra dentro de un margen de edificaciones que es variado en cuanto a los

estilos, influencias y colores utilizados lo que ha hecho que el paisaje ursi@nicddel centro

de la ciudad presente las caracteristicas que se ven hoy en dia
Dentro de los principales estilos encontrados dentro del centro historico de Ambato se

pueden identificar colonial, republicano, moderno y ecléctico

Imagen34. Estilos encontrados en el centro historico de Ambato
Fuente: Fichas de observacion

Elaboracion: Propia
Asimismo, las influencias varian segun la edificacion, teniendo una variante de influencias

segun el estilo teniendo edificaciones gae tradicionales, eclécticas, con influencias neoclasicas

art decd, neogoéticas y modernas
112



Art deco

Imagen35. Influencias encontradas en el centro histérico de Ambato.
Fuente: Fichas de observacion

Elaboracion: Propia

4.1.1. Caracteristicasprincipales de las edificaciones existentes.

Colonial

Las edificaciones coloniales se caracterizan por presentar muros de adobe y bahareque con
z6calos de piedra o muros de piedra Pishilata que se encontraba en estado natural o revestida con
mortero de callo que ayuda a reforzar los muros y prevenir cualquier tipo de patologias. El uso
de madera como elemento estructural para cubiertas de teja se ve en los aleros de las casas, asi

como en la carpinteria en ventanas y puertas.
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mamposteria

mamposteria

Imagen36. Colores viviendd Calle Quito y Rocafuerte.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

La vivienda de la calle Quito presenta una serie de colores que crean dos unidades
edificatorias, las fachadas de la edificacion se encuentran en mal estgaeseocia de manchas,
pintura desgastada, presencia de color en la piedra del zocalo y carpinteria de color verde y rojo.

zocalo carpinteria molduras
zocalo carpinteria alero

Imagen37. Colores viviendd Calle Quito y Rocafuerte.
Fuente: Propia
Elaboracion: Propia

Las dos edificaciones siguientes; el Museo Edmundo Martinez Mera y la casa de Juan

Montalvo, al ser parte fundamental de la cultura ambatefia han sido restauradas, manteniendo de
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manera adecuada la materialidad y los colores originales, dejando unaéietaelfue en algun

momento la arquitectura ambatefia.

rotulacién

- carpinteria acero
3 e m— -

et WY WL it |

Imagen38. Colores museo Edmundo Martinez Mera.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

mamposteria

carpinteria acero

Imagen39. Colores Casa Juan Montalvo.
Fuente: Propia
Elaboraién: Propia

Republicano

Las edificaciones de caracter republicano denotan tipologias que por lo general presentan
una altura de dos pisos, con mamposteria de bahareque y molduras en balcones. De igual manera,

existen edificaciones completamente de pi&isailata en su fachada.
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carpinteria molduras

mamposteria molduras perfileria

Imagen40. Colores Casa calle Guayaquil y Bolivar.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

El uso de pintura en materiales como la piedra es muy comun, asi como el cambio de esta
por materiales como ceramicarevestimientos con mortero. Se utilizan colores que no son

adecuados en molduras y la carpinteria se pinta de colores obscuros.

mamposteria mamposteria molduras

mamposteria mamposteria zocalo

Imagendl. Colores Casa calle Martinez y Bolivar.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

La presencia de varios colores en las fachadas de la edificacion se ve en molduras,
carpinteria y mamposteria. En la edificacion de la calle Martinez se ve una influencia del estilo
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ecléctico por la presencia de detalles existentes, sin embargo, adacéagfifise la pasa por alto

debido a su mal mantenimiento.

mamposteria carpinteria

molduras alero

Imagend?2. Colores Casa calle Montalvo y Rocafuerte.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

carpinteria

mamposteria acero

Imagen43. Colores Casa calle Mera y Rocafuerte.
Fuene: Propia

Elaboracion: Propia
Se mantienen colores como blanco y amarillo claro en mamposteria y molduras, el uso de
color en ciertos elementos crpinteria yel uso de rétulos para locales comerciales se ve presente.
Ecléctico

El estilo ecléctico en la zona de estudio se ve presenédificaciones inventariadas como

en la casa del portal, en donde se conforma una unidad compacta que es muy significativa. De
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igual manera, existen edificaciones como de varios pisos que perteneces al estilo, sin embargo, la
mayor presencia del eclesmo se ve en edificaciones republicanas que presentan influencias del

estilo.

mamposteria carpinteria molduras

mamposteria carpinteria zocalo

Imagend4. Colores Casa El Portal.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

La casa del portal presenta dos edificaciones de caracter eclécticopgearale ser
distintas la una de la otra, forman una unidad edificatoria en conjunto, por lo que deben tener
coherencia y armonia enanto a sus fachadas. El uso de la piedra Pishilata erdtados ylos
arcos de medio punto, son elementos importantes dedasas yes algo que no se encuentra en
otras edificaciones del sector.

mamposteria

mamposteria

Imagend5. Colores Casa Juan Benigno Vela.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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Moderno

Con el pasdlel tiempo la arquitectura moderna en Ambato empez6 a desarrollarse y existen
muchas edificaciones que hoy en dia son parte fundamental, muchos de estos se encuentran
rodeando al parque Montalvo y muchos otros como la Unidad Educativa Luis A. Martinez, el
edificio del Ministerio de Transporte y Obras Publicas, entre otras.

mamposteria

mamposteria

Imagend6. Colores Edificio Gobierno Provincial.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

mamposteria

mamposteria

Imagen4?. Colores Biblioteca de leiudad.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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mamposteria

carpinteria

Imagen48. Colores Basilica Nuestra Sefiora de la Elevacion.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

mamposteria

mamposteria

Imagend9. Colores Ministerio de transporte y Obras Publicas.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

Contemporaneo

En las edificaciones contemporaneas se pueden ver una variedad tanto en colores como
texturas utilizadas, influenciadas por las tendencias nuevas que se han dado a través de los afios,
se puede ver ungran cantidad de edificaciones en las que el color negro, rojo amarillo y gris

toman protagonismo en las volumetrias.

120



mamosteria mamposteria

mamposteria

Imagen50. Colores Edificio calle Sucre y Montalvo.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

Igualmente se encuentradificaciones que presentan formas organicas. En estas se ve el

uso de cristaleria de colores ya sean azules, verdes, turquesas, entre otros.

mamosteria cristaleria

mamposteria

Imagen51. Colores edificio Banco de Guayaquil.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
4.2. ldentificaciéon de los colores historicos.

Para la identificaciéon de los colores histéricos se debe tomar en cuenta que todos los
resultados propuestos, se deben a la interpretacion tanto de los testimonios en la consulta a
expertos, en donde se describeales fueron los colores que se utilizaban en distintas épocas
dentro de la ciudadle igual manera es importante destacar que se realiz6 el analisis de contextos
similares tanto en el estado del arte como en el andlisis de casos, dentro de estos sardetermi
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calas de colores para centros historicos como el de Lima y Cuenca, que se desarrollaron casi a la

par que el de Ambato.

Es asi como se presenta una descripcion general de los colores a utilizarse dentro de este
contexto, sin embargo, hay que recalgae, para la aplicacion especifica en edificaciones
inventariadagor el INPC se deben realizar analisis especificos para cada una de ellas, que se

encontraran dentro del margee las calas de colores ya propuestas en la presente investigacion.
Tabla5

Colores- Colonia.

Elementos Colores

cal En los zdcalos se daba el uso deiledra Pishilata sin revestimiento, esta e
Zocalo muchas ocasiones presentaba distintas tonalidadgssenun poco rojiza
MUToS Los muros se caracterizaban por ser de tierra con revestimiento de cal

generaba el caracteristico colidanco.

Se nantenian del mismo color que los mufialenco) debido a que estos se podi
Ornamentos y molduras

ver en ventanas o puertas.
Carpinteria de madera La madera presenta un cofmtural con tonos en colararamelo o marroén.
Carpinteria metalica El uso de acero se veia en laptamas especialmente en calegro.

La teja utilizada en la época era la criolla que presentaba rjiEms-marrones

Teja o cubierta )
del color natural de la misma.

Fuente: Propia

Zoécalos

Muros

Ornamentos y
molduras
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Carpinteria
de madera

Carpinteria
metalica

Teja o cubierta

Imagen52. Colores- Colonia.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
Tabla6

Colores- Republica.

Elementos Colores

26cal En los z6calos se daba el uso deikdra Pishilata sin revestimiento, esta e
ocalo muchas ocasiones presentaba distintas tonalidadggsanun poco rojiza

Muros Los muros mantenian tonos en colblanco y aparecen nuevos colore

caracteristicos como amarillo y beigeen tonos muy claros

Los ornamentos se mantenian en su mayoria de loi@loco o en su defecto e
Ornamentos y molduras

tonosmarrones.
Carpinteria de madera La madera presenta un colmtural con tonos.
Carpinteria metalica El uso de acero se veia en colores coegro o negro verdoso.

) ) Al igual que en la época de la colonia la teja utilizada en la época era la crit
Teja ocubierta
color natural.

Fuente: Propia

Zécalos

Muros
Ornamentos y
molduras
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Tabla7

Carpinteria
de madera

Carpinteria
metalica

Teja o cubierta

Imagen53. Colores Republica.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

Colores- Eclecticismo.

Elementos Colores
Zbcalo En los zécalos se daba el uso dpitdra Pishilata o ya no se ocupaban zd4calo
Muros Se empiezan a adoptar huevos colores corapud| verde, salmoén y anaranjado.

Ornamentos y molduras

Carpinteria de madera

Carpinteria metalica

Los ornamentos se mantenian en su mayoria deldaloco o en su o de colore
gue contrasten a los muros

Se veia el uso dmarrén obscuro o natural. En ciertas edificaciones se veia
uso de tonosojizos.

El uso de acero se veia en colores coegro, blanco o negro verdoso.

Fuente: Propia

Zodcalos

Muros

]
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Ornamentos y
molduras

Carpinteria
de madera

Imagen54. Colores- Eclecticismo.

Carpinteria
metalica

Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

Tabla8

Colores- Moderno.

Elementos Colores

La arquitectura moderna se caracteriza por mantenerse con colores r
Muros especificamente élanco. Sin embargo, en Ambato se ve la presencia de co

como elsalmon y amarillo.
En las volumetrias o elementos en fachada de igaalera se juega con est

Ornamentos y molduras colores utilizados en muros, siempre jugando con los tonos dentro de la

gama.

Fuente: Propia

Muros

Ornamentos y
molduras

Imagen55. Colores- Moderno.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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Tabla9

Colores- Contemporaneo.

Elementos Colores

Para los colorede murosse recomiendan coloréfanco, gris y caféjugando con

Muros

distintos suktonos, que no irrumpan con el paisaje urbano del lugar.

En lasvolumetrias o elementos en fachada de igual manera se juega col
Volumenes colores utilizados en muros, siempre jugando con los tonos dentro de la

gama.

Fuente: Propia

Muros

Imagen56. Colores- Contemporaneo
Fuente: Propia
Elaboracion: Propia

Volumenes

4.3. Lineamientos para las edificaciones del centro historico de Ambato.

Se presenta una propuesta de lineamientos que permitan determinar un adecuado uso del
color y a su vez una aplicacion correcta del mismo en las edificaciones exidetgesona del
centro histérico de Ambato. A lo largo de la investigacién se ha determinado la importancia de
una adecuada cromatica dentro de un contexto que presenta cierto grado de valor histérico, asi

como es el centro histérico de Ambato.

La creaciénde una serie de lineamientos que ayuden a mitigar la problematica existente
dentro de la zona viene de la mano con la determinaci@ijdévos de trabajo que permitan
denotar cual es la finalidad de cada uno dditeamientos yesto va de la mano junto con el

planteamiento destrategiade trabajo generalgccionesa tomar en cuenta para el cumplimento
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de los mismos. Estos lineamientos se encuentran dentro del margen de lo antes investigado,
tomando en cuenta cada uno de loeels que tengan que ver con la recuperacién del paisaje
urbano histérico, dando una guia que puede ponerse en practica para generar un cambio dentro de
la zona de estudio.

Para la definicion de los lineamientos se toman en cuenta a los problemas psruigal
se ven presentes que van desde los inadecuados terminados en fachada, las multiples unidades
edificatorias, mal uso de materiales patrimoniales, la aplicacion incorrecta de colores histdricos,
las nuevas inserciones arquitectoniaakezona, muras, rétulos o propagandas y por ultimo los
elementos de los espacios exteriores.

7 ) Proteccion y rehabilitacion total de las fachadas laterales y posteriores de las

/A /B |\ . . - . i

‘ ””r{ ’dj edificaciones existentes del centro histérico de Ambato y su zona de —
L _‘:_:‘L[J amortiguamiento.

AN

== A “ﬁ
VA
Loy —
il

Prohibicion de la descomposicion cromatica por usos de las unidades
edificatorias en fachada.

Preservacion de la cromatica y originalidad de los materiales patrimoniales
existentes. —

Imagen57. Esquema de Lineamientos para el Centro histérico de Ambato.
Fuente: Propia
Elaboracion: Propia
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Tabla10

Propuesta de lineamientos con respecto al uso y aplicacion del color.

OBJETIVO

ESTRATEGIA

ACCION

1.

2.

LINEAMIENTO
Cumplimiento de una
ordenanza que procure i

conservacion del paisaje urban
histérico del centro histérico de
Ambato y su zona de
amortiguamiento, refiriéndose a

uso y aplicacion del color.

Proteccion y rehabilitacion
total de las fachadasterales y
posteriores de las edificacione
existentes del centro histérico d
Ambato y su zona de

amortiguamiento

Crear una ordenanza qu
regule el uso y aplicacién de
color en elementos que
componen el paisaje urbani

histérico de la zona.

Rehabilitar el estado de las
fachadas laterales y
posteriores de las

edificaciones existentes.

Determinacion de los aspectos a tom 9 Aprobaciénde nuevos inventarios

encuenta para el establecimiento de ui

ordenanza reguladora.

Ejecucion de un

rehabilitacion de las fachadas laterales

posteriores de las edificaciones.

programa

en donde se contemplen a todas |

edificaciones de la zopasus
colores, formas y materiales.

9 Desglosamiento de elementos qt
componen al paisaje urban
histéricodesde el punto de vista di
bienes edificados.

1 Regulaciéon de aspectos como l¢
fachadas, cubiertas, unidade

edificatorias, murales, rotulacione

y elementos que componen ¢

espacio publico.

de { Obligatoriedad en revestimiento )

pintura de las paredes o muros ¢
las fachadas laterales y posteriort
de nuevas edificaciones de la zoni
T Planes de mantenimiento d:
revesimientos y color de las culatas
expuestas por derrocamientos c

edificaciones.




3. Mantenimiento y
revitalizacion general de la quint:

fachada (cubiertas y remates) c

las edificaciones del centrc
histérico y la zona de
amortiguamiento

4. Obligatoriedad en la

finalizacion de proyectos con
revestimiento pintura y

tratamiento en lguinta fachada

5. Prohibicién de la

descomposicién cromética po

Consolidar la imagen urbane
del centro histérico a partir de
la  rehabilitacion quinta

fachada.

Garantizar la finalizacién de

los proyectos con

revestimientos y pinturas

adecuadas para la zona.

Definir las unidades
edificatorias existentes de lo:

bienes inmuebles.

Programa de proteccién el paisaj {Plan de limpieza y teabilitacionde

urbano histéricpdesde la quinta fachade  las cubiertas, recuperando colgre
de las edificaciones del centro histéric

de Ambato.

materiales/ forma

9 Prohibicién en el uso de cubierta
de tejade colores que no estél
acorde con las calas de colc

propuestas y con materiale
inarmonicos como zinc, aluminio L
otros

fReorganizacion de elemento

exteriores en cubiertas, comi
tanques elevados, calentadore
solares, jardines, cubiertas d

lavado, entre otros.

Proteccion de imagen urbana co fPlanes de control y monitoreo e

respecto a cubiertas y remates de | obras de la zona, para garantizi
edificaciones del centro historigp su una correcta aplicacion de color '

zona de amortiguamiento material.

9 Programa de revitalizacién
cromatica de cubiertas existente
sin terminar.

los valore

Plan de proteccion de 9 Prohibicién dela aplicacion de

estéticos dentro del centro histérico ¢  varios colores a una misma unida

Ambatoy su zona de amortiguniento
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usos de las unidades edificatorie

en fachada.

6. Preservacion de la

cromatica y originalidad de los

materiales patrimoniales
existentes.
7. Conservacion de la

cromética de los bienes
patrimoniales del centro historicc
de Ambato y su zona de
amortiguamiento, adecuada a |
época y stilo de influencia, por
ser elementos arquitecténicos cc

valor patrimonial.

Preservar los materiales
originales, la estética vy

utilidad de los mismos.

Determinar calas de colot
adecuadas para los biene
inmuebles segln su época ¢

construccion.

edificatoria por identidad

corporativa.

Mantenimiento a materiales de z6calo { Prohibicion de uso de pintura ¢

revogues, cristaleria, mamposteria revestimientos en zécalos

carpinteria. mamposteria de piedra natural ¢
las edificaciones patrimoniales.

9 Planes de recuperacion del color di
piezas de carpinteria en vanos
aleros.

9 Creacién de un manualguia para
revestimientos en muros de tierr
que proporcione durabilidad y
estabilidad.

Plan de proteccion de los valore §Prohibicion de uso de varios
estéticos e histéricos de los biene colores de mamposteria, carpinter
inmuebles existentes dentro del cent y molduras, que no correspondan
historico de Ambato. la época y estilo de influencia.
1Se prohiben transformacione
formales que afecten a la cromatic
del bien inmueble a intervenir.
9 Determinacién y aplicacion de las
calas de color especificas para ca
uno de los bienes inmueble

inventariados.

130



8. Controlar la insercion de
nuevos proyectos, que generen
impacto paisajistico positivo er
relacién con los bienes existente:

sin destruir la armonia cromatic:

del sector.
9. Incorporacion de murales
que pretendan devolver e

identidad de la zona, realizado
por artistas locales, utilizandc

tematicas y colores adecuados.

10. Incorporacién de
rotulaciones no invasivas er

fachadas de |lasdificaciones.

Garantizar una  armonig
cromatica dentro del centrc

historio de Ambato.

Crear espacios que recupere
la identidad local a través de
intervenciones artisticas et
medianeras de edifciones

sin revestimientos.

Generar una unidad visual, sil
causar contaminacion visual
un aprovechamiento total de
las fachadas por parte di

rétulos.

Establecer  pardmetros para | {Planeacion de una guia cromatic

construccion de nuevas edificacione que sea coherente con el uso (
gue no invada el contexto existegt®s suelo del lugar y las edificacione:

elementos que lo componen. gue rodean.

i Se prohibe el uso de
cristaleria de colores que destruye
el paisaje urbano historico de
lugar.

Establecer parametros para la creaci { Planificacion previa de lugares

de nuevas edificaciones que no irrump:  aptos para futuras intervenciones.

con el contexto existente y los elementc § Determinaciéon de temiéhas y

gue lo componen. colores que representen a la cultu

0 historia de la cuidad.
1 Prohibicién de intervenciones er
bienes  patrimoniales o er
edificaciones que distorsionen ¢

paisaje urbano.

Armonia de elementos en fachada { Creacion de una ordenanza qt
como rétulos que no afecten a | determine ubicacion y forma de

arquitectura y al paisaje urbani adosamiento de rotulaciones

histérico. muros.
9 Determinaciéon del area maxima d
uso en fachada paratutaciones

por unidad edificatoria.
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11. Mantenimiento de la

cromatica general de los
elementos de espacios exteriore
(espacio publico), para garantizs
lugares de calidad que no afecte

al paisaje urbano histérico.

Determinar una cromatica

adecuada para el centn

histérico de Ambato.

cromatica urbana en el espacio publicc

1 No se permitira el uso de rétulos r

propagandas en aceras.

Proponer un plan de regeneraci¢ {Creacion de un programa d

determinacion de indices de
contaminacion visual, que perauit
controlar aspectos o elementc
implantados en la zona.

9 Prohibicién del cambio de colore:
en cerramientos de espacic

publicos que cuenten cor
materiales patrimoniales.

1 Unificacion cromatica de
sefialética.

9 Prohibicion de

colores que no sm blanco para

aplicacion  de

paso cebra.

Fuente: Propia
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4.5.

4.5.1. Eje de aplicacion

Aplicacion de los lineamientos propuestos

Se elige para la aplicacion de los lineamientos propuestos el eje de fucedléniciando

desde la calle Castillo hasta la calle Martinez, tomando en cuenta a las edificaciones de ambos

lados de esta call8e elije la calle Sucidebido a su diversidad en estilos arquitectonicos aplicados
y a su evidente necesidad de regeneracion y mantenimiento en cuanto a los bikrges, del

ademadle ser un eje que comparte una significante importancia para nuevstigyacienes a

realizar dentro de este mismo conte)@e presenta una codificacién a los bienes inmuebles del
eje a intervenir, lo que permitira una mejor comprension tanto de los perfiles urbanos como de las

cartas de color aplicadas.

.......
--

.........

Imagen58. Eje de aplicacién de propuesta.
Fuente: Propia
Elaboracion: Propia
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Imagen59. Ampliacion del eje de aplicacion.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

4.5.2. Perfiles urbanos.

A continuacion, se presentan los perfiles generales y separados por cuadras de la situacion
actual y de los mismos aplicados los lineamientos antes propuestasprimera cuadra de este
tramo se presenta al Parque Montalvo, como un conjunto patrireboial mantiene sus colores
y materialidad intactos, despojando adornos exteriores, dejando a las fachadas libres y limpias, sin
elementos que distorsionen el paisaje. Asimismo, se presentan las cuadras en donde se evidencias
los distintos tipos de est8oe influencias arquitectdnicas, en donde se pretende crear un paisaje
urbano histérico armonioso. En la segunda cuadra se presenta el conjunto de edificaciones
patrimoniales de EIl Portal, junto con una serie de edificaciones que van desde lo col@nial hast
contemporaneo con un diverso uso de colores, alturas y materialidad, lo que hace de esta un

conjunto que representa en general a toda la problematica mencionada con anterioridad.
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Perfil 1. General

Imagen60. Situacién actual Yropuesta Calle Sucre.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

Perfil 1. Cuadras

SE PROHIBE EL USO DE COLOR EN LA PIEDRA,
RETIRAR ADORNOS Y ELE- SE MANTIENE EL USO DEL COLOR BLANCO
MENTOS EN FACHADA. EN REVESTIMIENTOS ADECUADOS.

PARQUE MONTALVO

PARQUE MONTALVO

Imagen61. Situacion actual y Propuest@arque Montalvo.
Fuente: Propia
Elaboracion: Propia
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ION COMPLETA
EMENTOS EN FACH

UNIFICACION DE UNIDAD EDIFICATORIA Y
RETIRO DE ROTULACIONES INVASIVAS,

Imagen62. Situacion actual y Propuest&Cuadra 1.
Fuente: Propia
Elaboracion: Propia

USO DE COLORES INARMONICOS EN FACHADA

- ——————— )
i Ty verr ] USO DE INADECUADO
| DE ROTULAIONES Y INSERCION DE MATERIALES
1 MATERIALES Y COLORES INARMONIO-
| F=—————— SOS. USO DE ROTULACIO-
2 ELIMINACION DE ELEMENOS NES IVASIVAS RECUPERACION DE COLO-
1 INVASIVOS E INARMONIOSOS . . o o o RES HISTORICOS.

Imagen63. Situacion actual y Propuestduadra 2.
Fuente: Propia
Elaboracion: Propia
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Perfil 2. General
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Imagen64. Situacién actual y PropuestaCalle Sucre.

Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

Perfil 2. Cuadras.

MANTENIMEINTO GENERAL DE REVESTIMIENTOS Y COLOR DE CARPINTERIA Y MOLDURAS

USO DE COLORES INADE-
CUADOS A LA EPOCA Y
ESTILO DE INFLUECIA

BS- 14 BS-13 BS-12

BS- 14 BS-13 BS-12

BS-11

Imagen65. Situacion actual y Propuest&l Portal.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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BS -22 BS -21 BS -20 BS-19 BS-18 BS-17 BS-16 BS-15

BS -22 BS -21 BS -20 BS-19 BS-18 BS-17 BS-16 BS-15

Imagen66. Situacion actual y Propuest&Cuadra 1.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

BS -29 BS -28 BS -27 BS -26 BS -25 BS -24 BS -23

— I i — .,)
D AR B (I8 1

— =
i

N

-
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BS -29 BS -28 BS -27 BS -26 BS -25 BS -24 BS -23

Imagen67. Situacion actual y Propuest&uadra 1.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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4.5.3. Casos de estudie Aplicacién de Cartas de color.

Se toman 3 casos de estudio de las edificaciones presentadas en los perfiles urbanos, se
toman como casos tres estilos distintos, con influencias y épocas de construccion variadas, en las
cuales se presanrt cartas de color generales para estos, un andlisis del estado actual y dos

propuestas cromaticas para la misma edificacion.

4.5.3.1.Caso de estudiedificacion- BS- 11

CARTA DE COLORES- CENTRO HISTORICO DE AMBATO
CODIGO - SUCRE BS -11
EPOCA DE CONSTRUCCION: MODERNO
ESTILO DE INFLUENCIA: MODERNO

Mamposteria - Columnas - Remates - Molduras:
a b & d

Composicidon cromdtica: Se presenta una carta de 24 colores,
destinando colores tanto para mamposteria como elmentos
en fachada.

Se recomienda el uso d epinturas acrilicas o de vinil.

Imagen68. Carta de color BS- 11.
Fuente: Propia
Elaboracion: Propia
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CARTA DE COLORES- CENTRO HISTORICO DE AMBATO

CODIGO - SUCRE BS -11

EPOCA DE CONSTRUCCION: MODERNO

ESTILO DE INFLUENCIA: MODERNO

Mamposteria:

Columnas en
planta alta:

Columnas en
planta baja:

Remates:

Entrepiso:

ESTADO ACTUAL DEL BIEN INMUEBLE

Se ve el uso de colores distintos y
desgastados para distintos
elementos de fachada, dejando
de lado Ila estética de la
arquitectura moderna, que
dispone el uso de uno o dos
colores en fachada.

Se debe mantener el uso de
cristaleria obscura que es
representativa de la edificacion.

Imagen69. Estado actudl BS- 11.

Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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CARTA DE COLORES- CENTRO HISTORICO DE AMBATO

CODIGO - SUCREBS -11
EPOCA DE CONSTRUCCION: MODERNO

ESTILO DE INFLUENCIA: MODERNO

PROPUESTAS DE COLOR DEL BIEN INMUEBLE

Mamposteria: Mamposteria:

PANTONE: Brilliant White 4 PANTONE: Sheer Pink b2
C2M2Y2K0 g C4M13Y16K0

Columnas: Columnas:

PANTONE: Lucent White PANTONE: Sea Salt

C7 M5Y4 Ko al C5M11Y14Ko b3
Remates: Remates:

PANTONE: Lucent White PANTONE: Sea Salt

C7 M5Y4 Ko al C5M11Y14K0 b3

Imagen70. Propuestas BS- 11.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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4.5.3.2Caso de estudiedificacion- BS - 23

CARTA DE COLORES- CENTRO HISTORICO DE AMBATO
CODIGO - SUCRE BS -23
EPOCA DE CONSTRUCCION: COLONIAL
ESTILO DE INFLUENCIA: ECLECTICO

Mamposteria: Molduras
a b C

N

N
~N
O
0
)
O

Carpinteria Acero / Metal
de madera

2

N

6 .

Composicién cromdtica: Se presenta una carta de 34 colores,
destinando colores para cada elemento arquitecténico de
fachada.

Para exteriores, en muros de adobe, se recomienda el uso de
revestimeintos a base de cal o yeso con resinas sintéticas que
determinen el color.

No se permite el uso de pintura en zécalos de piedra natural.

Imagen71. Carta de color BS- 23.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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CARTA DE COLORES- CENTRO HISTORICO DE AMBATO

CODIGO - SUCRE BS -23

EPOCA DE CONSTRUCCION: COLONIAL

ESTILO DE INFLUENCIA: ECLECTICO

ESTADO ACTUAL DEL BIEN INMUEBLE

Mamposteria:

Molduras:

Z6calo:

Carpinteria de

madera:

Acero / Metal:

El bien presenta una composicién
poco armoniosa, que no cumple
con una estética conrespecto ala
época y estilo de influencia, en
donde las molduras deben
presentar colores mds claros.

Se ve uso de pintura en zécalo de
piedra.

Se utiliza carpinteria de colores
inadecuados.

Uso de publicidad en cristaleria.

Imagen72. Estado actudl BS - 23,

Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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CARTA DE COLORES- CENTRO HISTORICO DE AMBATO

CODIGO - SUCRE BS -23

EPOCA DE CONSTRUCCION: COLONIAL

ESTILO DE INFLUENCIA: ECLECTICO

|ﬁ|

PROPUESTAS DE COLOR DEL BIEN INMUEBLE

Mamposteria:

PANTONE: Mushroom
C24 M31Y35K0

Molduras:

PANTONE: Brilliant White
C2M2Y2Ko

Z6calo:

PANTONE: Brilstol Black
C76 M75 Y65 K20

Carpinteria de

madera:
PANTONE: Fondue Fudge
C60 M73Y70K19

Acero / Metal:

PANTONE: Brilliant White
C2M2Y2Ko

FuTnIuTﬂuT

[

N

||ﬁ|( z in‘i’nﬁinlm"ﬁ

| = \- !

Mamposteria:

PANTONE: Pearl Blue
(36 M23 Y22 KO

Molduras:

PANTONE: Bright White
C3M3Y3Ko

Z6calo:

PANTONE: Beluga
C75 M71 Y66 K24

Carpinteria de

madera:
PANTONE: Marron
C57 M73Y63 K11

Acero / Metal:

PANTONE: Brilliant White
C2M2Y2Ko0

Imagen73. Propuestas BS - 23.

Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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4 .5.3.3Caso de estudiedificacion- BS1 25.

CARTA DE COLORES- CENTRO HISTORICO DE AMBATO
CODIGO - SUCRE BS - 25
EPOCA DE CONSTRUCCION: CONTEMPORANEO
ESTILO DE INFLUENCIA: CONTEMPORANEO

Mamposteria en volUmenes - plata baja - acero:
a b C d
2

3 .

Composicidn cromdtica: Se presenta una carta de 24 colores,
destinando colores tanto para mamposteria como elmentos
en fachada.

Se recomienda el uso de pinturas acrilicas o de vinil.

Imagen74. Carta de color BS-25.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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CARTA DE COLORES- CENTRO HISTORICO DE AMBATO

CODIGO - SUCRE BS - 25

EPOCA DE CONSTRUCCION: CONTEMPORANEO

ESTILO DE INFLUENCIA: CONTEMPORANEO

ESTADO ACTUAL DEL BIEN INMUEBLE

Mamposteria
en planta baja:

Mamposteria
en planta alta:

Cristaleria:

Acero / Metal:

g "

Se ve el uso de colores distintos y
desgastados para elementos de
fachada, dejando de lado
armonia  necesaria  para la
edificacién, que dispone el uso de
uno o dos colores en fachada.

Se ve el uso de cristaleria de color
crobre, que no aporta a la
estética del lugar.

Imagen75. Estado actudl BS -25.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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CARTA DE COLORES- CENTRO HISTORICO DE AMBATO

PROPUESTAS DE COLOR DEL BIEN INMUEBLE

CODIGO - SUCRE BS - 25

Mamposteria:

PANTONE: Nimbus Cloud
C17 M14Y13 KO

Acero / Metal:

PANTONE: Brilliant White
C2M2Y2Ko

Cristaleria

b2

dé

Transparente

EPOCA DE CONSTRUCCION: CONTEMPORANEO
ESTILO DE INFLUENCIA: CONTEMPORANEO

Mamposteria:

PANTONE: Roated cashew
C46 M44Y51 Ko

Acero / Metal:

PANTONE: Ghost Gray
C47 M35Y36 KO

Cristaleria

Imagen76. Propuestas BS -25.

Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

Transparente



4 .5.3.4Caso de estudio edificaciénCSi 1.

CARTA DE COLORES- CENTRO HISTORICO DE AMBATO
CODIGO - SUCRE CS -1

EPOCA DE CONSTRUCCION: MODERNO
ESTILO DE INFLUENCIA: MODERNO

Mamposteria - Columnas - Remates - Molduras:
a b C d

€]

Composicion cromdtica: Se presenta una carta de 24 colores,
destinando colores tanto para mamposteria como elmentos
en fachada.

Se recomienda el uso d epinturas acrilicas o de vinil.

Imagen77. Carta de coloi CS- 1.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia

148



CARTA DE COLORES- CENTRO HISTORICO DE AMBATO

CODIGO - SUCRE CS -1

EPOCA DE CONSTRUCCION: MODERNO

ESTILO DE INFLUENCIA: MODERNO

ESTADO ACTUAL DEL BIEN INMUEBLE

Mamposteria
Planta Alta:

VolUmenes en
planta alta:

Mamposteria
Planta Baja:

Mamposteria
Planta Baja:

Mamposteria
Planta Baja:

Acero / Metal:

Acero / Metal:

divison

Se ve en unidad
edificatoriac con. E uso de
rotullaciones invasivas en plantas
altad en fachadas, asi como uso
de varis colores en elemntos de
acero / metal.

Se  recomienda para esta
edificacidbn no utiizar colores
amrillo - salmén, etc, debido a su
cercania la iglesia La Cateral para
asi mantener armonia con el
entorno.

Imagen78. Estado actudl CS- 1.

Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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CARTA DE COLORES- CENTRO HISTORICO DE AMBATO
CODIGO - SUCRE CS -1

EPOCA DE CONSTRUCCION: MODERNO
ESTILO DE INFLUENCIA: MODERNO

PROPUESTAS DE COLOR DEL BIEN INMUEBLE

Mamposteria:

PANTONE: Brilliant White

C2M2Y2Ko ag C19M21Y26 KO <3
Volumen: Volumen:

PANTONE: Brown Rice PANTONE: Fallen Rock

C24 M26 Y40 KO b €54 M50 Y55 KO

Acero / Metal:

PANTONE: Lucent White
C7 M5Y4 Ko

al

Mamposteria:

PANTONE: Rainy Day

Acero / Metal:

PANTONE: Sea Salt
C5M11Y14Ko0

b3

Imagen79. Propuestas CS- 1.
Fuente: Propia
Elaboracion: Propia
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4 .5.3.5Caso de estudio edificaciénCSi 3.

Imagen80. Carta de color CS- 3.
Fuente: Propia

Elaboracion: Propia
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