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RESUMEN EJECUTIVO

La pedagogia teatral es una de las herramientas metodoldgicas poco
utilizadas en Educacidnicial debido al desconocimiento por parte de las docentes,
de sus beneficios para lograr mayor fluidez y dominio del lenguaje y esquema
corporal. El objetivo general fue determinar la incidencia de la Pedagogia Teatral
en el desarrollo de la expresiéralcorporal de los nifios y nifias de Educacion
I nici al 1 de | a Escuel a nGabrcia@gl a Mist
Tungurahua en el Afo 201%Mediante una investigacion de campo se pudo
recolectar datos que permitan determinar el problema paraespectiva
contextualizacién. La poblacién de estudio estuvo conformada4fopersonas
entre docentes, padres de familia, nifios y nifias del nivel inicial a quienes se les
aplicé la técnica de la encuesta y observacion para recabar informacion que permi
alcanzar los objetivos de estudio; concluyendo que la pedagogia teatral se la utiliza
como distraccién en eventos escolares mas no como una estrategia activa de uso
pedagdgico. Ademas se pudo conocer que los problemas de expresaomuoed!
de los mfos se relacionan con la deficiente diccidbn en su expresion oral, poca
expresion corporal con espontaneidad, deficiente ritmo en el movimiento de su
esquema corporal e identificacion de su lateralidad a través de dramatizaciones. Por
ello, se propone didar una guia de actividades de pedagogia teatral para
desarrollar la expresion orebrporal de los nifios y nifias de Educacion Inicial Il
de | a Escuela nGabriela Mistralo con el o
de su planificacion diaria y logr un mejor y adecuado desarrollo de las
capacidades de expresion de los nifios y nifas.

DESCRIPTORES: Pedagogia teatral, expresion eratporal, lenguaje, esquema
corporal, movimiento, ritmdateralidad, dramatizacioén, cuento, capacidades.

Xviii



UNIVERSITY TECHNOLOGY CENTER INDOAMERICA
POSTGRADUATE STUDIES MASTERS
DEGREE IN SCIENCE EDUCATION MASCULINE FORM OF THE
EARLY CHILDHOOD EDUCATION

THEME:

ATHEATRI CAL EDUCATI ON AND I TS | MPAC
DEVELOPMENT OF SPEAKING -BODY CHILDREN OF EARLY
CHILDHOOD EDUCATION SCHOOL Il "GABRIELA MISTRAL"

CANTON PELILEO, TUNGURAHUA PROVINCE. YEAR 20150

Author: Diana Patricia Villalva Pefaherrera
Tutor: Dr. Marcelo Wilfrido NUfiez Espinozav.Sc.

SUMMARY

Theater pedagogyg one of the methodological tools in Early Childhood Education
underused due to ignorance of the teachers, their benefits to achieve greater fluency
and mastery of language and body schema. The overall objective was to determine
the incidence of theatgredagogy in the development of ebaldy expression of
children Early Childhood Education Il "Gabriela Mistral" School of Cantorideeli
Tungurahua Province in 2019 hrough a field research could collect data to
determine the problem for their respective contextualization. The study population
consisted of 140 people including teachers, parents and children on the initial level
who were applied the technique of gwevey and observation to gather information

to achieve the objectives of the study; concluding that the theater pedagogy is used
as a distraction in school events but not as an active strategy for educational use. In
addition it was known that the probleraf oratbody children expression are related

to poor diction in his oral expression, little body expression with spontaneity, poor
rhythm in the movement of his body and identification of handedness scheme
through dramatizationsTherefore, it is proposeto design an activity guide of
theater pedagogy to develop ebaldy expression of children Early Childhood
Education Il "Gabriela Mistral" School in order that teachers integrate it into your
daily planning and achieve better and proper developmeriteo€dpabilities of
expression of children.

DESCRIPTORS: theater pedagogy, orabdy expression, language, body image,
movement, rhythm, laterality, dramatization, story, abilities.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacién sokmePledagogia Teatrgdara el
desarrollo de la expresion ombrporal pretende sema estrategia metodoldgica
activa que ayuda abesarrollo de la expresion omdrporal, potenciando
espontaneidad, imaginacion de los nifios y nifias de Educacion Inicial; a través del
juego dramético de fabulas y cuentos cortos dentro de la planificacién diaria, y
nutrir eficazmente las areas cognitiysicomotriz, afectiva y emociondliene la
capacidad de elaborar y poner en practica al teatro como recursos de integracion y
aprendizaje, motivador de la ensefianza, facilitador de la capacidad expresiva, ente
de sanacion afectiva y proveedor de la egpeia creativa que aportan al desarrollo

integral del nifio.

Consta de seis Capitulos, distribuidos de la siguiente forma:

EL CAPITULO I: ElProblema,contieneEl Tema, Linea de Investigacion,
el FHanteamiento del Problema, la®m@extualizacioneskzl &rbol del problema,
Analisis Critico, Prognosigrormulacién del Problema, los Interrotes de la

Investigacion, Delimitacionedustificacion y los Objetivos General y Especificos.

EL CAPITULO II: Marco Teodrico, comprende los antedentes de la
Investigacion, Fundamentaciond®ed de InclusinesConceptualesConstelacion
de Ideas lavariable Independiente Constelacion de ideas de la variable
Dependiente, Fundamentacion Teoér@entifico, Desarrollo de la variable
IndependientePedagogia Teatray de la Variable DependientExpresion oral
corporal, Hipétesis gefialamiento de Variables

EL CAPITULO 1ll: Metodologiaabarca el Enfoqude la investigacion
Modalidad de la Investigacion,Niveles o Tiposde Investiga conPoblacion y
Muestra, Operacionalizacion de las dos Variables, Técnicas e Instrumentos de
investigacion, Plaessde Recoleccion de la Informacién, Plan de Procesamyento

Andalisisde la Informacion.



EL CAPITULO IV: Andlisis e Interpretacion de Resultados donde se
muestran logesultados de la encuesta aplicaddoeentespadres de familia, la
ficha de observacion aplicada a nifios y niflak nivel inicial Il de la Escuela

Gabriela Mistral del Cann Pelileo y, Verificacion de Hipotesis.

EL CAPITULO V: Conclusiones y Recomedaciones De acuerdo a los

objetivos de estudio, se procede a reali@aarcbnclusiones y recomendaciones.

EL CAPITULO IV: La Propuesta como una alternativa de solucién al
problema se propone disefiar una Gigaactividades de pedagogia teatral para
desarrollar la expresion orabrporal de los nifios y nifias de Educacion Inicial Il
de | a Escuel a A Gabr i eema Ddws dnformativas,;
Antecedentes de la propueska,justificacién, Objetivos General y Especificos,
Andlisis de Factibilad, Fundamentacion Cientifid@cnico, Desarrollo de la
Propuesta,Modelo Operativp Administracién Monitoreo y Evaluacion y la
evaluacion de impactos de la Propugstaalmente se encuentran los materiales

de referenci@on la bibliografiay anexos.
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CAPITULO |

EL PROBLEMA

Tema

La Pedagogia Teatral y su incideneia el desarrollo de la expresién eral
corpor al de |l os nifYos y nifYfas de Educac
Mi stral 0 del ro@Gmiade TunguRleyken el AAa2Q15 P

Linea de Investigacion

Bienestar humancel bienestar humano promueve el acceso a la vivienda, a
la justicia, a la salud y a la educacidgl acceso a la educacion se entiende como
el motor de la sociedad ecuatoriana, que busca el desarrollo de las capacidades
intelectuales que posibiliten la adquisicion de saberes para mejorar progresivamente
la calidad de vida, con un enfoque de derechmgédhero intercultural e inclusiva,
fundamentada en el conocimiento cientifico y la utilizaciébn de las nuevas
tecnologias de la informacion y comunicacion, para resolver los problemas de la
sociedad considerando al curriculo, los actores sociales, loseaveientificos y

tecnoldgicos.
Planteamiento del Problema

Contextualizacion

Macro contextualizacion

En el caso de la educacion inicial en el Ecuadoconcepcion tradicional

sobre el proceso de ensefiaapaendizaje del desarrollo omadbrporal, esta



fundamentada en conceptualizar dicho proceso dentro de un marco pefrceptivo
visual y motriz, dando un especial énfasis en la escuela, a experiencias de
aprendizaje encaminadas a madurar en los nifios y nifias determinadas habilidades

de naturaleza perceptiva y viegpacial.

Bajo esta concepcion se afirmaba que si el nifio tenia buena coordinacion
viso-motora, buena estructuracion espacial y espaoipord buen esguema
corporal, estaba lateralizado y tenia un coeficiente intelectual normal no iba a tener
ningun problema en la etapa inicial. Sin embargo, se constata permanentemente en
la experiencia cotidiana escolar, una correlacion no positiva entsehadtididades
existentes en un gran nimero de nifios que de todos modos presentan dificultades

en el desarrollo de su esquema -@@iporal.

SegunDUK, C. y otros,(2009)me nc i o n & acgande a fucherosas
investigaciones realizadas, se sefala que existescaso conocimiento de la

aplicaciéon de la pedagogia teatral en Educacion Ioi(paly. 26).

Debido a que los docentes no tienen la destreza ni el dominio sobre este tema, por
lo que no se imparte en las aulas esta metodologia Iudica dramatiade lden
parvulos a través del movimiento y el lenguaje potencien su desarrolo oral
corporal que actualmente es insuficiente porque en las aulas se continua aplicando
el modelo educativo tradicional, escolarizado por la falta de capacitacion e interés
delos docentes hacia lainnovacion, la preparacion de materiales didacticos y demas

herramientas pedagdgicas para motivar al nifio a que exprese sus sentimientos.

Meso contextualizacion

Las Instituciones Educativas de la provincia de Tungurahua especificamente
en el cantén de San Pedro de Pelileo, existen nifios y nifias que ingresan a educacion
inicial con dificultades en su expresién ecalporal debido a que tanto en el &mbito
escolar yfamiliar no se ejercita adecuadamente el desarrollo de sus competencias
motoras y linglisticas ya que no hay una estimulacion por parte de los padres

durante las etapas evolutivas del nifio y nifia; situacion que causa problemas debido



a que tienden a atr@se con respecto a otros niflos que son estimulados por sus
padres y demuestran ciertas habilidades comunicativas que se quedan estancadas
ante laposicion de la docente de priorizar el nivel académico de los nifios y nifias
que tienen problemas en su deskor oralcorporal Lamentablemente, las
metodologias tradicionalistas y mecanicigiae se contindan aplicando en clase,

no permite atendéas necesidades particulares de los nifiogias

SegunBLANCO, (2008) que dicefila expresion oratorporal mednte la
pedagogia teatral ha permitido que el nifio encuentre en su cuerpo (manos, voz,
gesto, mirada, movimientos) recursos comunicativos y disfrutar de ellos de esta
manera activa, ir construyendo su conocimiento y adquiriendo nuevos

aprendizajes (pag.23).

La escuelapor lo tanto, en el Canton Pelileglega la aplicacion de estrategias
pedagogicas creativas porque exista gran desmotivacion docente al no contar
con todas las herramientas y materiales minimos pad&ables para su labor
docente ademas de desconocer la aplicacion de la pedagogia teatral para el
desarrollo de la expresion omdrporal en los nifios que se encuentran en educacion

inicial 2.

Micro contextualizacion

La Sefior directora JgMargarita De Mora menciorgue & la Escuela de
Educacion Basica Gabriela Mistral del Canton Pelileo, no se utiliza como
herramienta de trabajo a la pedagogia teatral para el desarrollo de la expresion oral
corporal por esta razon se evidencia a nifios y nifias con escasa fluidez en su
lenguajey conocimiento de su esquema corporal, lateralidad y desarrollo de su
motricidad, la expresion dramatica (los nifios juegan a representar personas y
situaciones) y la expresion corporal (representar a través de la accion y movimientos
determinadas actitudeestados de animo); nifios y nifias no abiertos a la creatividad
y la espontaneidad, no se saca el maximo provecho educativo, creando un ambiente
de poco sociables y esquematizado en el que no se puede insertar la ekipresion

y espontanea.



La docentalesconoce de las estrategias de la pedagogia teatral para favorecer
la expresidénoralcorporal; denostrados en la falta despacios, momentos y
proyectospara motivar, sugerigtilizar como contexto para la observacion de las

relaciones, dasalida a tesiones y conflictos.



Arbol de problemas

Deficiente comunicacion oral- Limitada socializacion e Pérdida de nuevos Escasafluidez en e lenguaje
corporal integracion de los nifios y nifias. conocimientos oral-corpora
D — = 4
Efecto - -
Problema: L a escasa pedagogiateatral en el desarrollo de la expresion oral-corporal
////////// / \
_— /
_— /
_— /
_ /
Causa
Inexistente aplicacion dela Desconacimiento de las técnicas Utilizacion de sistema . -
pedagogiateatral de pedagogia teatral escolarizado y tradicional L3 e

Grafico N° 1: Arbol de Problemas
Elaborado por: Diana PatricidVillalva Pefiaherrera



Andlisis critico

La escasgedagogia teatral y su incidencia erdes$arrollo de la expresion
orakc or por al de | os nifos y nifYas de Educa
Mi s t em allafio 2015e debe a la inexistente aplicacion de la pedagogia teatral
lo cual genera una deficiente comunicacion ezatporal evidenciada en la falta de
fluidez y dominio para manejar su cuerpo como un instrumento de expresion y

comunicacién por excelencia.

El desconocimiento de las técnicas de pedagogia teatral por parte de las
docentes ha generado una limitada socializacion e integracion de los nifios y nifios
puesto que muchos de ellos no han sido estimulados por sus padres lo cual da lugar
a que se retrasen en cuanto a sus aprendizajes, ademas, las docentes al no utilizar
las técmcas de la dramatizacion del teatro, desaprovecha una herramienta muy
efectiva para el desarrollo d¢reorporal de los nifios y nifaspmo medio de
estimulacion artistica, dramatica y create@mo fundamento de la educacion
adecuadogara hacer del nifig nifa el constructor de su propio desarrollo,
estimulandolo hacia la adquisicién de aprendizajes de critica y analisis de si mismo
y del mundo que lo rodeé€SANDOVAL, 2005)

La utilizacion del sistema escolarizado tradieibgenerala pérdida de
nueves conocimientos ya que se estimula muy escasamente lavidahtle los
nifios y nifias para que a travid lenguajedesarrolle los sentidgor mediode la
expresion, fomentandasi,la iniciativa personatjue estimularda curiosidad y la
imaginacion que solo la dramatizacifacilita, ademas de aumentar el bagaje
creativo, favorecera su flexibilidad mentaCuando existen ambientes de
aprendizajes poco creativos no hay aprendizaje atractivo ni satisfactorio para los
nifios y nifias de educacion inicial, sin esta herramienta metodolégica el nifio no
podra potenciar su lenguaje y su motricidad, esto ocasiona una pérdida de
conocimientos nuevos ya que si no es estimulado debidamente pierde la posibilidad

de poder expresar ideg sentimientos.



La limitadacreatividad docentda lugar a que el nifio y nifia no logre superar
la escasa fluidez de su lenguaje araiporal restando por lo tanto la importancia
a la experiencia que el juego logra en la creacion danlianza enignismo yene

perder el miedo al contacto fisico con el otro.

Prognosis

Si no se aplica técnicas de pedagogia teatral para el desarrctboradal
de los nifios y nifias de Educacién Inicial Il de la Escuela Gabriela Mistral, se
continuaran con ambiesd de aprendizaje poco motivadores y creativos donde los
nifos y niflas continden sin superar su limitada expresiorcorpbral que les
restara competencia para expresarse con fluidez y dominio; no manejara su cuerpo

como un instrumento de expresion y eomncacion por excelencia.

La limitada aplicacion de actividades deedagogia teatral por parte del
docente para desarrollar la expresion-acajporal en los nifios y nifias no permitira
la adopcion de un lenguaje mas natural y espontdneo para expregamsuas
experiencias, la asimilacion de su esquema corporal y las posibilidades de
movimiento del cuerpo seran incompletas; el desconocimiento del entorno, la
orientacion, la comunicacion y la expresion no potenciaran su imaginacion y
pensamiento diveente. No utilizard como recursos expresivos al gesto y al

movimiento.

Formulacién del Problema

¢De qué manermcide la Pedagogia Teatrah el desarrollo de la expresion
orakc or por al de | os nifos y niffas de Educa

Mi stral o del Cant -gurahRa ¢niell ABoQ025 Pr ovi nci a
Preguntas Drectrices

1 ¢Como utilizan la pedagogia teatral las docentes en Educacion Inicial 1l de la
Escuel a fAGabriela Mistralo del Cant - n
afno2015?



1 ¢Qué problemas de expresion aratporal tienen los nifios y nifias de
Educaci-n Inicial 1 de | a Escuel
Provincia de Tungurahua en el afio 2015?

1 ¢Qué alternativas de solucion existe al problema de la pedagagia vy
escaso desarrollo de la expresion -o@poral de los nifios y nifias de
Educaci -n 1Inicial 1 de | a Escuel

Provincia de Tungurahua en el afio 2015?
Delimitacion del problema de investigacion
Delimitacion de contenidos
CAMPO: Educativo
AREA: Educacion Inicial Il

ASPECTO: Pedagogia TeatralExpresion oratorporal

Delimitacion Espacial

La investigacion se realizara en los espacios fisicos de la Escuela Gabriela

Mistral del Canton San Pedro de Peljl@oovincia de Tungurahua, en Educacién

Inicial Il.

Delimitacion Temporal

Este problema se investigagdel afio2015.

Unidades e Observacion

1 Docentes

1 Nifios y nifias

i Padres de familia
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Justificacion

El presente trabajo es de gran importancia pupstaen el nivel de Educacion
Inicial 1l de la Escuela Gabriela Mistral, no se han implementetcamienta
pedagodgica para desarrollar un proceso de aprea@ significativeactivo, en
donde losnifios y nifiaslogren aprendizajesignificativos que surja de la
experimentaciémlel trabajocorporal y de la capacidad creadora para el desarrollo

de su esquema corporal.

Esde utilidadpara las docentes de Educacién Iniciatdmando en cuenta
gue las capacidad de los néfipnifias son innatague deben sgrotenciadoscon
el objeto de garantizar sseguridad,incrementarsu autoestima ynejorar su
desempeiio escolar, por lo que aspectos como el desarrollo de la autoestima,
dominio emocional y su influencia en el aprendizaje, ambiente adecuado en su
enorno y facilidad de observar, escuchar y hablar son necesarios para el desarrollo

oralcorporal del nifio y nifia.

Es de interés puesto quet objetivo el teatro y la expresion dramatieala
motivacionhacia la imaginacion y creatividagi como el eseo deincrementar la
expresion oral y corporal pararoducir cuentoscortos por medio de la

caracterizacion.

Los beneficiarios directos del presemtabajoseran los nifios y nifiage
Educacion Inicial Il de la Escuela Gabriela Misfpakstoquecon la aplicacioa
pedagogia teatrale lograra uradecuado y armonioso desarrollo de su expresion
oralcorporal que eleve su autoestima, creatividad y rendimiento escolar

Es factible de realizacion porque se cuenta con el apolgoRieectora de la
institucion, docentes de Educacién Inicial yl padres de familiaguienes han
comprometido su colaboracion para la investigacién de campo que permita detectar
y contextualizar el problema, aplicar encuestas y posterior propuesta como una

posible alternatias de solucion al problema.
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Es original porque no se han aplicado técnicas teatrales con anterioridad al
presente estudio, por lo que su aplicacién sera una herramienta pedagdgica que

fortalecera la tarea docente.

El impacto que se espera a través de la Pedagogia Teatral es el desarrollo
integral de los nifios y nifias estimulando sus aptitudes artisticas, capacidades
dramaticas y la creatividad, con un conocimiento pleno de su esquema corporal y

fluidez oral;

Mision

Propiciar en el estudiante una formacion integral, el desarrollo de sus
potencialidades humanas, su nivel de autonomia y capacidad de aprender a
aprehender, la apropiacion de valores positivos y el alto desarrollo de habilidades,
para que pueda desenijpese de manera competente en el trabajo productivo, sea
un buen ciudadano integro, ético, con una vision humanistica y competitiva con
identidad y sentido de pertenencia y contribuya a la evolucion de la sociedad dentro

del contexto globalizado.

Vision

La escuela de educaci -n b8sica i GABRI

hacia el futuro como una institucion de educaciéon que logra el reconocimiento
cantonal y nacional, aportando a la sociedad estudiantes competentes , generando
alternativas que contrilyan al desarrollo del pais, con una dindmica permanente

de crecimiento y mejoramiento continuo en sus procesos de dacencia

Objetivos
Objetivo General

Determinar la incidencia d&a Pedagogia Teatral en el desarrollo de la
expresion oratorporal de losifios y nifias de Educacion Inicial Il de la Escuela
AGabriel a Mistr alovincid éelTunQuaahuy@nehAnd2815i | e o,

12
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Objetivos Especificos

1 Conocer los usos de fedagogia teatral en Educacion Inicial 1l de la Escuela
AGabr i el del Qdntés tPelilad, Brovincia de Tungurahua, en el Afio
2015.

1 Analizar los problemas de expresioratcorporal tienen los nifios y nifias de
Educaci-n I nicial I 1 d.e dell Cantol Betileoe | a A Ge
Provincia de Tungurahua, en el Afio 2015.

1 Proponer alternatas de solucion al problema de la pedagogia teatral y el
escaso desarrollo de la expresion -o@poral de los nifios y nifias de
Educaci -n 1Inicial 1 de | a Escuel a i G:
Provincia de Tungurahyan Afio D15?

13



CAPITULO Il
MARCO TEORICO
Antecedentes Investigativos

Se investigd en la Biblioteca de la Universidad Tecnoldgica Indoamérica y
tampoco se tuvo resultados positivos en cuamdopgdagogia teatral, no asilde
variable desarrollo de la epgsion oralcorporal, encontrando los siguientes
trabajos:

SegunCARVAJAL (2013)c on e | t ema: ifLa pedagog? a
expresion oral en el area de literatura de las estudiantes del Segundo Afio de
Bachillerato del Instituto Tecnologico Superidingel Polibio Chavez de la

Provincia Bolivar, Cantén Guaranda en el periodo 20210 12 6. Concl uye q

9 Con los datos sefialados anteriormente todos los docentes, padres de familia en
un mediano porcentaje estan de acuerdo en la utilizacion de la pedagegtral

en el desarrollo de la expresion oral, mientras que los estudiantes en su mayoria
estan totalmente de acuerdo

1 El cien por ciento de los docentes estan de acuerdo en la utilizacion de la
pedagogia teatral; mientras que padres de familia y éssudiantes estan en un
gran porcentaje de acuerdo con la pedagogia teatral

1 Casi en su totalidad los docentes estan de acuerdo en la utilizacién de la técnica
de expresién oral, de igual forma los padres de familia y estudiantes en su gran
mayoria indicanque en el proceso de aprendizaje se debe utilizar esta técnica; la
misma que mejoraria su salud fisica y psiquica, incrementaria su acervo cultural

La Pedagogia Teatral eleva la creatividad de los educandos y se la utiliza en
campos tan diversos comoéka de Lengua y Literatura; cambiando la rutina y la
monotonia de la clase en ambientes creativos, motivados, divertidos que ayudan al
estudiante a estimular su creatividad, logrando estudiantes participativos,

receptivos, alegres. A través de esta e da forma y estructura a sus propias

14



concepciones, siente el gozo de trabajar y permite que el artista que lleva escondido

se proyecte con toda su potencia sin someterse a métodos y dogmas preestablecidos.

SegunSANDOVAL (20050 Con el tgia Teatral uRaP®plest o
di d§ctica cargada de innovaci - -no, traba

Universidad Catdlica Santiago de Chile, concluye que:

1 La pedagogia teatral en la escuela puede aplicarse dentro y fuera del curriculo,
en ambos casos,no de los objetivos que persigue es el desarrollo de la capacidad
creadora; Sin embargo, para generar una practica educativa de innovacion como
lo es la Pedagogia teatral el camino no es facil.

fILa Pedagogia Teatral se desarrolla mediantes talleres, uraeispde encuentro,
donde los estudiantes sociabilizan e interactian. Son varias sesiones planificadas,
en donde el estudiante practica dindmicas de sensibilizacion, vivencia ejercicios y
juegos corporales ludicos, y experimenta a través de la improvisadéras
capacidades expresivas y comunicativas de su cuerpo

Los docentes a través de la utilizacion de este mecanismo crean un clima de
distension, confianza, alegria y motivacion para que cada estudiante evolucione a
Su ritmo sin ejercer presiones enpebceso de ensefanza aprendizaje. Para el
desarrollo de la Pedagogia Teatral se utiliza la metodologia activa en el aula a fin
de lograr el desarrollo afectivo del nifio, buscando contribuir al proceso de
aprendizaje a traves del interés por el juego diiamémo un recurso para ensefar
cualquier contenido del curriculo escolar; respondiendo a los intereses, necesidades
y expectativas de los educandos; estas actividades son muy enriquecedoras y crean
espacios interactivos y dinamicos que permiten la sijmeoralcorporal de los

nifios y niflas para un aprendizaje significativo.

SegunRUMANCELA (2013) con el temafiEstimulacion temprana en el
desarrollo del lenguaje orabrporal de los nifios del centro infantil del buen vivir
Asemil | it as dedlaparroguia $annfndrés Guano provincia de
Chimborazo afio lectivo 20201, concl uye que:

TEn el presente trabajo de investigacion se establecio la relacion entre la
estimulacién temprana y su incidencia significativa en el desarrollo del lenguaje
oral-corporal donde se priorizoé estema eminentemente pedagogidiEstimulados

desarrollamos el lenguajeorat or por al 6, se ha considerado al gu
el analitico sintético, inductivo, deductivo, donde nos permitié seguir en el campo
investigativo.
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1 El presente trabajo contribuira significativamente en el desarrollo integral de los
nifios y niflas haciendo posible que la estimulacion temprana ayude al
fortalecimiento del desarrollo oratorporal.

Es imprescindible una estimulacion temprana padesarrollo de los nifios
en educacion inicial en su lenguaje ezatporal, la expresion oral, movimientos,
gestos del cuerpo, es uno de los medios o potencialidselesiaes de los nifios y
nifias para trasmitir sus ideas, sentimientos, estados de apimmagiones, para
representar la forma en que se percibe y elabora la realidad, asi realizara un

desarrollo significativo e integral de los infantes.

SeguntCRUZ (2013), llenguaje ceakorporal ynsal impditdncia
en la comunicacion creativde los estudiantes de Segundooadie Educacion
General Basica de lasBuela Fausto Molina canton Rasbba provincia de

Chimborazo afilectivo 20122013, | | ega anclusoonesi gui ent e

Fue indispensable analizar el lenguaje que los nifios y nifias préan en relacién

a la comunicacion y creatividad ya que es una fase muy importante en el desarrollo
de sus capacidades y habilidades que tienen que ir avanzando con todas sus falencias
y habilidades, la escuela Fausto Molina donde la mayoria de nifiosvigmen de
hogares en el cual los padres no les dan las facilidades para poder expresarse
correctamente y sus aprendizajes son muy pobres, no desarrolla correctamente su

creatividad en los trabajos que se realizan en la escuela como en la casa

Es esenciafjue los nifios y nifias en su edad infantil vaya desardullan
lenguaje oratorporal,; & estimulacion del desarrollo de habilidades comunicativas
a través de las técnicas de Expresion -Gmbporal, tiene lugar precisamente
porque esta ultima consfite en si misma un lenguaje y una via para la
interiorizacion y exteriorizacion de sensaciones, emociones, sentimientos y
pensamientos en los nifios y nifas de la etapagmelar, que tiene entre sus
ventajas englobar lasecesidades de expresar, comaniccrear, compartir e

interactuar con el o los otros en la sociedad en que vivimos.
Posteriormente, se investigd en los repositorios digitales de las universidades

nacionales de las diferentes universidades del pais, encontrando los siguientes

trabajcs:
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SegUinGARCIA, M. (2012)con el temala pedagogia teatral en el desarrollo

integral de nifos y nifYfas de 4 afos del (

De Mor ao, Cant-n Echeand? a, Proviinci a

2012. Conclug que:

1 Las actividades corporales no se apegan a la formacion de la creatividad corporal en
los nifios y nifias, no se ejecutan ejercicios de imitacion a animales, personajes
ficticios u otros que se relacionan con cuentos o narraciones.

1 Los juegogdraméticos, representacion de roles y otras actividades que se consideran
sencillas y basicas en el nivel de educacion inicial se han dejado de lado y no se los
aplica por parte de las docentes ni de sus padres de familia, es decir no se observan
dichas maifestaciones en las actitudes del nifio.

1 No se contribuye al desarrollo integral de los nifios y nifias en base a la formacion
dramatica basada en la pedagodgica teatral dentro del aula, se incluyen otras técnicas
pero las investigadas no se asocian con edése de estimulos.

1 Los nifios y nifias aparentemente poseen dificultad al momento de socializar con otros
similares ante las muestras de falta de socializaciéon, de expresion emocional e
integracion en los procesos educativos formales en el aula.

De acuerd@on Garcia, las actividades pedagodgicas estan desvinculadas con el
jugo dramatico como incentivador de la creatividad y la imaginacién para que el
nifio y nifa estimule su lenguaje y su expresionoogboral al realizar imitaciones
de fabulas, cuentos tos para lograr un aprendizaje significativo en el nivel inicial
Il.

Fundamentaciones
Fundamentacion Filoséfica

Este trabaj@e orientan los principios elementales de la filosofia, puesto que
el pensamiento estd en permanente evolucién y se orienta bajo en el paradigma
critico propositivo; critico porque se realiza una descripcion minuciosa del
problema de estudio, esto es la escasa@agfin de la pedagogia teatral para el
desarrollo del aprendizaje de la lectoescritura y, propositivo por cuanto se busca
plantear alternativas de solucién al proble@BELTRAN, 2015) que se ha
detectado en los nifios y nifiasEducacion Inicial Il de la Escuela Gabriela Mistral

El fundamento filos6fico es el que le da coherencia o racionalidad a la

totalidad del curriculo para orientarlo hacia una finalidad educativa. Es el conjunto
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de saberes que busca establecer de maaemnal, los principios mas generales
gue organizan y orientan el conocimiento de la realidad, asi como el sentido del

obrar humano.

SegunRYAN, L. citado por LAFERRIENCE (2000)que dice:

La educacion como edcto de acompafar a alguien en su busca de la
expresion, dandole plena libertad de ser y ofreciéndole medios para que
se exprese lo mejor posible. Es una educacion cuya meta es desarrollar
actitudes creativas que llevaran al individuo a vivir plena y
autérticamente(pag 95).

La educacion es un instrumento efectivo en la comprension y transformacién
de la actividad educativa en particular del proceso de enseéprezalizaje que
alli tiene lugar, que ofrece un conjunto de instrumentos tepr@cticos
(metodologicos) que permiten desenvolver la actividad educativa de un modo

eficiente y esencialmente sostenible.

Fundamentacion Axioldgica

SeginHARTMAN. (2003) citado en BELTRAN (2015 dice que:fiLa
axiologia es el sistema formal para identificar y mexirvalores. Es la estructura
de valores de una persona la que brinda su personalidad, sus percepciones y

decisioneso (p8g. 203).

Educar en valores es lograr que los nifios y nifias aprendan a comprender
criticamente el mundo en el que viven, actuar coterio y procurar el bien
particular para cada uno de ellos y el bien comdn para la comunidad de la que

forman parte.
La pedagogia teatralesarrollavaloresy adquierenotros;, se comunican,

expresan, aprenden mejor entre elfjoposibilita la resolucion de problemas
sencillos, generanddnculos de amistad y seguridad.
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Fundamentacién Epistemoldgica

La epistemologia estudia el origen, la estructura, los métodos y la validez del
conocimiento, da cuenta de las condicionésaés de las cuales se ha producido

el conocimiento que va a ser ensefiado, precisa los niveles de cientificidad.

SegunCOLL, C. y otros (2005 ice quefiLa Pedagogia Teatralienta sus
bases pedagdgicas en el movimiento que favdeeeducacion consictivistaque
integra a su esquema elementos como estimulo, organismo regrueptssicion

al conductismo (pag. 157)

La epistemologia da la idea de lo que es contenido de aprendizaje y
conocimiento de la pedagogia teatral. Dependiendo del docdateogmunidad
educativa se estructura una ideologia personal sobre la edugeeide proyecta

en la practicy los estilos pedagogicos que adogdtandocentes

Segln BELTRAN, (2015) dice quéi h aci e nd o land@esciorvdels i b | e
proceso ensefianzgrendizaje y los diferentes matices que le imprime a cada uno

de sus componentes de la pedagogia téatral

Fundamentacién Pedagdgica

La pedagogia teatral, basa sus fundamentos pedagdgicos en postulados, que se
entremezclan entre las aplicaciones como h@aata metodolégica y también su
expresion en las préacticas y desarrollo del conocimiento de quéedesarrollen,

en ese sentido.

CORDERO, M. (2007) expone:los fundamentos pedagdgicos en los
gue privilegia el desarrollo de la vocacién humana sobre la vocacién artistica y
ademas:

1 Entiende la capacidad del juego dramético como un recurso educativo
fundamental.

1 Considera a esta herramienta metodoldgica no como un fin en si mismo, sino
como unmedio al servicio del aprendizaje.

1 Respeta la naturaleza del alumno/a y sus posibilidades objetivas segin sus
etapas de desarrollo.
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Posee una actitud educativa que esté por encima de la técnica pedagdgica.
Privilegia el proceso de aprendizaje por sobreedultado artisticeteatral.

Torna mas creativo el aprendizaje.

Facilita la capacidad expresiva a través del juego dramatico.

Contiene la diferencia y se hace cargo de los procesos individuales de cada
alumno.

1 Ensefia desde el territorio de los afectos.

= =8 —a —a 9

La pedagogia teatral practicameegseuna estrategia de ensefiaogee trata
de desarrollar integralmente al njfianto en sus actitudes como en sus capacidades
Los fundamentos pedagogicoesndanlas pautas para laraxis educativa, delinea
y precisa loglementos curriculares, los procesos didacticos, los recursos a manejar,
los objetivos mismos de la educacion en el primer afio de basica y todo ello, a partir
del desarrollo y caracteristicas propias del nifio de cinco afos, considerando

permanentsus ineresey necesidades de nifio.

Por lo tanto, la pedagogia teatral basa su fundamento pedagdgico en
aplicaciones metodolégicas que facilitan la capacidad de expresion que se lo realiza
por medio del juego dramético con el objeto de generar ambientevasede

aprendizaje.

Fundamentacién Psicopedagogica

Segun AUSUBEL (1983) plantea que se pueda establecer un
inexo entre el nuevo conocimiento y una idea ¢
mental del nifio a este proceso lo denomind aprendizsignificativo el cual
depende de la estructura cognitiva al conjunto de conceptos, ideas que un
individuo posee en un determinado campo del conocimiento, asi como su
organizaci -no (p8g. 18).

Estas son las diversas corrientes psicopedagdgicas de Jgean Risubel,
Vygotskyque con sus teori@ncaminan la labor del docente articalad: el saber
pensar, El saber hacer, EI saber ser, Saber vivir en comunidad. Actuar bajo los
postuados de la bid éticoi social; por lo que la pedagogia teatral sesfiaima en
un poderoso recurso pedagdgico aplicable al desarrollo de mudltiples areas: la
expresion oratorporal, la creatividad, habilidades sociales, el lenguaje, como un
recurso de integracion e interaccion humana que contribuyen al desarrollo integral

de los nifios y nifias de educacion inicial.
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Fundamentacion Legal

El presente trabajo de investigacion se ampara en la Constitucion de la
Republica del Ecuador, Ley Organica de Educacion Intercultural Bilingle, El Plan

Decenal y Codigo de la Nifiez y de la Adolescencia.

La Constitucion de la Republica del Ecuadr elarticulo343 de laseccion
primera de educacion que exprasee | sistema naci onal de Ed
finalidad el desarrollo de capacidades y potencialidades individuales y colectivas
de la poblacion, que posibiliten el aprendizaje, la generacianugilizacion de
conocimientos, técnicas, saberes, artes y culturas. El sistema tendra como centro al
sujeto que aprende, y funcionara de manera flexible y dinamica, incluyente, eficaz
y eficiente. 87mHhumerlll, dalrn midna secoxmebtdblece lo
Ssiguient e: NRnSer8 responsabilidad del Est
coeducacion; asegurar el mejoramiento permanente de la calidad, la ampliacién de
la cobertura, la infraestructura fisica y el equipamiento necesario de las
inst t uci ones educati vas p¥%blicaso Estos
orientados a la calidad de la educacién nacional, para convertirla en el eje central

del desarroll o de (MEa20.pclD)edad ecuatori an;

Ley Orgéanica de Educacion Intercultural Bilingle

Segin AREVALO, I. (2014) sefiala queGarantiza el derecho a la educacion de
los nifios y nifias y determina los fines y principios generales que orientan la educacion
ecuatoriana en el marco del Buen Vivir, la interculturalidad y la plurinacionalidad.

Art. 6 Obligaciones:Garantizar la univesalizacion de la Educacién en todos sus niveles:
inicial, basico y bachillerato, asi como proveer de infraestructura fisica y equipamiento necesario
a las instituciones publicas Plan Decenal politichejoramiento de la infraestructura y el
equipamiento €@ la infraestructura de Instituciones Educativas.

Plan Decenal de Educacion

En cumplimiento de esta politica, se han disefiado diversas estrategias
dirigidas al mejoramiento de la calidad educativa, una de las cuales es la
actualizacion y fortalecimientde los curriculos de la educacién general basica y

del bachillerato y la construccion del curriculo de educacion inicial como
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complemento de esta estrategia, y para facilitar la implementacion del curriculo, se

han elaborado nuevos textos escolares ysgpasa docente@ME, 2010. p. 10)

POLITICA 2: Universalizacion de la Educacion General Basica de primero a

décimo

Los nifios y nifias desarrollardn competencias que les permitan aprender a ser,
aprender a hacer, aprender a conocer, aprender a convilasaemas y aprender
a aprender en su entorno social y natural, conscientes de su identidad nacional, con
enfoque pluricultural y multiétnico, en el marco de respeto a los derechos humanos

y colectivos, a la naturaleza y la vid®E, 2010. p. 10)

Cddigode la Nifiez y la Adolescencia

Art. 37. Literal 4..Garantiza que los nifios, nifias y adolescentes cuenten con
docentes, materiales didacticos, laboratorios, locales instalaciones y recursos
adecuados y gocen de un ambiente favorable para el aprendizi@jeddtecho
incluye el acceso efectivo a la educacion inicial de cero a cinco afios, y por lo tanto
se desarrollaran programas y proyectos flexibles y abiertos, adecuados a las

necesidades culturales de los educandos.
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Gréfico N° 2: Red de Inclusiones Conceptuales
Elaborado por: Diana PatriciaVillalva Pefiaherrera
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Gréfico N° 3: Constelaciéon de idea® laVariablelndependiente
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera
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FUNDAMENTACION TEORICA -CIENTIFICA

Desarrollo de laVariable Independiente

ARTE

ParaCARRION, J. (2010Yice que fiArte es la habilidad, la destreza que
tiene todo ser humano para hacer alguna cosa y de la mejor manera. Es la expresion

de la belleza. Es la manifestacion de suefios, anhelos y fantasigpag. 23.

El arte consiste en la facultad de comunicar a los demas, los propios
sentimientos, mediante el empleo de signos exteriores; y en particulalizar sea

manifestar la bellez&s laexpresion sensible de lo bello

El arte por lo tanto, ®la expresion del ser humano, el cual demuestra la
habilidad de crear la belleza, expresarse, y comunicarse con la sociedad, el infante

al plasmar su arte esta construyendo su propio conocimiento.

El arte es un modo de expresion en todas sus actividadaesiales, el arte
intenta decirnos algo: algo acerca del universo, del hombre, del artista mismo. El
arte es una forma de conocimiento tan precioso para el hombre como el mundo de

la filosofia o de la ciencia.

En general el concepto de arte puede reslei@ dos: utilidad y belleza. El
arte util, se limita a satisfacer necesidades materiales y puede extenderse a la
mayoria de las profesiones humanas; el arte bello, se concreta a realizar la belleza
en sus varias manifestaciones, por lo cual se la dexoBellas Artes. Existe un
término medio entre las artes meramente Utiles y las esencialmente bellas: las artes

mixtas, que combinan lo util con lo estético.
El arte ha estado relacionado con el ser humano desde tiempos muy remotos.

Le signific6 al hombreun modo de expresion y de comunicacion, el cual se

manifestd en todas sus actividades, porque fue utilizado invariablemente en
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distintas situaciones. A través de la historia fue evolucionando hasta lo que hoy en
dia conocemos. La arquitectura, la maslaaganza, la escultura, la pintura y el
teatro de las diferentes épocas enriquecen hoy nuestra vida y nos hablan de lo que

fue el pasado. El arte se presenta, de esta manera, como un lenguaje universal.

El arte ha sido explicado por filosofos, artistpsicologos y educadores,
quienes han aportado concepciones muy diversas. Ha sido considerado como un
medio para descargar energias; como una actividad placentera; como una forma de
evadirse de la vida; como la posibilidad de alcanzar un orden, una integrac
armoniosa y equilibrada ante elementos contradictorios o ininteligibles de la
realidad; como la posibilidad de lograr un aprendizaje emocional motivante o como

una forma de cuestionar lo establecido.

La mayoria de nosotros y en especial los nilosestéstumbrados a las
asignaturas que se imparten en la escuela que eam mayoria son
predominantementénformativas y estimularmas el hemisferio izquierdo del
cerebro, poel contrario, elarte es una disciplina formativa, ayuda al nifio a ser
creativo, ener autoestima y l@a la posibilidad de expresar su vida emotivas/ su
sensaciones, es el hemisfederecho el encargado de esta parte creativa, por tanto,
si estimulamosambas areaslel cerebro, estaremos favoreciendo el desarrollo

cerebral del menorsacomo sudesarrollo integral.

Arte Infantil

Segun ACASO, M. (2011)dice queEl arte es una forma de conocimiento
tan precioso para el hombre como el mundo de la filosofia o de la cigyéga.
130).

Por lo tanto el arte es un expresion dehsgnano; ésde luego, sélo cuando
se reconoce claramente que el arte es una forma de conocimiento paralela a otra
pero distinta de ellas, por medio de las cuales el hombre llega a comprender su
ambiente, sélo entonces podernos empezar a apreciar su iro@oeama historia

de la humanidad.
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El arte infantil gozale una excelente salud endociedad contemporanea. Y
no solo porque no ha perdido su espontaneidad primigenia, la frescura que se sigue
admirando en sus obras, sus cualidades artisticas, edscatigeapéuticas, sino
porque, por importantes que sean estas caracteristicas, encierra algo ain mas
decisivo: servir como via de acceso a la formacion de los nifios como personas, a
su desarrollo intelectual y cognitivo a través de la creacion de unosomund
personales, imaginarios, donde recrean y procesan todo aquello que su mente va

asimilando del exterior.

Primeras expresiones artisticas en los nifios

Para TORRES, P. (2013dice que:Es el tipo de lenguaje que utiliza el
dibujo, la pintura, el modelad como medios de expresion del nifio/a. Para expresarse
en el lenguaje plastico losistintos materiales y técnicas @éggunas habilidades como
coordinacién viso motora, comprension espacial, etc.; es necesario saber que se
quiere expresar y como. Todo egteceso dard como resultado la obra plati¢pag.

4).

Las primeras expresiones artisticas las realiza el nifio en forma espontanea

con el material del medio, y consisten en garabatos no esquematicos que con su

imaginacion transmite su entorno afectivo.

El dibujo, la pintura y el modelado son las técnicas basicas de la expresion
plasticas. El desarrollo de estas pasa por diferentes estadios de maduracion
relacionads con el desarrollo evolutivo de su expresiéon creadora; es un reflejo de
su capacidad y ranamiento intelectual. El desarrollo del dibujo en el nifio se lo da

de lasiguienteforma.

1 Etapa del Garabateo: El nifio pequefio empieza dibujando trazos desordenados
en el papel. A esta etapa se le denomina etapa del garabateo, que evoluciona
paulatinamete hasta convertirse en el dibujo reconocible. Siguiendo el

siguiente proceso evolutivo.

1 Garabateo desordenado Entre uno y dos afios: El nifio realiza trazos sin control

debido ague natiene desarrollado el control muscular.
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1 Garabato controlado Entre los Y 3 afos: Hay vinculacion entre los

movimientos y los trazos. Hay control visual.

1 Garabato con nombre: Entre los 3 y 3 afios y medio: El nifio da nombre a sus

garabatos, porque en el descubre a sus familiares y a el mismo.

1 Etapa Pre esquematica: Enltoe 4 a 7 afios: A los 4 afos el nifio hace forma
reconocibles a los 5 ya puede precisar cosas arboles, casa, etc., y a los 6 las

representaciones se van enriqueciendo, siendo cada vez mas claras.

El papel de la educacion artistica en el desarrollo integtalel nifio

ParaCOLINDREZ, P. (2007 i c e Ebameses unfimodo de expresiéon en
todas sus actividades esenciales, el arte intenta decirnos algo: algo acerca del

universo, del hombre, del artista misin¢s. p).

El arte es una forma de conocimiento fecioso para el hombre como el
mundo de la filosofia o de la ciencia. Desde luego, s6lo cuando se reconoce
claramente que el arte es una forma de conocimiento paralela a otra, pero distinta
de ellas, por medio de las cuales el hombre llega a comprama@enbiente, sélo
entonces se pode empezar a apreciar su importancia en la historia de la humanidad.

Importancia del arte en Educacion Inicial

Las actividades artisticas, musica, pintura, danza y teatro, favorecen y
estimulan el desarrollo de la psicamcdad fina y gruesa del chico, lo cual
redundara en un mayor control de su cuerpo, proporcionandole seguridad en los

propios poderes y elementos para la adquisicion de ladsctdura.

SegunBRAYANES, N. (2011)dice quef | acsvidades artisticas ayudan
para las experiencias de aprendizaje escolar, motivando el desarrollo mental, ya que
con éstas se aprenden conceptos como duro/suave, claro/fuerte, lento/rapido,

alto/bajo, etcétera (pag. 3).
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Se ejercita la atencion, la meentracion, la imaginacion, las operaciones
mentales como la reversibilidad (al considerar varias formas para resolver una
situacion), la memoria, la observacion, la iniciativa, la voluntad y la autoconfianza;
ésta ultima, como un resultado de la constétapor parte del nifio de todo lo que
puede realizar, lo cual se traducird en un concepto positivo de su persona, que

generalizara a las actividades académicas.

Parafraseando BELTRAN (2015)sefiala quefiel arte beneficia también el
desarrollo socioemaanal del nifio al propiciar la aceptacién de si mismo con sus

posibilidades y limite®(pag. 8).

Esta aceptacion va intimamente ligada al concepto que tenga de si, el cual
determinara su comportamiento presente y futuro: el nifio se conducira de acuerdo
con quien cree que es. Desgraciadamente, muchos padres les reflejan a sus hijos
una imagen negativa de su persona y, en este sentido, el arte juega el papel de un
reparador para esta imagen deteriorada, manifestandose asi una de sus grandes

cualidades que da terapéutica.

El arte estimula el desarrollo de la parte creativa del cerebro; la mayoria de
nosotros y en especial los nifios estan acostumbrados a las asignaturas que se
imparten en la escuela que en su mayoria son predominantemente informativas y
estmulan mas el hemisferio izquierdo del cerebro, por el contrario, el arte es una
disciplina formativa, ayuda al nifio a ser creativo, tener autoestima y le da la
posibilidad de expresar su vida emotiva y sus sensaciones, es el hemisferio derecho
el encargad de esta parte creativa, por tanto, si estimulamos ambas areas del
cerebro, estaremos favoreciendo el desarrollo cerebral del menor asi como su

desarrollo integral.

TEATRO

Para CACERES, I. (2014) dice que:El teatro se ha convertido en
una gran herramienta de aportes invalorables. De una forma inmediata y amena,
conecta al nifio con el mundo del arte y le abre las puertas de la sensibilidad estética,
de la reflexién, de la capacidad de emocionarse, reirséosat, de comprender
diferentes visiones y realidades de la vida y del mundo. Abre las puertas al
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conocimiento, a la cultura y a historias sin fronteras. Al mismo tiempo que el teatro
invita a los nifios al pensamiento y a la reflexion, también los atrda diversion.

(s-p)

Es una manifestacion artistica que conjuga varias expresiones humanas; hasta
hace pocas décadas, el pais el teatro estuvo muy asociado a las festividades
escolares. Era ejecutado por un grupo de estudiantes capaces de memorizar los

papeles y de actuar con espontaneidad y desenvoltura frente al pablico.

SegUnBELTRAN (2015) dice que:Por medio del teatro, el nifio
puede manifestar sus sentimientos y emociones a través de la expresion corporal y
lenguaje, ayuda al presscolar a desaritar de mejor manera su pensamiento, es
una manera divertida de adquirir conocimiento ya que al interesarse en el vestuario,
maquillaje y realizar roles hace que el aprendizaje sea mas significativo.

Las obras teatrales estan hecham ser representasl antes que leidas. La
representacion teatral armoniza varios elementos. Los principales son: texto

(diadlogos), actuacion (gesto y voz), espactiempo escénicos. Segun

SegunCARRION, J. (2010}ice quefiel teatro es un arte tempa@spaciad.
El tedro es wna rama de las artes escénipas su capacidad de representacion
frente del publicoes utilizado con fines educativos por su gran aporte en el

desarrollo dehabla, gestos, la mimica, la danza, la musica y otros elementos.

Este arte, por Itanto, combina diversos elementos, como la gestualidad, el

discurso, la musica, los sonidos y la escenografia.

La practica teatral esta formada por un todo que no puede dividirse. Es
posible, sin embargo, distinguir tres elementos basicos, como elaexiell6 que
dicen los actores), la direccion (las 6rdenes que dicta el responsable de la puesta en
escena) y la actuacion (el proceso que lleva a un actor a asumir la representacion de
un personaje). A estos componentes se pueden sumar otros elementos muy

importantes, como el vestuario, el decorado o el maquillaje.

El teatro es una buena alternativa para evitar a que los nifios no estén

expuestos todo un fin de semana a la television o al ordenador, para hacer teatro no
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es necesario que el nifio sea un @&tystenga una cualidad innata para ello, bastara
con que quiera divertirse, inventar e interpretar historias, y hacer amigos, el teatro
es ideal para ayudar a los nifios a desarrollar la expresion verbal y corporal, y a
estimular su capacidad de memoriawyagilidad mental. También sirve para que

los nifios retengan didlogos y trabalenguas, mejorando y favoreciendo su diccion.

Con el teatro el nifio aumenta su autoestima, aprenden a respetar y convivir
en grupo, conocen y controlan sus emociones, desclabgere es la disciplinay la

constancia en el trabajo, ademas de desenvolverse entre el publico.

Teatro Infantil

Para BELTRAN (2015) dice que:el arte infantil es una rama
de las artes escénicas, que consiste en la representacion o actuacion de lsistoria
en frente del publico, usando para estos fines el habla, gestos, la mimica, la
danza, la musica y otros elementos. De hecho en el teatro se pueden reconocer
elementos pertenecientes a las demas artes escénicas, y no esta limitado al estilo
tradicional dd diadlogo narrativo de la mimica, las marionetas, la épera y el

ballet. (pag. 8.

El arte infantil es una actividad muy importante que contribuye al desarrollo
fisico, motriz, cognitivo y afectivo del nifio con el propédsito de ayudarlo a madurar

sus distntas areas psicomotrices.

El teatro infantii es un proceso que necesita madurar y evolucionar
gradualmente puesto que es un mecanismo donde el nifio disfruta de lo que realiza

se introduce en el tema y aflora el actor que vive en él.

Para el nifio, el téw es un juego en el que expresa sus sentimientos, fantasias,
imaginacion y miedos. Es importante que ellos conozcan autores u obras artisticas,
y que aprendan que no solo se pueden expresar a través del lenguaje oral o escrito,

sino también por medio dieinguaje artisticas.

El teatro es unhella tarea creativa y sin limitgsierompe las barreras de la
timidez puesto que al realizar las diferentes escenas teatrales los nifios y nifias

comparten aventuras, expresan de mejor manera emociones y sentiyiiegtas
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ser los principales protagonistas en sus escenas sean estas de principes o villanos
no importa lo importante es compartir y a la vez aprender actudraki.es. La
calidad con la que los nifios se expresan es unica e irrepetible. Por estifésitan

aprender sus tacticas, movimientos e impulsos.

Lo que los nifios hacen en muchas de sus obras, es abstracto, no figurativo ni
tiene un significado en si (sino un sentido). Es por ello, que trabajar con autores de

pinturas abstractas resultara rafsctivo y facil de llevar.

El arte teatral es una opcion ludico pedagodgica principal para motivar la
curiosidad e imaginacion durante el trabajo que desempefian en las aulas de clase
puesto que es la base primordial para su desarrollo social, miazalefistelectual
del nifio y nifla de Educacion General Béasica.

Aproximacion del nifio al Teatro Infantil

La aproximacion del nifio al teatro se produce a traves del juego espontaneo.
El teatro surge de modo natural en su actividad ludica. El nifio esarmat, en
Su juego espontaneo hace una imitacion de diferentes y variados personajes y vive
esta estimulacion de modo natural y sincekos factores basicos de su

espontaneidad expresiva son:

Su afan por interpretar los roles de su entorno gatrden
Posee una capacidad de imitacion natural

1 Pretende la educacion expresiva, el impulso de creatividad y la formacion
integral.

El teatro infantil, es la denominada dramatizacion o juego dramético y la
satisfaccion de los participantes. Paleefecd se vale del cuerpo, keinguaje los
gestosatravés de marionetas a los cualeplegecta su personalidad y problemas

mediante juegos y la libre expresioén.
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Aportes del teatro infantil a la Educacion

SegUnCACERES | . ( 2 0 1Htpatrabsumapodegosdeerramienta
educativade aportes invalorablés

De una forma inmediata y amena, conecta al nifio con el mundo del arte y le
abre las puertas de la sensibilidad estética, de la reflexion, de la capacidad de
emocionarse, reirse y llorar, de guender diferentes visiones, realidades de la
vida y del mundo. Abre las puertas al conocimiento, a la cultura y a historias sin
fronteras. Al mismo tiempo que, el teatro invita a los nifios al pensamiento y a la

reflexion asi como a la diversion.

SegUnCACERES . ( 2 0 1Bl jeatrd esare lenquaje que tiabaja

con la literatura, la musica, la pintura, la danza, el canto, y elimo

A través de esos elementos, una buena obra de teatro produce admiracion,
excitacion y deseo de volver a verla; decir el teatro infantil aporta
significativamente al desarrollo oral, corporal, cognitivo, afectivo, social y

psicomotriz del nifio y nifia acorde a su etapa evolutiva.

Elementos del Teatro Infantil

Seg%n BELTRCN ( 20 tedr) es uriactividad queir® es i

obligatoria de la practica dramatica escolar pero tampoco se la excluye

A veces, los nifilos quieren representar ante sus mismos compaferos aquel

cuento, leyenda o fabula que tanto les emociono.

Segun BELTRAN (2015) dice queEl docente debe preparar de
acuerdo no sélo con la edad sino con la evolucién, intereses y necesidades de su
grupo, cuando es el momento oportuno de preparar una obra teatral para lo cual
debe coordinar, ejercer de animador, de guia y motivador para alentar |
creatividad y mantener la constancia y la disciplina que exige la finalizacion de la
tarea emprendida. En ella, dos son los aspectos que se considera importantes de
manera particular: texto y montajgpag. 26)
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9 Texto

Todo proyecto teatral comienza garhistoria que se quiere contar. Los
temas que interesan a los nifios y nifias en los cuales no deben existir
limitaciones, pero si es necesario que exista adecuacion entre el temay el

grupo y que sea llamativo desde el comienzo.

El guionteatral puedewsgir de una obra de autor, de la adaptacion de textos
dramaticos, ser original de un miembro del grupo o creacion colectiva, entre
otras variantes posibles, adaptaciones de obras clasicas, escenificaciones de
cuentos y leyendas populares y obras de temifantii de autores

contemporaneos.

En cualquier modalidad, el texto ha de insertarse en una dinamica que
estimule y acoja las aportaciones que surgen a la hora de darle vida en la
escena. El texto en el teatro de los nifios constituye la base sobat $& c

va a tejer el espectaculo, gnionsujeto a modificaciones, que ira tomando

forma y enriqueciéndose en el desarrollo de su montaje escénico.

1 Montaje

Segin BELTRAN (2015) dce que: AiEl montaje escénico se va
configurando poco a poco a partir depnovisaciones y hallazgos, con las

ideas de todos y la ayuda del docente. La representacion es la escena final
(pag. 29).

Una vez elaborado el guion se debe preparar su puesta en escena. En los
primeros intentos todos hacen un poco de todo. Mas adelante, se impone
una division de las tareas. Los recursos escénicos estan en funcion del

presupuesto y de la infraestructura de ge dispone.
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9 Técnicas del Teatro Infantil

El objetivo de las técnicas es el que el nifio y nifia se encuentre mas cémodo

en su cuerpo, consigo mismo y con los otros.

Segun REINOSO, M. (2015) sefala que:

1 Expresién corporal. Esta es una de las técnigaicipales de la representacion
dramatica. Tiene como objetivo la toma de conciencia de las posibilidades
motrices y sensoriales. Persigue la utilizacién del cuerpo para expresar los
propios sentimientos y sensaciones.

1 Mimica. Muy préxima a la expresiorcorporal, permite contar una historias,
reproducir un gesto, una situacion, con ayuda de la expresién del cuerpo y del
rostro.

1 Relajacion. Para ser mas exactos, se trata de técnicas de bienestar que recurren
a la relajacion, la respiracion, los movimieos parciales del cuerpo. Permiten
una mejor concentracién y favorecen la facultad de desenvolverse eficazmente,
con economia de medios y en el momento adecuado.

1 Expresién oral. Se manifiesta, en primer lugar, por el lenguaje que sirve para
expresar, paracontar, esto implica conocer el significado exacto, el peso y el
alcance de las palabras segin el momento y el modo en que se las emplea. Pero
la expresion oral no se limita a la palabra, Es también expresion a través del
grito, del canto, de los coros, deidos de todo tipo y de los ritmos.

1 Representacion dramaética. La representacion dramatica es esa mezcla
sabiamente dosificada de gesto y palabra, de expresién corporal y expresion
oral.

El hecho de que el nifio empiece a hacer teatro no quiere decil e
convertird en un actor. Los nifios, en el teatro infantil, no hacen teatro ni aprenden
teatro. Ellos juegan a crear, inventar y aprenden a participar y a colaborar con el
grupo. Las clases de teatro infantil son terapéuticas y socializadorasahajeg
en grupo, los ejercicios psicomotores y el contacto fisico entre los compafieros, son
la base de la educacion dramatica. El teatro es un campo inagotable de diversion y
educacion a la vez. A los mas pequefios, el teatro no debe estar restricto a la
representacion de un espectaculo. El teatro infantil no se trata de promocionar y
crear estrellitas, sino que debe ser visto como una experiencia que se adquiere a

través del juego
El teatro para nifiosegunLIA, N. (2014)sefala quefiComo objeto de

exploracion tedrica, estética, artistica y pedagogica, en tanto la infancia es

considerada en todo momento como una etapa especial del desarrollo humano
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con sus caracteristicas y necesidades singulares en un momento particular de

la historia.

El teatro hace con que el nifio ejercite su propio pensamiento al esforzarse
para entender, expresarlo oral y corporalmente, la mejor edad para empezar a que
los nifios se involucren con el teatro es a partir de los 3 o0 4 afios, a esta edad, el
nifio poda leer, entender, y su poder de memoria es alto. Los nifios absorben todo

lo que escuchan.

SegUnREINOSO, M. (2015) dice quéSe trata de motivar a los estudiantes a
dramatizar experiencias sobre el lenguaje teatral haciéndolo. Desde esta
perspectiva es gsible contribuir a la formacion de los estudiantes como

productores de hechos culturales, en lugar de meros consumidoresasivos
(pag. 33

El objetivo fundamental de la ensefianza del teatro de parte del docente sera
entonces la de proveer a los alummias oportunidades para apropiarse de las
técnicas y recursos necesarios para la representacion de tiras, de manera tal que se
conviertan en medios apropiados para la expresion y comunicacion de las acciones

humanas cotidianas.

Aprender a dramatizar regue de exigencias de flexibilidad tanto en el
pensamiento como lo corporal, mas recursos expresivos necesarios como: intima
relacion entre relajacion y respiracion, un buen timbre de voz, pronunciacién clara,
expresion gestuaimimica, coordinacion de mowientos, de acuerdo al personaje

que tiene que representar.
Cuantos mas recursos conozcan los estudiantes, mayor sera su posibilidad de

encontrar, inventar y crear soluciones estéticas idoneas para realizar sus

representaciones teatrales.
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JUEGO DRAMATICO

El juego dramatico es el juego creativo que realiza el nifio y nifia con sus
juguetes fabricados o improvisados. Como un actor necesita de escenografia y
utileria el nifio necesita su material de escena y constituye la metodologia mas

asertiva a la propuestas de la Pedagogia Teatral.

Segun SANDOVAL (2005) sefial qué:a expresion del cuerpo a través
del juego es uno de los objetivos de la Pedagogia Teatral, ya que integra a la
corporalidad desde la busqueda natural de su expresion, utilizandoaaehy el
ejercicio en el aprendizaje. El juego dramatico se fundamenta desde el movimiento y la
palabra expresiva, y se sustenta en la creatividad y espontanefdad. 19).

Mediante el juego dramético, nifias Jfios incorporan gradualmente el
conocimiento que adquieren diariamente de su contacto con el mundo en que viven.

Son capaces de caracterizar mejor los personajes y narran los hechos de su entorno.

Segin CANAS, J. (2001) dice quie: estructura del juego dramatico, parte
desde el Cuerpo, y estegisamente el juego dramatico, el eje que articula las dos
variables que pretende desarrollar la Pedagogia Teatral, estas son: la Percepcion y la
Expresion y se construye sobre ejes, dinamicos que permanentemente generan. El nifio
al enrolarse en el juagdramatico logra desarrollar su inteligencia y socializar con
sus pares, aprender mediante el juego dramatico a ayudar a que el docente imparta su
conocimiento y le brinda al parvulo una herramienta para crear (pag. 37).

Esta capacidad y predisposicios la que debe aprovechar la escuela para
desarrollar su potencial expresivo frente a los demas. Con ello, ademas, apoya el
fortalecimiento de destrezas verbales y motrices y de actitudes de cooperacion y

amistad entre compafieros.

Cuerpo y juego dramaético

El juego dramatico de Redagogia Teatredmoconprincipal mecanismo el

cuerpo.

Para SANDOVAL (2005) sefiala que:estanocion presenta al juego
como un espacio de investigacion y experimentacion del nifio y nifia con su entorno
y objetos, proceso que permite que el nifio y nifia pueda vivenciar una realidad
imaginaria y otra concreta, con naturalidad y espontaneidad. Sin ergbala
escuela y en general en las instituciones educacionales formalmente establecidas,
se rompe la relacion entre el juego y la investigacion y espontaneidad, dejando asi,
el juego,deseruninstu ment o d@agl3i bert ado
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La pedagogia teatral se basn el juego dramético, aplicado este en sus
multiples areas permite al nifio y nifia potenciar su fantasia y creatividad a fin de

lograr una apropiada maduracion de su lenguajecoraloral.

El juego tiene un caracter universal, esta presente emtorhento del ser
humano. El juego es el mecanismo de contacto y por medio del cual el nifio se

comunica y se expsa corel mundo

ParaHUIZINGA (2004) dice que:fiel juego en su aspecto formal, es una
accion libre, que se ejecuta dentro de un determitiadgpo y un determinado
espacio (pag. 154).

CANAS, J. (2001kefialaque:fia incoherencia que existe entre los avances
tecnoldgicos de la vida moderna y la estructura de ensefianza, sin espacio a la

motricidad, a la inventiva y al desarrollo persanal

En concordancia con Cafas, el mundo actual ha dejado a un lado espacios
para que el nifio y nifla pueda desarrollar su motricidad con total naturalidad ya que
la tecnologia los cautiva y permitiendo el sedentarismo y sus afectaciones al
desarrollo motriz dl infante.El juego dramatico es el juego creativo que realiza
con sus juguetes fabricados o improvisados. Como un actor necesita de

escenografia y utileria el nifio necesita su material de escena.

Estos juguetes no necesitan ser comprados ni complicadgmsas a su poder
de imaginacion puede crear muchas cosas con solo lo que esta a su alcance y puede
lograr varias representaciana traves de un mismo objeta felicidad de un nifio
no aumenta en proporcién al nimero de juguetes que posee. Por alicgr

divierte mas con un namero limitado de ellos con un cuarto lleno.
El juego dramatico de los nifios y nifias pequefios a partir de los tres afios tiene

como objeto representar el mundo en que vivan Sus personajes, relaciones y

actividades. A travédel juego dramatico no solo ejercita sus destrezas motrices y
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verbales sino que las aplica para personificar los objetos e imitar las actividades de
las personas que le rodean. Realiza una construccion en miniatura de su mundo
inmediato que le sirve, adés, de valvula de escape para sus emociones

reprimidas.

Los nifios y las nifias no siempre recrean el mundo real. También se valen del
juego dramatico para dar cauce a sus ilusiones y fantasias o para escaparse del

mundo real, cuando este les resulta ditighaceptable.

A medida que crecen, entre los 4 y 5 afios, se producen en ellos varios cambios
psicolégicos. Aumenta el tiempo de atencidon voluntaria, se vuelven mas
perspicaces a todo lo que les rodea. Su observacion es mas penetrante y captan un

mayornumero de relaciones y procesos.

Mediante el juego dramatico, nifias y nifios incorporan gradualmente el
conocimiento que adquieren diariamente de su contacto con el mundo en que viven.
Esta capacidad y predisposicion es la que debe aprovechar la esateela

desarrollar su potencial expresivo frente a los demas.

Con ello, ademas, apoya el fortalecimiento de destrezas verbales y motrices

y de actitudes de cooperacion y amistad entre compafieros.

Juego Draméatico @mo Juego Teatral

Llamado generalmente amatizacion es una representacion sobre un
fragmento de un cuento, una cancién, una escena histérica o cotidiana en la que los
nifos interpretan personajes segun la direccion dada por la seleccion realizada. Por
ejemplo, si es una dramatizacion de un fragto de un cuento, los nifios
interpretaran uno de sus personajes y una escena elegida. Generalmente la
dramati zaci -n se acompafa abedepdisdnajesf r a z 0

de ficcion, se disfrazate A E | Zorr oo, AfiPrincesasb?o
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La diferencia cao los otros tipos de juego esta dado ee ¢l interés del nifio
esta en interpretar draméaticamembepersonaje, modelarlo o desfilarlo. Es un juego
mas cercano a la imitacion que a lo simbdlico y se realiza expresamente frente a los

otros, los espectad@e

PEDAGOGIA TEATRAL

Definiciéon

SegUnBELTRAN (2015)sefialaquefii La pedagog2a teatral
como una metodologia de ensefianza que utiliza el juego dramético o teatral para

desarrol |l anpaap)y endi zaj eso

Es una estrategia que se émplementa tanto la sala de clases como fuera
de ella; es un técnica multifacética y activa que permite instalar los multiples usos
del teatro en la educacion, buscando potenciar las etapas de desarrollo del juego
y nutrir el area: Cognitiva, psicomotriz gfectiva de los estudiantes, docentes y de

la comunidad (pag. 1J.

A través de esta pedagogia teatral se crea una fortaleza para la ensefianza
porque reafirma o crea los lazos afectivos por ser una actividad jovial de recreacion
que promueve el desarmolte destrezas a través de la participacion activa de los
estudiantes para favorecer el proceso de aprendizaje de la lectoescritura de una
forma creativa, motivadora para convertirse en la experiencia feliz que ayuda a

desarrollar su capacidad receptiva.

Segun BLANCO, (2008) sefiala que El arte es una actividad
dinamica en la cual se representan movimientos e inquietudes internas
proporcionando una serie de experiencias ininterrumpidas, las cuales conducen a un
aumento de la percepcion del sentimientoalgoestima y confianza en si mismo a la

par que se le da una actividad infantil que desarrolle su mundo int@ngpag. 9)

Los nifios y nifias a través del teatro representan e incorporan sus
experiencias, su mundo con nuevas formas y recursos; en egte padagogico
el aprendizaje por imitacion es un factor importante en la formacién de su caracter,
combinados admirablemente con la ingenuidad de sus sentimientos y con la rapidez

de sus percepciones llegan a hacer un verdadero, un auttatidor.
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Principios de la Pedagogia Teatral

La pedagogia teatrapoyala necesidad natural de expresién del ser humano,
y posibilita el desarrollo d& percepcion e interpretacion de la realidad por parte

del nifio.

Segln BELTRAN (2015)sefiala que:

AAcepta lossentimientos del nifio volcados en su actividad artistica y entendida
también en el contexto de la etapa de desarrollo en que se encuentra.

ASu objetivo es alesarrollo de la capacidad creadoce! nifio.

AlLa pedagogia teatral acepta y promueve las difereaaa los nifios procurando
inculcar sentimientos de confianza y seguridad en ellos.

AAqui, la libertad es un valor altamente estimado, enmarcada dentro de limites que
ubican a los nifios en el &mbito social y les brindan la seguridad de ser respetados
y de espetar a los demas.

ASe propicia la cooperacion entre los nifios como artistas innatos, animando en
todo nmomento sus facultades creativas.

El valor principal se encuentra en el proceso de la actividad artistica y no en el
producto.El programa artisticoesencuentra centrado en el nifio, lo cual significa
que esta planteado para el nivel de edad y de habilidad de los nifios que en él
participanBusca un desarrollo estético, propiciando experiencias que lleven al nifio
a madurar sus propias formas de expresi@ captar la belleza que existe en la
naturaleza y que puede surgir de si mismo, en los colores, las formas, los
movimientos, los sonidos, inmersos en un ritmo y en un equilibrio que proporcionan
placer estético y serenidad al espirita.pedagogia téal promueve el desarrollo
de una imagen positiva de si mismos en los nifios, alentando su confianza en los

propios medios de expresion.

Areas de insercion de la Pedagogia Teatral

La Pedagogia Teatralabarcauna gama muy diversa posibilidades de

inclusibnenel sistema educativactual

Para SANDOVAL (2005)sefiala queila finalidad es desarrollar un
proceso de aprendizaje significatiVoactivo, en donde los estudiantes logren reales
aprendizajes, experimentados a partir del trabajo corporal y de la capacidad
creadora; el empleo de esta metodologia pretende lograr srdello integral de
los alumnos por medio de estimular aptitudes artisticas, capacidades draméticas y
la creatividad; tambiérse debe considerda creatividad, como fundamento de la
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educacion generando modelos didacticos ademsagara hacer del estudiaa el

congructor de su propio desarrollo(pag. 21).

La pedagogia teatral posibilita la participacion creativa de todos los nifios y
niflas para contribuir al desarrollo y realizacion individual con el fin de enriquecer
la comunicacién en todas sus formpasa lograr nuevas formas de interaccion entre

los niflos y la comunidad educativa que favoredeabajo en equipo.

Todo ello con la preparacion y presentacion de un montaje teddraista
manera los nifios logran incrementar su creatividad y farddsiale potenciar un
aprendizaje significativo a la vez que permitirA que adquieran capacidades y

aptitudes artisticas para el disfrute del arte.

Didactica de la Pedagogia Teatral

SegUnSANDOVAL (2005) sefiala que la pedagogia teatral en la
escuelapuede aplicarse dentro y fuera del curriculo, en ambos casos, uno de los
objetivos que persigue es el desarrollo de la capacidad creadora; Sin embargo, para
generar una practica educativa de innovacion como lo es la Pedagogia teatral el
camino no es facilEn nuestro pais un estudio etnografico centrado en la practica
pedagodgica en el aula en educacién media, dirigido por Isidora Mena, permitié
advertir algunas formas implicitas a través de las cuales el sistema educacional inhibe
la creatividad y la innovaion. (pag. 17).

Este tipo de aprendizaje teatral es conveniente aplicarlo en los niveles
iniciales con el propdésito de que los nifios adquieran gusto por el arte y a través de

ello puedan expresar sentimientos del mundo que los rodea.

Segin BELTRAN (2016 sefala que: 0 La adquisici
logro de competencias o destrezas seran resultado del desarrollo de la capacidad
creadora, que conlleva a diferentes tipos de pensamientos, logrando una mayor
i ntel i(thg B6L. i a o

Las metas que se t@n por medio de lpedagogia teatral no se encasillan en
uno u otro determinado aprendizaje, sino en las habilidades que desarrolla el nifio
y nifia al practicarla, al aprender a través del cuerpo, por medio de experiencias y

vivencias.
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Ademéas se debe desar el aporte en el desarrollo de la expresion vy
comprension es decir de las habilidades comunicativas en los nifios y nifias a través
de actividades locomotoras y de movimiento que potartasaelaciones témporo

- espaciales, mejorando la cognicion yehsamiento l6gico matematico.

La Metodologia de la Pedagogia Teatral se desarrolla mediantes talleres
dentro de un espacio de encuentro donde los nifios y nifias sociabilizan e

interactuan.

SegUnSANDOVAL (2005)sefialaquei Es un | ugar donde val

colaboran con un maestroo. (p&8g. 11).

Es importante que evarias sesiones planificadas,néfio y niflapractgue
juegos corporales con el objeto de sensibilizar, improvisar y experimentar sus
capacidades expresivaggmunicativagon el fin de constituir al juego draico

enpilar metodolégicale la Pedagogia Teatral.

La Funcion del Docente

Segun BELTRAN (2015) sefiala queEl papel del docente es
fundamental, ya que debe ser totalmente congruente en relacién toolos los
elementos mencionados dentro debpeso de ensefianzprendizajeen cualquier
actividad artistica. El docente debe convertirse en un buen conductor y orientador del
grupo, que ensefia a aprendeCon esto es muy probable que se deba modificar
actitudes y procedimientos: no dar 6rdenes o establecer normas rigidamente, sin
explicaciones; tampoco imponer su criterio, debe ser flexible y tomar en cuenta las
opiniones del grupo; debe ser un lider que ayude al grupo a funcionar; estar abierto

al cambio,retomar y analizar las ideas que proporcionan los estudiantes

Por otra parte, se debe propiciar la participacion de todos los integrantes del
grupo; hacerles sentir que se confia en ellos y en su capacidad, ya que toda persona
tiene algo que ensenan@s demaskEl docente ha de adaptarse a los nifios y no
hacer que éstos se acomoden a él; por encima de todo, debe ser profundamente
humano y comprensivo, y habra de tener buen cuidado en no imponer su
personalidad al nifio, pues cuando asi lo hace, aunlcwsa inconscientemente,

no permitira alcanzar la libertad de expresién que busca puesto que su funcién es la
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de favorecer el autodescubrimiento del nifio y estimular la profundidad de su

expresion.

Al ensefar teatro infantil a los nifios, un factor muapartante es ella actitud
del docente; sobre él recae la importante tarea de crear una atmoésfera que conduzca
a la inventiva, a la exploracién y a la produccién, para lo cual ha de contar con
conocimientos acerca del desarrollo evolutivo del nifio y detégeas de expresion

orakcorporal.

Desarrollo de la Variable Dependiente

LITERATURA

Para GALLARDO, E. (2009) dice que: la palabra Literatura se

deriva, etimol - -gicamente, del l at2n Littera, ¢
lo que la literaturase encuentra ligada a la cultura, como manifestacion de belleza
a trav®s de |l a palabra escrita. Arist- -teles, I

literatura es un arte, y por tanto, se relaciona con otras artes, y tiene una finalidad
estética. (s.p

Literatura por lo tanto, refiere a la palabra como arte y constituye una via de
expresion del lenguajéa literatura es un fiel reflejo de una época, sus ideales, sus
costumbres y el contorno historico en el cual se desarmdlda habido consenso
para alcanzar una definicion universal por lo que existen innumerables definiciones
gue destacan la importancia de la Literatura en la vida del ser humano desde su
creacion, yes precisamente en este etapa donde radica el mayor beneficio ya que
contribuyea mejorar la imaginacion y las capacidades para que el nifio logre

expresarse.

Literatura Infantil

SegunPONCE, S. 2012 dice que fia literatura infantil engloba todas las
manifestaciones y actividades que tienen como base la palabra y suscitag<l inter
del nifio por esta razon la literatura infantil abarca a la narrativa,apoesiro,

rimas, adivinanzas (pag. 2);
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Por lo tanto, se puede manifestar gaditeratura infantiesta enfocadalas

nifios y niflasabarca un conjunto deexpresiones basadas enpalabrapara

provocar la atenciodel nifio.

Literatura es el arte de la palabra, que se encuentra formada por tres géneros:

épica, lirica y dramatica. Su principal intencion es la artistica y siempre es ficcion.

Caracteristicasgenerales

1 Sinceridad- al expresaro quedesea.

1 Veracidad- El texto debe mostrar las cosas como son diferenciando lo real de
lo fantastico.

1 Calidad: Debe estar bellamente escrita formalmente compuestas.

1 Contenido ideolégico amplio.los contenidos eben defender los valores
humanos y sociales.

1 Ellenguaje literario infantil debe tener un tono sencillos, agil, natural, coloquial.
El vocabulario debe ser variado no muy extenso, siempre preciso y procurando
huir de las abstracciones.

1 La reiteracion esmportante para captar la atencion del nifio y dar fuerza al
relato.

Objetivos

1 Incentiva la creatividad (estimula la imaginacion).

1 Reconocimiento graficeerbal (relaciona grafemas con fonemas).

1 Ampliacién del |éxico (adopcion de nuevas palabras).

1 Fomentael gusto por la lectura.

Funciones

1 Transmision de valores.

1 Transmision de la cultura.

1 Incentivar la creacion.

Formas de literatura infantil
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Fabulas

Parafraseando a BLANCO, C. (2014) @a herramienta sencilla y de facil
uso por las acciones denflicto en la que esta envuelto el protagonista que siempre
es un animal y del cual se tiene la ensefianza. Al proponer la fabula es posible
solicitar a los nifios dar posibles soluciones a lasutifidas del protagonista, lo
gue permitird interactuar gomunicar ideas, pensamientos, sentimientos y sobre
todo una solucidén creativa desde el punto de vista del nifio para solucionar y afrontar

situaciones dsu propia vida con sentido realista.

Canciones

Segun BLANCO, C. (2014) sefiala quéa cancion se pede considerar un

procedimiento para desarrollar la expresion total, es decir, a nivel literario, plastico,

dinamico y musical. La forma de éibajar su dimension creativa es aprendiendo la

cancion, actividad a través d la cual, los nifios repiten variosusry estrofas hasta

gue las dominan.

Seguidamente sxplora coractividades compalabras nuevas que aparecen
en las imagenes que representaatasones la estructuracion del ritmo, nsica y
letra y, dentro de ella es posiblentar la cancion de otra forma: con energia, con
suavidad, llorando, riendanoviéndose, todos, por el espacio de aula; a una
indicacién deldocente se puede ir introduciendo las variables para que los nifios

encajen y asimilen la produccién dramatica.

Adivinanzas

Seg¥“»n BLANCO, C. ( 2ufoldd I1ps juEgmsosales queusg € g u e
introducena partir de los 4% afios, ya que exigen mas capacidades por parte del
nifio: mantener la atencion, acumular datos, retenerlos, agudeza mental, para

identificaruna palabra escondida en el lengoaje

Poesias

Seg¥n BLANCO, C. El2idcante )del sivel inacibtlabe q u e : )
tener en cuenta que para cada tema, debera buscar poemas adecuados, asi como
diversos juegos oras, ya que ello ayuda al nifio y aiéd comprender mejor y

recordar el tema
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La seleccidén de poesias y juegos orales, para esta etapa, debe ajustarse a los
intereses y capacidades del nifio/a y estar conexionados con sus experiencias
cotidianas. Estos juegos orales han de ser breves, consonioimatopéyicos con
estribillos y con repeticiones faciles de recordar. Deben ofrecer la posibilidad de
que el niflo/a pueda expresarlos mimicamente. Al mismo tiempo le ayudaran a

vocalizar bien con ritmo y entonacion.
Teatro

Segun BLANCO, C. (2014) sefiala quel teatro es una actividad que tiene
gue ver con los mismos origenes de la comunicacion humana, parte del juego
simbolico, pasa por el juego de roles y llega a la comunicacion grupatbra especial
importancia no sélo pr elinterés que suscita en el nifio y niftalando es espectador,
sino por la importancia que tiene en su desarrollo evolutivo cuando es actor.

El teatro es una forma de comunicaciés,un aspecto fundamental a desarrollar
dentro del aprendizaje del wiiya que es muy importante dentro de su crecimiento
evolutivo. Es una actividad muy relacionada con los origenes de la comunicacion
debido a que parte del juego simbdlico, pasa por el juego de rol y llega a la

comunicacion grupal.

LENGUAJE

PAPALINA, D. yotros (1998) afirma que fel

experiencia, espec?2ficamente en el ambi el

Segun esta teoria, los nifios aprenden el lenguaje de la misma manera como
aprenden otras conductas, a través del condicionamientefpetzo, por eso son
los padres, quienes refuerzan a los nifios y facilitan la adquisicion del lenguaje a
través de su atencién, de su sonrisa y al conversarles, cuando emiten sonidos
parecidos al discurso de los adultos, asi los nifios producen massisagstios,

los generalizan y abstraen a medida que contindan haciéndolo.

El lenguaje es la base de la sociedad, por ello, es hecho social por excelencia

puesto que tiene la capacidad de comunicarse, transmitir informaciéon es la
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capacidad que todaersona tiene de comunicarse a través por medio de formas

orales o escritas.

Para SKINNER, F. (1957) manifiesta que:en su Teoria del
Lenguaje que fdfel | enguaje es una conduct a
relacionamiento responsivo reforzadoo. El
de comunicacién. En el caso de los seres humanos, se encuentra extremadamente
desarpllado y es mucho mas especializado que en otras especies animales, ya que
es fisiologico y psiquico a la vez. El lenguaje permite abstraer y comunicar
conceptos. Una separacion técnica permite reconocer tres dimensiones dentro del
lenguaje: forma (comprede a la fonologia, morfologia y sintaxis), contenido (la
semantica) y uso (la pragmatica).

El lenguaje nace con el hombre y solo le pertenece a él ya que por su
intermedio se comunica, relaciona, comprende, expresa y da a conocer lo que otros
quieren @cir. A diferencia del hombre, los animales actian de forma instintiva
siempre en busca de su conservacion de vida. El ser humano a través del lenguaje
transmite su pasado, da a conocer su presente y organiza su futuro;
independientemente del idioma, elndeiaje es una facultada humana de

comunicacion y expresion.

El lenguaje del nifio

El nifo, a la vez que va adquiriendo el lenguaje, va organizando su
percepcion de la realidad. En esta evolucion el progreso cuantitativo no sigue el
mismo ritmo cualitatie. Este desarrollo, como casi todos los desarrollos del nifio,

se produce de forma discontinua y supone una serie de reconstrucciones sucesivas.

Para PIAGET, entre los 3 y los 6 afios su lenguaje, igual que su pensamiento,
es ante todo egocéntrico. Inclusblenguaje socializado que aparece luego, al
principio sirve para satisfacer impulsos o necesidades, como por ejemplo para jugar,
MAas que para comunicar ideas. Igualmente sirve para decir lo que piensa y
afianzarse en ello. A partir de la escolarizacian lsnguaje adquiere mas
posibilidades de comunicacion. Pero entre los 5 y 6 afios todavia su lenguaje

contindia siendo egocéntrico en un 20 6 25%.
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Lenguaje y conducta en el nifio

Seg¥n VYGOTSKY, L. (1997) sefal a
constantemente la accion de los nifilos. Segun esto contribuye a organizar su

conductao. (p8g. 224).

Las conexiones verbales que regulan la actividad del nifio y nifia se puede

concluir en:

1 La funcion deictica del lenguaje, o demostracion, esta formada ya a los 2 afos.
La comprension del lenguaje en el nifio no tiene caracter selectivo: a veces la
influencia que las palabras ejercen sobre él no es semantica, sino impulsiva. Asi,
si a un niflo de 3 &% se le dice que apriete una pelota con las manos, la aprieta,
pero si se le dice que no apriete mas, sigue apretando.

1 La comunicacion interhumana no es sélo linguistica, hay variedad de mensajes.
Hasta los 4 afios no se puede dar mas que un valor r@ddivofluencia de las

consignas.

El lenguaje incide directamente en la conducta de los nifios y nifias porque es
un indicador de lo que el nifio vive dentro de su entorno, de esta manera, la docente
puede aplicar técnicas que permitan al nifio desenvolwegg®E con un lenguaje
fluido. (pag. 49).

El lenguaje como proceso comunicativo.

En algun momento de la evolucion humana surgié el lenguaje, una
comunicacién oral entre el hombre primitivo mas o menos compleja, se tratd de un

proceso lento y gradual liadlegar a su perfeccion por inercia propia.

Se conoce como proceso comunicativo, por lo tanto, al conjunto de
actividades vinculadas a este intercambio de datos. Dicho proceso requiere de, al
menos, un emisor y de un receptor. El emisor envia cieftakesgun texto escrito,

palabras, un gesto) para difundir un mensaje; cuando estas sefales llegan al
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receptor, éste debe decodificarlas para interpretar el mensaje. El proceso contempla
una fAdevoluci-no del mensaj ertraemeniisorav ®s de

y viceversa.

Los procesos de la comunicacion, realizados en primaria son efectuados
fundamentalmente mediante el lenguaje verbal o articulado, pero también mediante
diferentes formas semidticas, son una necesidad vital para sentir,, @ehgar,
vivir y desarrollarse personal y socialmente como parte de la subsistencia de la

especie humana.

Clases de lenguaje

El lenguaje es la facultad especifica que el hombre tiene de poder expresar y
comunicar sus pensamientos. En cualquier activipigdrealice se necesita el uso
corriente y constante del lenguaje. Sin embargo, hay muchos lenguajes posibles:

1 Lenguaje Mimico
1 Lenguaje Oral

1 Lenguaje Escrito
Lenguaje Mimico. expresa el pensamiento por medio de gestos y
movimientos del cuerpo. Esienguaje se llama también natural porque lo emplea

el hombre sin haber estudiado considerdndolo por tanto universal.

Lenguaje Orat.Expresa el pensamiento por medio de sonidos articulados de

la voz.

Lenguaje EscriteExpresa el pensamiento por medio signos y figuras

convencionales. Los fenicios inventaron la escritura alfabética.

Las funciones del lenguaje

B!/ LER (1979) sefal - que: fAadem8s de |

gue hablan de otras funciones del l enguaj
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Funcién Representativa: mediante la cual las unidades de pensamiento que
empleamos sefalan a ldgj@tos que quieren designar; se hace énfasis en el objeto

designado y los mensajes representan la realidad.

Funcion Expresiva: cuando las unidades de la lengua son usadas con el fin de

exteriorizar o expresar un deseo o sentimiento, se hace énfasengisaal

Funcion Apelativa: esta destinada a llamar la atencion del oyente. Se hace

énfasis en el receptor, ya que trata de influir en él.

Funcién Factica: es realizada cuando se intenta mantener el contacto entre el

emisor y el receptor. (Ej.: lamandomteléfono, asintiendo cuando hablan.

Funcion Metalinguistica: es empleada a menudo, cuando se utiliza el lenguaje

para tratar del propio |l enguaj e. ( Ej

Funcion Poética: se da cuando se utiliza el mensaje para la exjitesdia.
(s/p).

LA COMUNICACION

Comunicacion es el intercambio de informacion entre dos 0 mas personas de
forma verbal, a través de sefias 0 gestos. La comunicacion puede ser positiva,

negativa, efectiva o inefectiva.

SegunMINEDUC (2011) dice que:
fi B comunicacion en sus diversas manifestaciones involucra la capacidad de
producir, recibir e interpretar mensajes, adquiriendo especial significado en el
proceso de aprendizaje de los primeros afios, ya que potencia las relaciones que los
nifios establecenansigo mismos, con las personas y con los distintos ambientes en
los que participan. (pag. 9)

La comunicacion es la base para el desarrollo de la autoestima de los nifios y
niflas para formar una personalidad saludable y fuerte. La comunicacion es la base

de las relaciones humanas; es el medio natural que el ser humano tiene para entender
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y hacerse entender en una realidad circundante donde se desenvuelve, en las
distintas actividades que con ella mantiene, mediante la interrelacion que se da en

distintos nveles: bioldgico, psicolégico, sociologico, etc.

La comunicacién es el proceso central mediante el cual nifios y nifias desde
los primeros afos de vida intercambian y construyen significados con los otros. La
interaccién con el medio, a través de los difigge instrumentos de comunicacion,
permite exteriorizar las vivencias emocionales, acceder a los contenidos culturales,
producir mensajes cada vez mas elaborados y ampliar progresivamente la

comprensién de la realidad

Existen diferentes medios para conuanse: el lenguaje no verbal, el verbal
y los lenguajes artisticos (corporal, musical, plastico, entre otros). Estos se
consideran fundamentales para expandir en los nifios y niflas el desarrollo del

pensamiento y las capacidades comunicativas, expresoraatywas.

El lenguaje no verbal y el lenguaje verbal tienen un rol protagonico en los
aprendizajes; se caracterizan por ser instrumentos privilegiados que poseen los
seres humanos para comunicarse entre si, permitiendo el desarrollo de la
representacignla capacidad de influir y comprender lo que los rodea, como

igualmente expresarse, guiar y planificar la propia accion.

En cuanto a los Lenguajes Artisticos, es necesario privilegiar experiencias en
las que los nifios y nifias puedan desarrollar su egpreseativa y apreciacion
estética, a través de la musica, la pintura, la escultura, la arquitectura, la fotografia,
el cine, la danza, las obras teatrales y literarias. Ademas, es necesario proporcionar
situaciones y recursos para que puedan experimgng@oner en juego Sus
capacidades expresivas. A través de la exploracion, creacion y el contacto con las
diversas producciones artisticas, los nifios y nifias comenzaran a disfrutar e
interesarse por los resultados que provocan sus intervenciones; a dessurol
sensibilidad y creatividad, al representar su mundo interior, y a manifestar las

sensaciones e impresiones de su relacién con el entorno.
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De esta manera, al fomentar el aprendizaje de las diversas formas de
comunicacion y expresion, se otorgara a fofios y nifias la oportunidad de
manifestar sus sentimientos, emociones e ideas con mayor elaboracién y riqueza de

matices.

La apropiacion de las distintas formas de lenguaje dependera de la amplitud,
diversificacidon y calidad de las experienc@snunicativas que los nifios y nifias
tengan en su entorno y que promuevddeente En la medida que se enriquezcan
las posibilidades para desarrollar la practica comunicativa, se alcanzaran mayores

niveles de comunicacién y representacion.

LA EXPRESION ORAL -CORPORAL

Expresion

Expresar es manifestar los pensamientos, actitudes o sentimientos por medio
de la palabra, de los gestos o de los comportamientos. Este término proviene del
latin expressus que significa exprimido, salido. Existen distintas formas de

expresion de acuerdblanguaje utilizado.

Seg¥%%n VI VANCOS, B y otros (2009) dice
para manifestarse como es ante el mundo exterior con un lenguaje propio
configurado por gestos, expresiones faciales, movimientos, posturas, contacto

corporaly ori entaci-n y |l ocalizaci-n en el es

Se denomina expresion a la manifestacién de los deseos, pensamientos y
emociones de una persona. Por extension suele utilizarse para referirse a todo tipo
de manifestacion o fenémeno causado por dteonocion de expresar algo se
vincula con la de mostrarlo como patente y evidente para el resto de las personas y
no debe extrafiar que sea una necesidad que se ha hecho presente desde los albores
de la humanidad. Es asi, por ejemplo, como puede encorracs@ernas pinturas
en las paredes realizadas por los hombres primitivos que reflejaban la vida cotidiana
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de estos, mostrando escenas de obtencién de recursos mediante la caza. Esta

tendencia primigenia alin se mantiene presente y signa nuestras vidas.

La expresion es una dimension que promueve las capacidades y aporta la
atencion sobre las necesidades basicas de la persona. Reflejando la originalidad del
pensamiento, recreando la comprension, realizando transformaciones de materiales,

elaborando el leng@je y combinando posturas corporales.

Es la afirmacion de identidades y por ella se inicia la creatividad,
potencializando el desarrollo de la persona en una nueva dimension, consiguiendo
una articulacion hacia los diversos contenidos o la comprensidraldees y

principios estéticos, procesos de descubrimientos, de aprendizajes y de placer.

Expresion oral

Segun LARRAGA, M. (2006) sefiala queLa expresion oral es un
medio que tienen los seres humanos para expresar y comunicar lo que piensan, lo
guedesean, sus experiencias, sus impresiones y sus vivencias; esta formado por un

sistema de signos vocales y gréaficos, cuyo elemento fundamental es la palabra

(pag. 37).

La expresion oral es una capacidad que posee todo ser humano y tiende a
expresar supensamientos, sentimientos y deseos de tal forma que siempre logre
hacerse comprender; es decir que permita producir una comunicacion eficiente y

eficaz.

La necesidad de expresarse y ser comprendido no se reduce al ambito
puramente familiar o amical, pste que existen los amplios campos relacionados
al trabajo, la profesion entre otras, que nos conduzca a exitosas relaciones
interpersonales y sociales, éste interés por lograr una buena comunicacion resulta
imperativo si se considera que la palabra gsdongacion del pensamiento y por
tanto lo que mas abre el camino del dominio intelectual afectivo y promotor; niveles

humanos que son fuente de satisfacciones.
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La expresion oral es la que utilizamos valiéndonos de los sonidos y
articulaciones que produmos mediante los 6rganos de formacién, constituye una
parte inherente a nuestra naturaleza, y ademas es muy utensilio insustituible del que

hacemos uso todos los dias para comunicarnos con los que nos rodean.

Para que los nifios y nifias hablen, se exprésezmente, hay que hacerles
sentir que lo que dicen es digno de nuestra atencién, que queremos entender lo que
sefalan, considerar lo dicho por la nifia y el nilo como base para lo que se va a

ensefiar y ponernos siempre a su nivel de comprension.

SegUnAREVALO, |. 2014) dice lo siguiente El desarrollo del
pensamiento esta determinado por el lenguaje, es decir, por las herramientas
lingliisticas del pensamiento y la experiencia socidtural. Sus estudios lo
llevaron al planteamiento de una conclusiéntidamental acerca del desarrollo
del pensamiento: El pensamiento verbal no es una forma innata, natural de la
conducta pero estd determinado por un proceso histérico cultural y tiene
propiedades especificas y leyes que no pueden ser halladas en las foatneses
del pensamiento y la palabrgpag. 32).

La expresion oral se encuentra muy ligado al desarrollo del pensamiento ya
gue a través del lenguaje el nifio y nifia expresa su mundo interior y el docente tiene
la capacidad de advertir aspectos positiyosnegativos para corregirlos o
potenciarlos a tiempo. Ademas de descubrir sus capacidades innatas para que el
nifio a través de la comunicacion mantenga una interrelacion permanente con sus

pares, profesores y demas adultos que se encuentran en su entorno.

Etapas de la expresion oral

La expresion oral puede ser espontanea, pero también producto de una
preparacion rigurosa. El aprendizaje de la expresién oral lo realiza a través de las

siguientes etapas:

Actividades iniciales.Tienen una corta duraciépprgque se insertan en las
sesiones de aprendizaje destinadas a otros propositos. El objetivo de esta etapa es
dirigir la atencion a capacidades especificas de la expresion oral, de tal manera que

se vaya reforzando progresivamente cada una de ellas.
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Actividades de micro aprendizaj&son actividades muy cortas preparadas

para fortalecer la expresion oral en la hora clase con el uso de recursos didacticos.

Actividades totalizadoras.Son actividades mas extensas y complejas,
preparadas intencionalmente para desarrollar los distintos procedimientos de la

expresion oral. Se emplea en variedad de recursos y técnicas.

Factores que influyen en la expresién oralel ser humano

El Ambiente Fisicoe.El ambiente fisico constituye el mundo de la naturaleza.
El hombre necesita del medio natural para vivir. Los diversos factores naturales

influyen sobre el hombre y, en parte muy apreciable, condicionen su manera de se

La facilidad lexicolégica.La persona que posee gran riqueza le sera, mas

facil transmitir cualquier tipo de mensaje a traves de su fluidez verbal.

Las actitudes.La autoestima personal, riqueza cognitiva e interés por el tema
gue va a tratarse origa que el emisor expresa sus ideas, sentimientos y emociones

con la mayor no libertad.

El ambiente socid cultural- EI ambiente socio cultural influye de manera

pertinente en el desarrollo del proceso de la expresion oral.

Factores de la expresion oradel nifio y nifia

Factor familiar- La familia como centro de aprendizaje de pertinencia de
amor y de seguridad nos ofrece la mayor oportunidad para desarrollar nuestras
capacidades personales. La familia es por tanto un lugar de crecimiento que nos
permie explorar el mundo desde que somos pequefios para luego ser capaces de

solucionar problemas en nuestra sociedad.
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Factor social. Prepara a las personas para relacionarse, convivir enfrentar
situaciones distintas, ayudarse unos con otros, competir, aegoaiprender a

relacionarse con el poder.

Factor psicolégice.Ayuda a las personas a desarrollar sus afectos su propia

imagen y manera de ser.

Factor académiceTiene que ver con la transmision de habitos y conductas
gue permiten que la persona se oy desenvuelva a las normas léxicas de

convivencia, y asi pueda posteriormente ingresar a la sociedad.

Cualidades y elementos de la expresion oral

La voz- A través de la voz se puede transmitir sentimientos y actitudes. La
voz y los gestos permiteemarcar una idea o subrayar los puntos clave de un

discurso.

La postura del cuerpoPara expresar oralmente algo debe establecer una
cercania con las personas con quienes se comunican. Por eso, debe evitarse la

rigidez y reflejar serenidad y dinamismo.

Los gestos.La expresion oral por lo general se complementa con gestos y
movimientos corporales como una forma de poner énfasis o acentuar el mensaje

oral.

Lamirada=Se g%n OROZCO (2012) dice que: #fnbDe
verbales, la mirada es taas importante. Los ojos de la persona que se expresa

oral mente deben reflejar serenidad y ami

La diccion: Se g ¥%an OROZCO (2012) dice que: @nE
buen dominio del idioma. Tal conocimiento involucra un adecuado dominio de la
prorunciacion de las palabras, la cual es necesaria para la comprension del

mensaj eo.
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La estructura del mensaj& e g an OROZCO (2012) dice qu
0 mensaje de la persona que interviene en la conversacion o exposicion de un tema
debe expresarse ralaridad y coherencia. Esto significa no improvisar el discurso

para evitar cr2ticas que afecten | a aut o

Elvocabulario.Se g ¥an OROZCO (2012) dice que: 0/
un Iéxico que el receptor pueda entender. Por eso, en prinaey hay que tomar
en cuenta el tipo de p¥blico al gue va di

Formas de la Expresién Oral

La expresion oral se presenta en dos formas diferentes: la espontdnea y la
reflexiva. Nos expresamos oralmente, de foespontanegara llamata atencion
de quienes le rodean; lo que ha ocurrido; expresar los sentimientos, deseos, estados
de &nimo o problemas; argumentar nuestra opinién o manifestar nuestros puntos de
vista sobre los mas diversos temas. La expresion oral espontanea por exeslenci
la conversaciéngue utilizamos en las situaciones cotidianas de la vida. Cuando
exponemos de formeeflexivaalgin tema, lo hacemos, generalmente, aunque no

siempre, de forma objetiva, tras haberlo pensado y analizado detenidamente.

La expresion orporal

SCHINCA, M. (2000) manifiesta que:La expresién corporal es una
disciplina que permite encontrar, mediante el estudio y la profundizacién del
empleo del cuerpo, un lenguaje propio. Es una disciplina que partiendo de lo fisico
conecta con los praEsos internos de la persona, canalizando sus posibilidades
expresivas hacia un lenguaje gestual positiypag. 5)

La Expresién Corporal es una experiencia que ofrece medios para un mejor
conocimiento, desarrollo y maduracién del ser humano. Todo efedei@xpresion
corporal, se convierte en una manifestacién total de movimiento, ya que es
necesaria la participacion activa de la mente, la sensibilidad individual y la

imaginacion
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La Expresion Corporal son diferentes movimientos a través de los cuales se
comunican y expresar los sentimientos internos mas profundos e integros mediante
gestos; permitiendo articular mecanismos de funcionamiento de los distintos grupos
humanos: equipade trabajo, estudiantes de clase y docentes; para el desarrollo de
la imaginacion, el placer por el juego, la improvisacion, la espontaneidad y la
creatividad, teniendo como resultado el enriquecimiento de las actividades

cotidianas y el crecimiento persal.

Durante los primeros afios de vida, la motricidad del nifio necesita
desarrollarse. Por medio de la expresion corporal, se puede educar la espontaneidad
y la tendencia natural al movimiento propio de esta edad. Ademas, amplia y
enriquece el lenguajeorporal de los nifios, fomentando el entendimiento y la

expresion de los propios sentimientos

Caracteristicas de la Expresiéon Corporal

La expresion corporal es el lenguaje mas natural del nifio. Se expresa desde

los primeros momentos de vida como recuts@omunicacion.

Es un lenguaje espontaneo, no tiene un codigo establecido, aunque hay

determinados gestos que han quedado como simbolos (mover la cabeza o no).

Recoge la Expresion dramatica (los nifios juegan a representar personas y
situaciones y la Expsion corporal representar a través de la accion y movimientos
determinadas actitudes, estados de animo abiertas a la creatividad y la

espontaneidad.
Tiene sus raices en la comunicacion gestual y en distintas manifestaciones
entre las que destacan los@os simbalicos los nifios se comportan como si fueran

otra persona, animal o cosa.

En la expresion dramatica y corporal mostramos emociones, tensiones,

conocimientos del mundo y de las personas, y nuestra percepcion de la realidad.
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Elementos fundamentalegle la expresion corporal

El ser humano se expresa a través del movimiento y la danza manifestando
asi sus alegrias, tristezas, emociones, rogativas y agradecimientos. La danza no es
ajena a este fendmeno, y es posiblemente una de las primeras anés derkn
cual se comunica y tal vez sea la mas simbodlica de las formas de expresion, ya que
al prescindir de la palabra, se acentla la necesidad de una buena transmision
gestual. La danza es movimiento. Y un movimiento muy especial, ya que requiere

de circo elementos fundamentales, sin los cuales ella no existiria. Estos son:

Ritmo- Es la forma de organizar los fendmenos que se desarrollan en el
tiempo. El ritmo rige toda actividad de la persona a nivel individual y grupal y se
basa en la sucesion dedemes y relajaciones musculares y su accion en el espacio

y el tiempo.

Forma: Son las actitudes, posturas y movimientos de tal manera que el
cuerpo es un instrumento irreemplazable de expresion humana que permite ponerse

en contacto con el medio y carsldemas.

Espacio- El espacio es el campo donde se desarrolla la comunicacion, el sitio
donde se encuentra el yo con los otros. Es otro elemento fundamental en el que se
apoya la expresion corporal, pues en él se manifiesta el movimiento y esta tratado
por la Proxémica, ciencia que estudia el uso del espacio desde la vivencia personal.
La nocion de espacio se adquiere simultineamente a la conciencia corporal y es

determinante en el lenguaje corporal y en la manera eficaz de ocuparlo.

El espacio interior.Encierra todo lo contenido desde la piel hacia adentro; es
el &mbito de todo lo que ocurre en sus espacios vacios y llenos, del volumen y las

dimensiones lineales del cuerpo.

El espacio exterior.Se establece especialmente a tradgda mirada. La

mirada nos conecta con el espacio total, sus dimensiones. La voz que resuena en el
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interior del cuerpo es proyectada hacia un punto del espacio gracias al aporte de la

mirada.

Tiempo- Se percibe como una sucesion ordenada de acciometamos en

los cambios que se producen en nuestro entorno.

Energia. Es la profunda fuerza generadora del movimiento, la capacidad que
tiene el cuerpo de producir movimiento a través de su sistema muscular en
funcionamiento 6ptimo, lo cual le permitieanzar un méaximo de rendimiento con

un minimo de desgaste.

Etapas de la Expresion Corporal

Seg¥»n BARTOLOME, R y otros. (2005)
expresion corporal estan muy relacionadas con el desarrollo cognitivo, motor,

af ect i v oExdtenltresretaphoea el empleo de la expresion corporal:

En un primer lugar, en los juegos el nifio realiza ejercicios de percepcion y

control del cuerpo.

A partir del conocimiento y el dominio del propio cuerpo, los juegos implican
la segunda etapa través de diferentes personajes que van realizando distintas

acciones.

Por ultimo, estas acciones se combinan constituyendo una que se puede ir
creando a medida que se desarrolla o imitando alguna ya conocida como un cuento

narrado.

Esquema Corporal
ORTI Z, M. (2000) EI esquema corpor al

la otra persona tiene de su propio cuerpo, es la representacién mental tridimensional

gue cada uno tenemos de s2 mismoso. (p.
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La nocion que el nifio va adquiriendo acerca aeisino le permitira llegar a
diferenciar cada parte de su cuerpo y ubicarlo en relacion al espacio, objeto y demas
personas. Modifica constantemente y por lo tanto, dicha imagen esta en permanente

integracion y desintegracion.

El esquema corporal se haceferencia a la organizacion mental de
sensaciones tactiles, visuales, auditivas y propioceptivas que tiene el individuo de
Su propio cuerpo. Se engloba en este concepto una serie de elementos relativos al
cuerpo y sus partes, es decir, a sus capacidadascibn, habilidades, segmentos
y limites. Otro aspecto que forma parte del esquema corporal, y que va a ser
influido por los valores sociales, son los sentimientos y actitudes que el individuo
tenga respecto a su cuerpo; por ejemplo, aspectos fisiows lacestructura del
cuerpo, peso Yy rasgos faciales. Aspectos motores como la fuerza y la torpeza,
influirdn en el concepto de esquema corporal, positiva 0 negativamente,
dependiendo del valor que la sociedad le otorgue a cada caracteristica. Por lo tanto,
el esquema corporal se lo define como una representacion mental del cuerpo para

ubicar e identificar su composicion.

Evolucién del esquema corporal

El recién nacido utiliza su cuerpo para conocer su mundo exterior e interior.
Sus primeras sensacioneta@geferidas a su cuerpo y le proporcionan informacion
que le llevara a la diferenciacion de si mismo frente al entorno a la vez que le

permite identificarse. Las etapas en la evolucion del esquema corporal son dos:

La primera que se inicia en el nacimie y se extiende hasta los dos afios;
esta formado por la avance y control de partes del cuerpo comenzando en la cabeza
cuando el nifio puede mantenerla y moverla de forma autbnoma, luego esta el tronco
y el movimiento de los miembros inferior y superiot deerpo con lo cual se
arribara a la reptacion y gateo. En esta primera etapa se produce el incremento de
la fuerza muscular para lograr equilibrio que permitira a la vez, enderezar la postura
para caminar, habilidades a través de las cuales el nifiozardpa explorar,

descubrir y conocer el mundo que lo rodea.
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La segunda etapa va entre los dos a cinco afios; con la incorporacion de las
habilidades adquiridas en la primera etapa, el nifio desarrolla una locomocién mas
coordinada y precisa con control ycam para un adecuado desempefio corporal

que se extendera la adolescencia.

LENGUAJE ORAL -CORPORAL

Segun LEON, O. (s.f.) manifiesta quepara los nifios el lenguaje
tiene multiples funciones. El nifio y nifia lo utilizan para expresar sus deseos,
conocer m& acerca de las cosas que los rodean, transmitir sus ideas y de este modo
relacionarse con los demas. Conocer las caracteristicas del desarrollo del lenguaje
en estas edades facilita una correcta y eficaz estimulacién del mismo; de la misma
manera son divesas sus funciones. (pag. 3)

El lenguaje oratorporal es una forma de expresion muy propia del ser
humano por medio de cual se comunica con las demas persona a la vez que

transmite sus emociones y lo que espera del mundo que lo rodea.

El lenguajeoralcorporal son las primeras manifestaciones de comunicacion
del infante a través del cual pueden expresar sus sentimientos y relacionarse con su
entorno, es el lenguaje mas natural que utilizan los nifios desde los primeros afos
de vida, es totalmente mantaneo y directo, claro; sobre todo el lenguaje corporal
gue es universal y que debe acompanarse del oral para hacerlo mas comprensible.
El desarrollo del lenguaje orabrporal depende del conocimiento y dominio del

cuerpo y por tanto se encuentran mefgcionado con la psicomotricidad.

Importancia del lenguaje oralcorporal en preescolar

Segun CANALES. et. al. (2016) sefala qu@prender a hablar se
hace practicando para que los nifios puedan expresarse correctamente de manera
oral requiere de que se les permita participar en diferentes conversaciones, ademas
de que escuche a los otros porque esa es una forma de que aprendamlapracion
y orden de las palabras a utilizar.

El lenguaje facilita la expresion oral y corporal de los nifios y favorece la
socializacion, el lenguaje no es el unico medio de expresion puesto que no es la
Unica forma de que los nifios y nifias expresequi® saben y lo que pasa por su

mente, sin embargo es la que puede hacerlo mas explicito y mas entendible para los
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demas; en la convivencia cotidiana es muy importante que los nifios se expresen de
forma oral dado que asi se pueden poner de acuerdo cenndias mientras

realizan actividades o juegos.

Segun LEON (s.f.) dice queA partir de los cuatro afios el lenguaje
oral tiene una estructura mas compleja en cuanto al uso de oraciones que tienen
mayor coherencia que en etapas anteriores y la longitudederases, en esta etapa
consolida el uso correcto de los tiempos verbales, tanto el presente como el pasado
y futuro, aunque los dos ultimos hacen referencia generalmente a sucesos

inmediatos, mas que remotos en el tiempo

Al inicio de la educacién inial el nifio habla y comunica todo lo que pasa en
su entorno y le rodea, enumera objetos, es capaz de identificar colores y realizar

cortos relatos.

La expresion oratorporal es su medio de comunicacion, lo que le permitira
iniciar su proceso educativotodo lo que escriba sera lo que conoce, razone e
imagine, lo hara a través de la escritura dependiendo del desarrollo de su tono

muscular y de desarrollo de su motricidad fina.

Un buen dominio del lenguaje om@brporal es de vital importancia en el
inicial porque de esta forma, el nifio se apropiara de los contenidos impartidos en el
aula para generar una buena comunicacion expresion escrita y la adquisicion de

vocabulario que generara un adecuado desarrollo de su pensamiento.

La escucha y obsaracion como base fundamental del lenguaje oralorporal

Escuchar y observar facilita la expresion @@aiporal y permitird adquirir un
adecuado dominio del lenguaje tanto oral como corporal. Esta actividad se
encuentra inmersa dentro del proceso deiksiin; cuando los nifios escuchan y
observan, fortalecen y conceptualizan ideas. En este orden de ideas, hablar y
escuchar tiene un efecto preponderante en el desarrollo emocional de los nifios y
nifias, logrando asi mayor confianza y seguridad en si raipara integrarse a la

sociedad adecuadamente.
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El progreso del lenguaje orebrporal desempefia un papel importante puesto
gue posibilita la expresion que a la vez permitird conocer el mundo interno del nifio,

sus sentimientos, fantasias e imaginacion.

Segun CANALES. et. al. (2016) sefiala quea teoria de Vygotsky
llamada histéricoi cultural que sefiala que el individuo aungque importante no es
la Unica variable en el aprendizaje. Su historia personal, su clase social y
consecuentemente sus oportunidadsociales, su época historica, las herramientas
gue tenga a su disposicion, son variables que no solo apoyan el aprendizaje sino
gue son parte integral de él; ha cambiado el punto de vista de los psicologos sobre
el desarrollo y la manera en que los edwtaes trabajan con los nifios. (pag. 8)

Consecuentemente, el entorno del nifio y nifia también forman parte e
influyen de manera decisiva en su aprendizaje; ya que segun Vygotsky, el proceso
de desarrollo cognitivo individual no es independiente o autorEnos procesos
socioculturales en general, ni de | os
tanto, no es posible estudiar ningun proceso de desarrollo psicoldgico sin tomar en
cuenta el contexto historierltural en el que se encuentra inmersa;ual trae
consigo una serie de instrumentos y practicas sociales histéricamente determinados

y organizados.

De esta manera la influencia del contexto cultural pasa a desempefiar un papel
esencial y determinante en el desarrollo del sujeto quien no fEEsbeamente la

influencia sino que la reconstruye activamente.

El entorno y el desarrollo del lenguaje oraicorporal en los nifios

Para CANALES y ZAMBRANO (2016), dice que: tiene
influencia el entorno sobre los pensamientos del nifio, las estructurasasesien la
cual se desenvuelve tiene mucho que ver en el aspecto cognitivo y emocional porque
afectaran el desarrollo de sus capacidades y habilidades mentales y fisicas. Se debe
manifestar que las las habilidades pasan de generacién en generacion astde/é
la cultura, desde la perspectiva de Vygotsky la historia individual también es
importante.

Los procesos mentales no ocurren solamente en el interior del nifio sino
también en la interaccidon con el entorno de donde aprende compartiendo
experienciaspara generar conocimiento. Para Vygotsky los procesos mentales
suceden inicialmente en un espacio compartido y de ahi pasan al plano individual.
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Por tanto, el lenguaje, influye directamente a la calidad del conocimiento de
los nifios porque es el principalecanismo para pensar, imaginar, crear ideas
nuevas para interactuar con otros; es el principal instrumento en la adquisicion del

conocimiento que simultineamente es parte del desarrollo cognitivo.

HIPOTESIS

La Pedagogia Teatral incide en el desarrafidedexpresion oratorporal de
|l os ni fYos y nifYfas de Educaci-n Inicial
Canton Pelileo, ProvinciaedTungurahuan el afio 2015.

SENALAMIENTO DE VARIABLES

Variable Independiente

Pedagogia Teatral

Variable Dependiente

Expresion oratorpoal
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CAPITULO IlI

METODOLOGIA
Enfoque de la Investigacion

El enfoque escuanticualitativo, cuantitativo porque se utiliza la recoleccion
y el andlisis de datos para contestar preguntas de investiggmiodbar la hipétesis
establecida previamente y confia en los datos numéricos que seran representados
estadisticamente y cualitativo por cuanto se utiliza para descubrir y clasificar el
fendmeno de la investigaciorEn este caso, se utilizé la encuesta yicha de
observacion para la recoleéni de datos, los que permitieron, a través de la
representacion estadistica en tablas y graficos, realizar el analisis cuantitativo y su
posterior interpretacion cualitativa de los resultados sobre la incidenda de
pedagogia teatral en el desarrollo de la expresiorcorpbral de los nifios y nifias

de Educacion Inicial Il de la Escuela Gabriela Mistral.

Modalidad de la Investigacion

El disefio de la investigacion responde a dos modalidades: la bibliogréafica

doaumental y la de campo.

Bibliografica Documental

Seg¥%uwn HERRERA vy ot MTiene el prapdsitdBde detbétar,e q u e :
ampliar y profundizar diferentes enfoques, teorias, conceptualizaciones y diversos
criterios de autores sobre: material concreto yaaeBo cognitivo, basandose en
documentos (fuentes primarias), en libros, revistas, periddicos y otras publicaciones

(fuentes secundarias{pag. 95)
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De Campo

Es el estudio sisteméatico de los hechos en el lugar donde se producen. En esta
modalidad lainvestigadora toma contacto en forma directa con la realidad para
mantener informacion de acuerdo con los objetivos del trabajo investigativo en
nuestro caso la investigacide campo se lo realizara éws nifios y nifias de

Educacion Inicial lldelaEscbea fnGabri el a Mistral o del

Niveles o Tipos de Investigacion
Investigacion Exploratoria

Tiene una metodologia flexible de mayor amplitud y dispersién, genera
hipétesis y reconoce variables de interés investigativo, sondea un problema de la
utilizacion de material concreto poco investigado, a veces desconocido en un

contexto particular.

Investigacion Descriptiva

Permite predicciones rudimentarias es de medicidén precisa, tiene interés de
accion social compara entre dos 0 mas fendmenoscisitigs 0 estructuras,
clasifica elementos, modelos de comportamientos segun determinados criterios; es
decir como se & evolucionando el desarrolle dbs nifios yo que lescaracteriza,

distribuye datos, variables consideradas aisladamente.

Asociacion deVariables

Es un analisis de correlacion o sistemas de variables, mide relaciones entre
variablesPedagogia Teatral y su incidencia en la ExpresionQuogboral; @alta
las variaciones de comportamiento de una variable en funcion de variaciones de
otra \ariable, mide el grado de relacién entre variables en los mismos sujetos vy,

determina tendencias o0 modelos de comportamiento mayoritarios.
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Poblacion y muestra

La poblacion objeto del presente estudio, estd conformada de la siguiente

manera.

Cuadro N° 1: Poblaci6ny muestra

DESCRIPCION CANTIDAD | PORCENTAJE
Docentes de la Escuela Gabriela Mistral 4 3%

Nifios y nifias de Educacion Inicial Il. 68 48%
Padres de Familia 68 49%
Total 140 100%

Elaborado por: Diana PatricidVillalva Pefiaherrera

La poblacion esta constituida por 14@rsonas, considerandoe cada una

de los segmentos de la poblacién tiememUmero muy manejable y que contiene

la representatividad del universo de la poblacion estudalalo tanto no se

determindel tamafio de la muestra y se trabajn el total de la poblacion.
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Matriz de Operacionalizacion de Variables

Cuadro N° 2: Variable Independiente: Pedagogia Teatral

CONCEPTUALIZACION | CATEGORIAS INDICADORES ITEMS TECNICAS E
INSTRUMENTOS
Actividades Fabulas ) ,

¢,Con qué frecuenclas

Cuentos cortos i - ,

. nifios y nifasrealizan

Guion ) .

representacionescio
Son actividades que perm drama® Encuesta

instalar los multiples usos d
teatro en la educaciq
buscando potenciar las eta|
de desarrollo del juego, f
forma dinamica con ¢
propésito de aumentar

percepcion desentimiento dg
autoestima y confianza en
mismo a la par que se le da (
actividad infantil que
desarrolle su mundo interno

Usos del teatro

Propésito

Expresion oral
Expresion corporal
Motricidad gruesa

Emociones
Creatividad
Percepcion
Autoestima
Confianza

¢,Dramatiza cuentos cortan
el aula?

¢;De acuerdo a su criterio,
teatro ayuda a desarrollana
mejor expresion  ora
corporal de los nifios y nifia

¢Las actividades teatrales s

numerosas®

Se  desarrollan juegg
dramaticos con frecuen@la

Cuestionario

Observacion Directa

Ficha de observaciéon

Elaborado por: DianaPatricia Villalva Pefiaherrera
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Cuadro N° 3: Variable Dependiente:Expresién OralCorporal

Matriz de Operacionalizacion de Variables

- ’ ‘ TECNICAS E
CONCEPTUALIZACION CATEGORIAS INDICADORES ITEMS INSTRUMENTOS
Expresion \Voz ¢,Con qué frecuencia los nif
Diccién y niflas narran fabula
Es la expresién delos Vocabulario leyendas  populares  pg
pensamientos, actitudes Postura amp!)lar su vocabulario en
sentimientos por medio de aula’
palabrai de.|OSt gest((); 0 Tle :Con que frecuencies Ia Encuesta
comportamientos. as actuacién  voluntaria ¢ ionari
primeras manifestaciones clase® Cuestionario
comunicacion del infante Reflexiva _
través del cual puedqPalabra Espontanea ¢En la narraciorde fabulas
expresar sus sentimientos leyendas populare_s
relacionarse con su entorno, desarrollan algunos tipos | Observacion Directa
el lenguaje mas natural qf expresion . L,
utilizan los niflos desde I Ritmo ) L, Ficha de observacion
. - ' dla reflexion Y
primeros afos de vida, |Gestos Forma espontaneidad forma parte
totalmente  espontaneo Espacio a gx resion Orator oFr?aI dd
directo, claro; sobre todo Tiempo los ni?”los NifiaR P
lenguaje corporal que Energia y
universal 'y que dek

acomparfarse del oral pg

hacerlo mas comprensible.

¢Los nifios y nifias sg
capaces @ relacionar co

ritmo su esquema corpoval

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera
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Técnicas e Instrumentos para la Recoleccion deformacion
Observacion

Es una técnica cuyo instrumento es la ficha de la observacion consiste en
poner atencion a través de los sentidos a un aspecto de la re@idibarrollo
oralcorporaly en recoger datos para su posterior analisis e interginetsabre la

base del marco teérico que permita llegar a conclusiones y a la toma de decisiones

Encuesta

Es una técnica de recoleccion de informacién cuyo instrumento es el
cuestionario estructurado en la que los informantes responden por escrito a
preguntas cerradas entregadas por escrito. El cuestionario sirve de enlace entre los
objetivos de la investigacion y la realidad estudiada de manera sistematica, la

informacion se obtiene de la poblacion sobre las variables motivo de estudio.

Plan derecoleccion de la informacion

Cuadro N° 4: Plan de recoleccion de la informacion

PREGUNTAS RESPUESTAS

Para determinar lancidencia de la Pedagogia Teal
en el desarrollo oratorporal

¢De qué personas | Nifiosy DocenteselEducacion Inicialllde la Escuelg
objetos? Gabriela Mistral

Pedagogia TeatrdDesarrollo Orakorporal

¢Para qué?

¢, Sobre qué aspectos?

¢ Quién o quiénes? Diana Patricia Villalva Pefaherrerénvestigadora
¢A quiénes? Niflos Padres de Famili@ocentes

¢Cuando? Agosto 2015

.Dbénde? Escuela Gabriela Mistral

¢ Cuantas veces? Unasolavez

¢COmoZQué técnicas d Encuesta

recoleccion Observacion directa

;Con qué? CuestionarioFicha de observacion

Elaborado por: DianaPatricia Villalva Pefiaherrera
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Plan de procesamiento de informacion

Los datos recogidos se transforman siguiendo ciertos procedimientos.

Revision critica de la informacidn recogida
Repeticion de la recoleccion en ciertos casos individuales
Tabulacién o gadros segun variables de cada hipotesis

Manejo de informacion

=4 =2 A2 A4 -

Estudio estadistico para presentacion de resultados

Analisis e interpretacion de resultados

1 Andlisis de los resultados estadisticos de acuerdo con los objetivos e
hipotesis
Interpretaciorde los resultados con apoyo del marco tedrico
Comprobacion de hipétesis

Establecimiento de conclusiones y recomendaciones
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CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

Encuesta dirigida a Docentes de la Escuela Gabriela Mistral del CantéreReo

Objetivo: Determinar la incidencia de la pedagogia teatral en el desarrollo de la

expresion oratorporal de los nifios y nifias de Educacion Inicial Il.

1. ¢,Con qué frecuencialos nifios y niflas realizan representacion de

sociodrama®

Cuadro N° 5: Frecuencia de representacion de fabulas

ALTERNATIVA CANTIDAD PORCENTAJE
Siempre 1 25%

A veces 3 75%
Nunca 0 0%
TOTAL 4 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

0%

H Siempre
M A veces

M Nunca

Grafico N° 5: Frecuencia de representacion de fabulas
Fuente: Encuestas Docente
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera
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Andlisis e Interpretacién de Resultados

De las 4 docentes encuestadas y que constituyen el 100%, el 75% manifiestan
gue la frecuencia con la que se realiza representaciones de fabulas en ehaula es

vecesmientras que el 25% sefala que se lo hace siempre.

De acuerdo a los resultados olitias, la mayoria de docentes sefalan gue
vecesse realizan representacion de fabulas en el lultzual demuestra la poca

presencia de actividades teatrales en el aula.
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2. ¢Dramatiza cuentos cortos en el aula?

Cuadro N° 6: Dramatiza cuentos cortos

ALTERNATIVA CANTIDAD PORCENTAJE
Siempre 1 25%

A veces 3 75%
Nunca 0 0%
TOTAL 4 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

0%

® Siempre
H A veces

M Nunca

Grafico N° 6: Dramatiza cuentos cortos
Fuente: Encuestas Docente
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacion de Resultados

El 75% de las docentes manifiestan que los nifios y ai@segramatiza

cuentos cortos en el aula, el 25% considera que siempre.

Los resultados obtenidos demuestran que la dramatizaaoreessitilizada
con frecuencia, ya que las docentan poca importancia a esta estrategia
metodologicagque aporta mucho en el desarrollo de la expresioncorabral y

despierta la sensibilidagropicia la comprensién de la vida y del entorno.
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3. ¢De acuerdo a su criterio, el teatro ayuda a desarrollar una mejor

expresion oraklcorporal de los nifios ynifias?

Cuadro N° 7: El teatro ayuda a desarrollar la expresién-ocaporal

ALTERNATIVA CANTIDAD PORCENTAJE
Siempre 1 25%

A veces 3 75%
Nunca 0 0%
TOTAL 4 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

0%

H Siempre
M A veces

M Nunca

Gréfico N° 7: El teatro ayuda a desarrollar la expresion-ocaporal
Fuente: Encuestas Docente
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Analisis e Interpretacion de Resultados

El 75% de laslocentes encuestadasmigstanque el teatra vecesyuda a
desarrollar una mejor expresion ecakporal de los nifios y nifias, el 25% sefiala
que siempre ayuda.

De acuerdo a los seltados obtenidos, las docentewsecestienen pleno
conocimiento que el teatro es una herramienta eficiente para el desarrollo de la
expresion oratorporaly que ademas, facilita la creatividad y fantasia.; aun asi,

no es utilizada con la frecuencia debida.
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4. ¢Las actividades teatrales somumerosa®

Cuadro N° 8: Conoce qué es pedagogia teatral

ALTERNATIVA CANTIDAD | PORCENTAJE
Siempre 0 0%

A veces 0 0%
Nunca 4 100%
TOTAL 4 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

H Siempre
M A veces

M Nunca

100%

Grafico N° 8: Conoce qué es pedagogia teatral
Fuente: Encuestas Docente
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Analisis e Interpretacion de Resultados

El 100% de las docentes@rmestadas manifiestan nunca hanamdo qué es

pedagogia teatral.

Todas los docentemanifiesta desconocgueesla pedagogia teatralazon
por la cual no utilizan estecursceducativacon mucha frecuencin eldesarrollo
de la expresion oratorporal para ayudar a queslmifios alcancen un o
conocimiento corporay emotivo que incluyano solo los movimientos para la
actuacion sino también los de la voz como los sonidos, las palabragégiias

plasticas como las formas y colores.
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5. ¢Se desarrollan juegos dramaticos con frecuenc?a

Cuadro N° 9: Desarrollo de la creatividad

ALTERNATIVA CANTIDAD PORCENTAJE
Siempre 3 75%

A veces 1 25%
Nunca 0 0%
TOTAL 4 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

0%

M Siempre
M A veces

M Nunca

Grafico N° 9: Desarrollo de la creatividad
Fuente: Encuestas Docente
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Analisis e Interpretacion de Resultados

El 75% de las docentes encuestadas consideran que siempre a través del
teatro, los niflos desarrollan su creatividad, el 25% sefialanaqueceslo
desarrollan.

La mayoria de docentes siempre consideran quatebteermite desarrollar
la crealtvidad delos nifios puestque es un espacio para improvisar tanto en guiones
como en respuestas a determinadas situaciones que se vanacledago de la

dramatizacion; aun asi, no lo utilizan con la frecuencia debida.
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6. ¢Con qué frecuencia los nifios y niflaearran fabulas-leyendas populares

para ampliar su vocabulario en el aula?

Cuadro N° 10: Frecuencia con que se narran fabiggendas

ALTERNATIVA CANTIDAD | PORCENTAJE
Siempre 1 25%
A veces 2 50%
Nunca 1 25%
TOTAL 4 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

H| Siempre
H A veces

M Nunca

Gréfico N° 10: Frecuencia con que se narran fabudgendas
Fuente: Encuestas Docente
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacién deResultados

El 50% de las docentes encuestadas manifiestaa gemedos nifios y nifias
narran fabulaseyendas populares para ampliar su vocabulario en etragidras

gue el 25% I@omparteras opciones siempre y nunca.

De acuerdo a los resultados obtenidos, la mag@idocentesnanifiestan
quea vecedos nifios y niflas narran fabulas y leyendas populares ya que reciben
poca estimulacién en la casa; los padres de familia no leen cuentos cortos y fabulas
a los nifios ponge consideran que esta actividad es netamente escolar.
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7. ¢Con gue frecuencia es la actuacion voluntaria en cla®e

Cuadro N° 11: Los nifios tienen buena diccién en su expresion oral

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 1 25%

A veces 3 75%
Nunca 0 0%
TOTAL 4 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

0%

H Siempre
M A veces

M Nunca

Grafico N° 11: Los nifios tienen buena diccién en su expresion oral
Fuente Encuestas Docente
Elaborado por: Diana PatricidVillalva Pefiaherrera

Analisis e Interpretacion de Resultados

El 50% de las docentes encuestadas manifiestaa geeedos nifios y nifas
tienen buena diccidn en su expresion oral mientras que el 25% lo camiparte

opciones siempre y nunca.
La mayoria de docentes coinciden en sefialaraguecedos nifios y nifias

tienen buena diccion en su expresiéon oral puesto que los padres no corrigen estos

malos habitogntonacion que tanto afectas talaciones sociales con el entorno.
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8. ¢En la narracion de fabulasleyendas populares se desarri@n algunos

tipos de expresion?

Cuadro N° 12: Expresion corporal con espontaneidad

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 1 25%

A veces 3 75%
Nunca 0 0%
TOTAL 4 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

0%
H Siempre
M A veces
100% ® Nunca

Gréfico N° 12: Expresion corporal con espontaneidad
Fuente Encuestas Docente
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacién de Resultados

El 7% de las docentes encuestadas manifiestan que la expresion carporal

veceda realizan con espontaneidad mientras que el &%alan que siempre
La mayoria de docentegfialan que los nifi@svecegienen dificultad para

ser espontaneos con su expresion corporal porque son timidos, recelosos y tienen

miedo de que los demas compafieros se burlen.
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9. ¢La reflexion y espontaneidad forman parte de la expresién Oral

Corporal de los nifios y nifia®

Cuadro N° 13: Los nifios tienen ritmo en el movimiento de su esquema corporal

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 1 25%
A veces 2 50%
Nunca 1 25%
TOTAL 4 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

H Siempre
M A veces

M Nunca

Grafico N° 13: Los nifios tienen ritmo en el movimiento de su esquema corporal
Fuente: Encuestas Docente
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Analisis e Interpretacion de Resultados

El 50% de las docentes encuestadas manifiestaa geeedos nifios y nifas
tienen buen ritmo en el movimiento de su esquema corporal mientras que el 25%

lo comparte las opciones siempre y nunca.

De acuerdo a los resultados obtenidos, la mayoria de aivecegsienen un
buen ritmo en el movimiento de su esquema corporal debido a que no han
desarrollado adecuadamente sus movimientos gruesos y finos evidenciando

nuevamente inseguridad del nifio.
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10. ¢Los nifios y niflas son capaces de relacionar con ritm@su esquema

corporal?

Cuadro N° 14: Identificacion de su lateralidad

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 0 25%
A veces 0 50%
Nunca 4 25%
TOTAL 4 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Q%
M Siempre
M A veces
100% ® Nunca

Grafico N° 14: Identificacion de su lateralidad
Fuente Encuestas Docente
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacion de Resultados

El 100% de las docentes encuestadas manifiestamguisponen de una
Guia de Actividades de Pedagogia Teatral para el desarrollo de la expresion oral

corporal de losifios y nifiagle Educacion Inicial 1l de la Escuela Gabriela Mistral

Las docentes de Educacion Inicial Il de la Escuela Gabriela Mistral no
disponen de unaua de Actividades de Pedagogia Teatoaho una herramienta
y técnica de dramatizacién para el desarrollo de la expresabcorporal y de esta

forma favorecer la formacion integral del nifio como un ser social.
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Encuesta dirigida a Padres de Familia dé&ducacion Inicial 1l de la Escuela

Gabriela Mistral del Canton Pelilea
Objetivo: Determinar la incidencia de la pedagogia teatral en el desarrollo de la
expresion oratorporal de los nifios y nifias de Educacion Inicial Il por parte de los

padres de fama.

1. ¢Con qué frecuencideecuentos cortos su hij@

Cuadro N° 15: Frecuencia con que lee cuentos cortos

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 12 18%

A veces 15 22%
Nunca 41 60%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: DianaPatricia Villalva Pefiaherrera

H Siempre
M A veces

M Nunca

Grafico N° 15: Frecuencia con que lee cuentos cortos
Fuente: Encuestas Docente
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacién de Resultados
De los 68 padres de familia encuestados y que constituyen el 100%, el 60%
manifiesta quenuncalee cuentos cortoa su hijg el 22% sefiala vecesnientras

que el 18% manifiesta que siempre.

De acuerdo a los resultados obtenidos los padres de familia nunca leen a sus

hijos en casa lo cual limita el desarrollo de la creatividad e imaginacion.
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2. ¢Estimula la dramatiza cuentos cortos en ca%a

Cuadro N° 16: Dramatiza centos cortos en casa

ALTERNATIVA | CANTIDAD | PORCENTAJE
Siempre 8 12%

A veces 18 26%
Nunca 42 62%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

H Siempre
62% ® A veces

® Nunca

Grafico N° 16: Dramatiza cuentos cortos en casa
Fuente: Encuestas Padres de Familia
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacion de Resultados

El 62% de los padres de familia encuestados manifiestan que losarigas

estimula ladramatizaciéon cuentos cortos en casa, el 26% manifiestaa geees

mientras que el 12% sefala que siempre lo hacen.

De acuerdo a los resultados obtenidos los padres de familia nunca estimula la

dramatizacion de cuentos cortos en casa porque tampoco @enestimbre de

leerles uno. Realmente son pocos los padres de familia que dedican tiempo a los

hijos para educarlos, motivarlos y estimular su creatividad, su expresién oral

corporal a través de la dramatizacion que la puede realizar en caja.
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3. ¢Tiene usted conocimiento quesl teatro ayuda a desarrollar una mejor

expresion oraklcorporal de los nifios y nifias?

Cuadro N° 17: Conocimiento del teatro en el desarrollo de la expresiércorpbral

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 13 22%

A veces 30 52%
Nunca 15 26%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

H Siempre
M A veces

M Nunca

Gréfico N° 17: Conocimiento del teatro en el desarrollo de la expresiércorpbral
Fuente: Encuestas Padres de Familia
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacién de Resultados

El 52% de los padres de familéaveces tieneoonocimiento degue el teatro
ayuda a desarrollar una mejor expresion-oaaporal de los nifios y nifiasl 26%
nunca lo han conocido mientras que é22fala qua veces

La mayoria de padres de famikaveces conocela importancia del teatro
dentro deldesarrollo de la expresion oralcorporal de los nifios asi como sus
ventajas para mejorar su motricidad gruesa, el conocimiento de su esquema
corporal, la creatividad e imaginacion que tanto ayuda en el aprendizaje de la pre

escritura.
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4. ¢Conoceustedqué espedagogia teatral?

Cuadro N° 18: Conoce qué es pedagogia teatral

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 0 0%

A veces 0 0%
Nunca 68 100%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

0%

H| Siempre
M A veces

M Nunca

Gréfico N° 18: Conoce qué es pedagogia teatral
Fuente Encuestas Padres de Familia
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacién de Resultados

El 100% de los padres de familia encuestados manifiestamaoea han

conocido lo que es pedagogia teatral.

Existe un total desconocimiento de los padres de familia sobre el término

pedagogia teatral razén por la cual no la han utilizado en casa.
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5. ¢Conoce usted que através del teatro, los nifios desarrollan su

creatividad?

Cuadro N° 19: El teatro ayuda al desarrollo de la creatividad

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 0 0%

A veces 18 26%
Nunca 50 74%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

0%

H Siempre

74% M A veces

M Nunca

Gréfico N° 19: El teatro ayuda al desarrollo de la creatividad
Fuente: Encuestas Padres de Familia
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacién deResultados

El 74% de los padres de familia encuestados nunca han conocido que a través

del teatro, los nifios desarrollan su creatividad, el 26% sefak\pees
El teatro y sus ventajas son totalmente desconocidos para laiandgor

padres de familia,quienes no lo utilizan como un medio de expresion,

comunicacion y diversion familiar.
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6. ¢Estimula la narracion de fabulas-leyendas populares para amliar su

vocabulario en cas&

Cuadro N° 20: Estimula la narraciéon ddbulasleyendas

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 9 13%

A veces 18 27%
Nunca 41 60%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

M Siempre
60% M A veces

® Nunca

Gréfico N° 20: Estimula la narracion de fabuléeyendas
Fuente Encuestas Padres de Familia
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacion de Resultados

El 60% de los padres de familia encuestados sefialan que nunca estimulan la
narracion de fabulaleyendas populares para ampliar su vocabulario en casa, el
27% manifiesta que lo haae vecesmientras que un 13% sefala que lo hace

siempre.

Los padres de failia nunca estimulan la narracion de fabdegendas
populares con sus hijos, situacién que afecta el desarrollo de la creatividad,
imaginacion; del fortalecimiento de relaciones familiares asi como la pérdida

paulatina de las tradiciones populares @quéa han fortalecido y unido a la familia.
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7. ¢Sunifio o nifia tienen buera diccién en su expresién oral?

Cuadro N° 21: Tienen buena diccién en su expresion oral

ALTERNATIVA | CANTIDAD | PORCENTAJE
Siempre 13 19%

A veces 22 32%
Nunca 33 49%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

| Siempre
M A veces

M Nunca

Gréfico N° 21: Tienen buena diccion en su expresion oral
Fuente: Encuestas Padres de Familia
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacién de Resultados

El 49% de los padres encuestados consideran que su nifio o nifia nunca tiene
una buena diccion en su expresion oral, el 32% considera \peesnientras que

el 19% siempre lo tiene.

La mayoria de nifios y nifias tienen una buena diccion en su expresion oral
porque los padres consideran que son muy pequefios y dejan a la escuela esta tarea
que retarda totalmente su aprendizaje y es uno de los principales motivos por los
cuales se avanza lentamente en la realizad®ras actividades curriculares

planificadas.
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8. ¢Su niflo o nifia utiliza gestos de forma espontanea para expresar sus

necesidades o comunicarse con su familia y el entofho

Cuadro N° 22: Los nifios utilizan gestos de forma espontanea

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 18 26%

A veces 49 2%
Nunca 1 2%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

2%

H Siempre
M A veces

M Nunca

Grafico N° 22: Los nifios utilizargestos de forma espontanea
Fuente: Encuestas Padres de Familia
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacién de Resultados

El 72% de los padres de familia sefialan que su nifio anidaesitiliza su
cuerpo y gestos de forma espontanea para expresar sus necesidades o comunicarse
con su familia y el entorno, el 26% sefala que siempre lo hace mientras que un 2%

considera que nunca.

Para los padres de familia, los nifios y nida®cesitilizangestos de forma
espontanea para expresar sus necesidades o comunicarse con su familia y el entorno
ya que los consideran que en la escuela es donde deben ir a aprender a hablar y

expresarse apropiadamente.
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9. ¢Los nifios y nifias tienen buen ritmo en el avimiento de su cuerp®@

Cuadro N° 23: Los nifios tienen buen ritmo en el movimiento de su cuerpo

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 27 40%

A veces 41 60%
Nunca 0 0%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia VillalvePefiaherrera

0%

H Siempre
M A veces

® Nunca

Grafico N° 23: Los nifios tienen buen ritmo en el movimiento de su cuerpo
Fuente: Encuestas Padres de Familia
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacion de Resultados

El 41% de los padres de familia encuestados manifiestan que losa NVéwss

tienen buen ritmo en el movimiento de su cuerpo mientras que el 40% sefialan que

siempre.

La mayoria de padres de famikavecesse han fijado si los nifios corren,
caminan con el ritmo adecuado acorde a su edad por desconocimiento; ciertos
padres han notado que sus nifios se tropiezan con frecuencia o no pueden correr con

la misma agilidad que sus comparieros pero lo han atribsidearta edad mas no

al hecho de una falta de desarrollo motriz.
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10. ¢Su nifio es capaz de orientarse apropiadamente dentro de casa

Cuadro N° 24: Nifio es capaz de orientarse apropiadamente

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 11 16%
A veces 41 60%
Nunca 16 24%
TOTAL 68 100%

Elaborado porDiana Patricia Villalva Pefiaherrera

M Siempre
| A veces

M Nunca

Gréfico N° 24: Nifio es capaz de orientarse apropiadamente
Fuente: Encuestas Padres de Familia
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacién de Resultados

El 60% de los padres de familia encuestados manifiestan que los nifios y nifias

a veceson capaces de orientarse apropiadamente dentro de @#%4,sdhala que

nunca mientrague un 16% considera que siempre lo hace.

De acuerdo a los resultados obtenidos, los nifios y aiffaseson capaces

de orientarse apropiadamente dentro de casa porque consideran que conforme

vayan creciendo iran aprendiendo, ademas consideran quesgeatos que

aprenderan en la escuela.
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Ficha de Observacion a los Nifios y nifias de Educacion Inicial Il de la Escuela

Gabriela Mistral del Cantén Pelileo

Objetivo: Determinar el desarrollo de la expresion @aiporal de los nifios y

nifias de Educacion Inicial Il.

1. Representa fabulas con facilidad

Cuadro N° 25: Representa fabulas con facilidad

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 17 25%
A veces 39 57%
Nunca 12 18%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

H Siempre
H A veces

M Nunca

Gréfico N° 25: Representa fabulas con facilidad
Fuente: Ficha de Observacion nifias y nifios
Elaborado por: Diana PatriciaVillalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacion de Resultados

El 57% de los nifios y nifias observadosecesrepresentan fabulas con
facilidad, el 25% lo hace siempre mientras que el 18% nunca lo hace.

La mayoria de nifios tienen dificultad paepresentar fabulas con facilidad

porque temen ser rechazados evidenciando una limitada expresidrcorpbral

y consecuentemente creatividad e imaginacion para improvisar.
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2. Dramatiza cuentos cortos con creatividad

Cuadro N° 26. Dramatiza cuentos cortos con creatividad

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 9 13%

A veces 31 46%
Nunca 28 41%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

® Siempre
M A veces

M Nunca

Gréfico N° 26. Dramatiza cuentos cortos con creatividad
Fuente Ficha de Observacidn nifias y nifios
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacion de Resultados

El 46% de los nifios observados dramatzagecesiramatizarcuenbs cortos

concreatividad, el 4% no lo hace nunca mientras que un 13% lo hace siempre
De acuerdo a los resultados obtenidos los nifios y aifl@sesdramatizan

cuentos cortos con creatividad porque en casa sus padres no les han leido cuentos,

fabulas, leyendas para estimular su fantasia y consecuentemente su expresion oral.
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3. Tiene un adecuado desenvolvimiento en el aula

Cuadro N° 27: Tiene adecuado desenvolvimiento en el aula

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 23 34%

A veces 44 65%
Nunca 1 1%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

1%

H Siempre
M A veces

M Nunca

Grafico N° 27: Tiene adecuado desenvolvimiento en el aula
Fuente: Ficha de Observacion nifias y nifios
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacién de Resultados

El 65% de los nifios y nifias observadmsvecestienen un adecuado

desenvolvimiento en el aula, el 34% lo hace siempre mientras que el 1% nunca lo

hace.

Es evidente el escaso desarrollo de la expresiorcorpbral de los nifios y
nifas para desenvolverse en el aula, ya que son timidos, no expresan su

sentimientos, nson espontaneos y siempre estan esperando que la docente les

guien en la realizacion de todas las actividades.
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4. Representa creativamente situaciones reales o imaginarias

Cuadro N° 28: Representa creativamente situaciones reales

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 16 23%

A veces 48 71%
Nunca 4 6%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

6%

H Siempre
M A veces

M Nunca

Grafico N° 28: Representa creativamente situaciones reales
Fuente: Ficha de Observacién nifias y nifios
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacion de Resultados

El 71% de los nifios observadas,vecesrepresenta situaciones reales o

imaginarias, el 23% lo hace siempre mientras que un 6% nunca lo hace.

Es notoria la falta de creatividad e imaginacion en los nifios debido a que en
casa sus padres no les dedican tiempo para leerles o jugar con ellsisyasian
afecta mucho en el desarrollo de su expresionamngloral, estuacion que torna

aprendizajes mas lentos y requieren de atencién dentro del aula y sobre todo la

intervencién y colaboracion en casa.
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5. Realiza movimientos corporales sin torpza

Cuadro N° 29: Realiza movimientos corporales sin torpeza

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 25 37%

A veces 41 60%
Nunca 2 3%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

3%

H Siempre
M A veces

M Nunca

Grafico N° 29 Realiza movimientos corporales sin torpeza
Fuente: Ficha de Observacién nifias y nifios
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Analisis e Interpretacion de Resultados

El 60% de los nifios y nifias del sub Nivel Inicial Il observadoseces

realizan movimientos corporales sin torpeza, el 37% lo hacen siempre, mientras que

apenas un 2% nunca lo hace.

La mayoria de nifios y nifias vecesrealizan movimientos corporales sin
torpeza, lo cual demuestra que tienen dificultades en el ritmo, en la definicion de su

lateralidad, en un mejor conocimiento de su esquema corporal y sobre todo en su

expresion oratorporal.

100




6. Participa activamente en juegos dramaticogoluntariamente

Cuadro N° 30: Participa activamente en juegos dramaticos

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 21 31%
A veces 39 57%
Nunca 8 12%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

H Siempre
M A veces

M Nunca

Gréfico N° 30: Participa activamente en juegos dramaticos
Fuente Ficha de Observacion nifias y nifios
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacién de Resultados

El 57% de los nifios observadasvecesparticipan activamente en juegos
dramaticos voluntariamente, el 37% lo hace siempre mientras que un 12% nunca lo

hace.
La mayoria de nifios y nifiag vecesparticipan activamente en juegos

dramaticos voluntariamente por lo es siempre es necesario qoeelate motive

su participacion ya que tienen dificultad para su expresiorcorpbral
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7. Tiene facilidad para crear un cuento corto

Cuadro N° 31: Tiene facilidad para crear un cuento corto

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 12 18%
A veces 42 62%
Nunca 14 20%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

H Siempre
M A veces

M Nunca

Gréfico N° 31: Tiene facilidad para crear un cuento corto
Fuente: Ficha de Observacién nifias y nifios
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacion de Resultados

El 67% de los nifios y nifias observa@dogecedienen facilidad pra crear un

cuento corto, el Z& nolo hacenunca mientras que un 18% lo hace siempre
La mayoria de nifios y nifias vecedienen facilidad para crear un cuento

cortos porque no han sido estimulados en casa razoén por la cual tienen una diccion

y expresion oral deficiente que da lugar a aprendizajes lentos.
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8. Tiene un buen dominio de sulateralidad

Cuadro N° 32: Tiene buen dominio de su lateralidad

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 21 31%

A veces 44 65%
Nunca 3 4%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

4%

H Siempre
M A veces

M Nunca

Grafico N° 32 Tiene buen dominio de su lateralidad
Fuente: Ficha de Observacion nifias y nifios
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacién de Resultados

El 65% de los nifios y nifias observawecediene un buen dominio de su

lateralidad, el 31% siempre lo tienen mientras que un 4% nunca.

De acuerdo a los resultados obtenidos, la mayoria de nifios yani@éaes

tiene un buen dominio de su lateraligamtque han visto en casa que sus padres

realizan sus actividades basicas como comer y escribir con la mano derecha y ellos

los han imitado, 0 muchas veces han sido forzados a utilizar la mano derecha para

aprender a comer.
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9. Mantiene buena coordinacién de sus ejercicios corporales

Cuadro N° 33 Mantiene buena coordinacion

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 22 32%

A veces 43 63%
Nunca 3 5%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

5%

W Siempre
M A veces

M Nunca

Grafico N° 33: Mantiene buena coordinacion
Fuente: Ficha de Observacién nifias y nifios
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Andlisis e Interpretacion de Resultados

Los 63% de los nifios y niflas observadosecesmantienen una buena
coordinacion de sus ejercicios corporales, el 32% siempre mientras que un 5%

nunca lo hace.

De acuerdo a los resultados obtenidos la mayoria de nifios yanifeaes
mantienen una buena coordinacién de sus ejercicios corporales dejiddienen
dificultad en su ritmo y expresion corporal porque en caso no han sido estimulados

adecuadamente, razon por la cual se genera aprendizajes lentos.

104



10. Tiene buen ritmo al caminar o marchar

Cuadro N° 34: Tiene buen ritmo al caminar

ALTERNATIVA | CANTIDAD |PORCENTAJE
Siempre 25 25%
A veces 40 50%
Nunca 3 25%
TOTAL 68 100%

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

4%

H Siempre
M A veces

M Nunca

Grafico N° 34: Tiene buen ritmo al caminar
Fuente: Ficha de Observacién nifias y nifios
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Analisis e Interpretacion de Resultados

El 50% de los nifios y nifias observadagecegienen buen ritmo al caminar

o marchar, el 37% siempre lo tienen mientras que un 4% nunca.

La mayoria de nifioa vecegienen buen ritmo al caminar o marchar porque

no tienen una estimulacion temprana que permita alcanzar niveles éptimos acorde

a su edadesta situacion se debe a la dificultad en su lateralidad, desconocimiento

de su esquema corporal asi como dificultad en el desarrollo de su motricidad fina 'y

gruesa .

105



Verificacion de Hipdtesis
Planteamiento de las hipétesis
a) Modelo Logico
HO= La Pedagogia Teatr&lO incide en el desarrollo de la expresién oral
corpor al de |l os nifYfos y nifYfas de Educac
Mi stral o Del C a n te TunguRleuen el a@oo2015.Pr ovi nci a d
H1= La Pedagogia Teatr&8l incide en édesarrollo de la expresion oral
corpor al de |l os nifYfos y nifYfas de Educac
Mi stral o Del C a n te TunguRleu&n el aédoo2015.Pr ovi nci a d
b) Modelo matematico
Hipétesis nula HO= Respuestas observadas = Resguesgieradas
Hi p-tesis alternativa H1l= Respuestas o

Nivel de significacion

La probabilidad de rechazar la hipotesis nula cuando es falsa es de 5%, es

decir, el nivel de confianza es del 95%.
Estadistico de prueba

Para la verificacion de la hipétesis se toma la formula del Chi cuadrado, se
utilizé la encuesta y la observacién como técnicaawiestigacion, escogiendo dos

preguntas de cadao de los instrumentos aplicaddscentespadres de familia,

nifios y nifia@ de Educacion Inicial Il de la Escuela Gabriela Mistral.
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Encuesta Docentes

Pregunta 2: ¢ Draatiza cuentos cortos en el aila

ALTERNATIVA | CANTIDAD | PORCENTAJE
Siempre 1 25%

A veces 3 75%
Nunca 0 0%
TOTAL 4 100%

Pregunta 3: ¢(De acuerdo a @iterio, el teatro ayuda a desarrollar una mejor
expresion oratorporal de los nifios y nifias?

ALTERNATIVA | CANTIDAD | PORCENTAJE
Siempre 1 25%

A veces 3 75%
Nunca 0 0%
TOTAL 4 100%

Encuestas Padres de Familia

Pregunta 2: ¢ Estimula la dramatizacidrcdentos cortos erasa?

ALTERNATIVA | CANTIDAD | PORCENTAJE
Siempre 8 12%

A veces 18 26%
Nunca 42 62%
TOTAL 68 100%

Pregunta 3: Fiene ud conocimiento que el teatro ayuda a desarrollar una mejor

expresion oratorporal de los nifios y nifias

ALTERNATIVA | CANTIDAD | PORCENTAJE
Siempre 55 81%

A veces 13 19%
Nunca 0 0%
TOTAL 68 100%
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Ficha de Observacion

Observacion 2Dramatiza cuentos cortos con creatividad

ALTERNATIVA | CANTIDAD | PORCENTAJE
Siempre 9 13%

A veces 31 46%
Nunca 28 41%
TOTAL 68 100%

Observacion 7: Tiene facilidad para crear un cuento corto

ALTERNATIVA CANTIDAD | PORCENTAJE
Siempre 12 18%

A veces 42 62%
Nunca 14 20%
TOTAL 68 100%

De las seipreguntas se obtuvo la siguiente tabla:

Cuadro N° 35 Frecuenciagbservadas

PREGUNTAS SIEMPRE | AVECES| NUNCA TOTAL
Pregunta 2: Docentes 2 3 0 5
Pregunta 3: Docentes 2 3 0 5
Pregunta 2: PP.FF 8 18 42 68
Pregunta 3: PP.FF 13 30 15 58
Observacion 2: Nifios/a 9 31 28 68
Observacion 7: Nifios/as 12 42 14 68
TOTAL 46 127 99 272
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera
Cuadro N° 36. Frecuenciagsperadas

PREGUNTAS SIEMPRE | AVECES| NUNCA TOTAL
Pregunta 2: Docentes 0,85 2,33 1,82 5,00
Pregunta 3: Docentes 0,85 2,33 1,82 5,00
Pregunta 2: PP.FF 11,50 31,75 24,75 68,00
Pregunta 3: PP.FF 9,81 27,08 21,11 58,00
Observacion 2: Nifios/af 11,50 31,75 24,75 68,00
Observacion 7: Nifios/a 11,50 31,75 24,75 68,00
TOTAL 46,00 127,00 99,00 272,00

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera
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Formula

a-Eey
E

X? =

X? = Valor a calcularse de Ghuadrado

X =

Sumatori a

O = Respuestas observadas de la investigacion

E = Respuestas esperadas o calculadas

Resolucién de la formula

Cuadro N° 37:. Calculo del ChiCuadrado

0 E (O-E) (O-E)2 (O-E)2/E
2 0,85 1,15 1,3326665 1,58
3 2,33 0,67 0,442812 0,19
0 1,82 (1,82) 3,3118647 1,82
2 0,85 1,15 1,3326665 1,58
3 2,33 0,67 0,442812 0,19
0 1,82 (1,82) 3,3118647 1,82
8 11,50 (3,50) 12,25 1,07
18 31,75 (13,75) 189,0625 5,95
42 24,75 17,25 297,5625 12,02
13 9,81 3,19 10,183607 1,04
30 27,08 2,92 8,5212478 0,31
15 21,11 (6,11) 37,335694 1,77
9 11,50 (2,50) 6,25 0,54
31 31,75 (0,75) 0,5625 0,02
28 24,75 3,25 10,5625 0,43
12 11,50 0,50 0,25 0,02
42 31,75 10,25 105,0625 3,31
14 24,75 (10,75) 115,5625 4,67

NGH 38,32

Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera
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Regla de decision

Si x’c > %t rechazo HO y acepto H1

Grados de libertad

gl =(f-1) (c-1)
gl = grados de libertad
¢ = Columnas de la tabla

h = Filas o hileras de la tabla

gl = (4-1) (6-1)
gl=3*5
gl=15

Con un rivel de significacion de 5% vy IdFados de libertad %x= 24,996

Zona de Zonade
rechazo aceptacion

24,996 38,32

Gréfico N° 35. Campana de Gauss
Elaborado por: Diana Patricia Villalva Pefiaherrera

Conclusion de la hipotesis

El valor de ¥ ¢ = 38,32> x%t = 24,996y de conformidad a lo establecido en
la regla de decision, se rechaza la hipotesis nula y se acepta la hipétesis alternativa,
es decir, se confirma quéa Pedagogia Teatr8l incide en el desarrollo de la
expresdn oratcorporal de los nifios y nifias de Educacion Inicial lladEscuela
AGabr i el al Chhton Rlilea Pravincih de Tungurahes el Afio 2015

110



CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Una vez que se ha realizado el andlisis e intempcéetale resultados de las
encuestas aplicadas a docentes, padres de familia y de la ficha de observacion
aplicada a los nifios de Educacion Inicial Il de la Escuela Gabriela Mistral se

concluye que:

Conclusiones

1 Se conocid que la pedagogia teatral es poco utilizada en Educacion Inicial Il de
| a Escuel a nGabriel a Mi stral o y a gue
dramatizacion de cuentos cortos en el aula se lo reaNezesal finalizar el
afo lectivo, como una drsiccion para eventos escolares mas no se la utiliza
dentro del desarrollo del aprendizaje significataivo porque la mayéa de
docentes desconocen su uso pedagoégico

1 Los problemas de expresid@malcorporal que tienen los nifios y nifias de
Educacionhi ci al |1 de | a [Edaoelacloradodauna i el a
deficiente diccion en su expresion oral, poca expresion corporal con
espontaneidad, deficiente ritmo en el movimiento de su esquema corporal asi
como deficiente identificacion de su latkdad a través de dramatizaciones.

1 Las docentes de Educacion Inicial Il de la Escuela Gabriela Mistral no disponen
de una Guia de actividades de pedagogia teatral para desarrollar la expresién
ord-corporal de los nifios y nifias por lo que esto conlletemer una guia de

actividades de pedagogia teatral.

111



Recomendaciones

1 Utilizar la pedagogia teatral para desarrollar la expresiorcorpbral de los
ni fos y ni fYas de Educaci - -n Inicial I
rico recurso educativo den de las actividades diarias planificadas a través del
juego y la expresién dramética.

1 Estimular el desarrollo de la expresion eratporal a través de la pedagogia
teatral por su gran capacidad expresiva que privilegia el proceso de aprendizaje
y facilita la necesidad expresiva de los nifios y nifias dededuc Inicial l;
Permite desarrollar las diferentes formas de expresion, desde el lenguaje hasta
el movimiento corporal Ademas, se estimula el placer por la lectura y la
expresion oral, perfeccionamdh habilidad comunicativa de los mas pequefios

1 Disefiaruna Guia de actividades de pedagogia teatral para desarrollar la
expresion oratorporal de los nifios y nifias de Educacion Inicial Il de la

Escuel a nGabriela Mistral
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CAPITULO VI
LA PROPUESTA
Tema
Guia deActividades de Pdagogialeatral para desarrollar la Expresion
OratCor por al de 1l os nifYos y nifYas de Educac

Mi stral o

Datos Informativos

Institucion: Escuela AGabriela Mistrala@
Provincia: Tungurahua

Canton: San Pedro de Pelileo

Parroquia: Pelileo

Responsable de la ejecucién Diana Villalva

Funcionamiento del plantel: Fiscal
Numero deprofesores: 04
Numero de estudiantes: 68

Numero de padres de familia: 68

Financiamiento: Lic. Diana Villalva
Inicio: Noviembre 2015
Finalizacion: Mayo 2016
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Antecedentes

La pedagogia teatral es poco utilizada en Educacion Inicial Il de la Escuela
AGabriela Mistral o maeficandli@amatizacipnega veces doc e

como una distraccion para finalizar el afio lectivo

Para estimular el desarrollo de la expresi@toorporal es necesario desde
el inicio planificar actividades de pedagogia teatral de tal manera que los nifios y
nifias de Educacidn Il tengan la oportunidad de participar activa y creativamente en
el desarrollo de la propuesta a finldgrarun mejor yadecuado desarrollo de sus

capacidades de expresion.

En tal sentido, l@ropuesta de disefiar una guia de actividades de pedagogia
teatral para desarrollar la expresion oral corporal de los nifios y nifias de Educaciéon
Inicial Il, esta apoyada en principiosle competencias conceptuales,
procedimentales y actitudinales, que garantizan la formacion de un nifio integral

apto para compartir con la sociedad

Por lo sefialado anteriormente es posible contribuir en el mejoramiento de
la expresion pardograr un apnedizaje significativo, elevando la autoestima,
desarrollando la capacidad creativa, ejercitando su cuerpo para un aprendizaje
participativo y dinamico, consiguiendo que el infante desarrolle nuevas estructuras

corporales.

Justificacion

La presente propuestas importante porque permiti@ las docentes de
Educacién Inicial Il de la Escuela Gabriela Mistral, contar con una guia de
actividades de pedagogia teatral para facilitar el desarrollo de la expresion oral
corporal, despertando el @més por los contenidos, ubicando al nifio como

protagonista principal del aprendizaje.
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Es de interés porque el trabajo aboodéiceptos basicos y fundamentales
relacionados con el tema propuesto, guiando a las docentes en el mejoramiento
profesionalencaminado a una ensefianza de calidaihleciendo la aplicacion de
diversas actividades de pedagogia teatral en funcion del contenido curricular,
adecuadas al nivel cognitivo y al contexto social del educpadblograr eéxito

deseado.

Los benefigarios directos fueron los nifios y nifias de educacion inicial 1l de
|l a Escuela AGabriela Mistral o porque,

hubo un mejoramiento paulatino de la expresién-cogboral.

Fue original porque no se habia aplicagdajos similares con anterioridad,
por lo que las docentes consideraron la presente propuesta dentro de la planificacién
curricular con el objeto de lograr un desarrollo integral del nifio en los dos paralelos

de Educacion Inicial Il.

Objetivos
Objetivo General

Diseflar una Guia de actividades de pedagogia teatral para desarrollar la
expresion oratorporal de los nifios y nifias de Educacion Inicial Il de la Escuela

fiGabriela Mistralo

Objetivos Especificos

1 Socializar la guia para que las docemi@sozcan y apliquen la misma.
1 Ejecutada guiade actividades de pedagogia teatral para desarrollar la expresion
oralcorporal de los nifios y nifias de Educacion Inicial Il de la Escuela

iGabriela Mistralo

1 Evaluar la aplicacion de la propuesta a travéisdieadores de seguimiento.
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Andlisis de Factibilidad
Factibilidad Politica

La Educacién Inicial como parte de la Escuela Gabriela Mistral de la
parroquia Pelileo es una instituciéon educativa que responde al sistema politico,
formando parte de sorganizacion y la estructura de la comunidad, destacandose
qgue la politica educacional de un pais es una derivacion y concrecién del poder,
plasmada en un sistema de concepciones, fundamentos tedéricos e ideoldgicos con

acciones encaminadas a la formaaémuevas generaciones.

Factibilidad socio-cultural

En sentido general, la pedagogia teatral promueve la transformacion del
entorno social y cultural para reajustar sus funciones y dar un espacio a todos sus
miembros de la comunidad educativa en fundéria integracién. Estos cambios
pueden derivar en una reorganizacion utilizable en otros aspectos de la actividad
humana y social. Son considerados como cambios también al asuncion de nuevos
roles y mejoramiento de los ya asumidos en general de todd#otraasion e
innovacion educativa que permita la busqueda de mejorar la calidad de la educacion

y la formacion integral.

En lo social se contempla la naturaleza de la organizacion social,
estructuras, clases y movilidad de las mismas, existencia dediwsi#s sociales,
valores sociales, entre otras. La estructura sociologica que presenta determinado
sistema en cuanto a valores sociales como la familia, la educacion, el nivel cultural
de la poblacién, la percepcion de los problemas sociales. La verbebosc la
sociedad civil, representan, entre otros, aspectos que influiran en el comportamiento

de la sociedad en su conjunto, que se considera estan de acuerdo.
En lo cultural comprende todos aquellos antecedentes historicos,

ideologicos de valoregnormas de la sociedad y aquellos aspectos que definen la

naturaleza de los sistemas educativos. El sistema de organizacion imperante en una
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sociedad laboral en un momento determinado se supone un estilo de vida, demanda
cultural, y todos los aspectoaajconsideran que no habra problemas puesto que

el proyecto no va en contra a su cultura, mas bien quiere cambiar la forma de
organizar las actividades que permitan al docente formar personas criticos,

intelectuales, mediante la practica del deporterdatd su formacién integral.

Factibilidad Tecnol6gica

La Escuela Gabriela Mistral cuenta con un laboratorio de computacion con
acceso a internet para uso de los nifios, totalmente equipado, amplio y moderno para
que el niflo y nifia puedan conocer y estandus sentidos escuchando y viendo

cuentos y fabulas para su representacion.

Factibilidad Equidad de Género

Existe una sociedad en la que el Hombre y la Mujer hasta cierto punto tiene
Equidad de Género, en el caso especifico de esta propuekt@ide a los nifios
y nifias por lo tanto no se puede excluir a nadie puesto que este es un gran problema
social que debe ser resuelto por todos, por tanto, todos los criterios y aportaciones

se las toman de un mismo nivel sin tener en cuenta de quigan@ov

Factibilidad Ambiental

Comprende la naturaleza, cantidad, calidad y disponibilidad de recursos
naturales, las condiciones geogréficas, climaticas. Por lo tanto se puede decir que
el Aspecto Ambiental no pone una restriccion en la ejecucitla geopuesta,
ademas se debe destacar que la ejecucién de la presente no ocasione que se
contamine, ni dafie el ambiente, al contrario se quieres utilizar los recursos de la

region de una manera sostenible.

Factibilidad Organizacional

Se concibe en la fase organizacional como el esfuerzo libre e inceshkste de

ejecutores y participantes con el fin de hacer creible, sostenible y funcional a la
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propuesta en el lapso de tiempo, poniéndole énfasis en el capital humano,

dinamizando los peesos, creando un estilo y sefialando un objetivo a alcanzarse.

Factibilidad Economia Financiera

Se cuenta para la ejecucion necesariamente con fondos que seran obtenidos
y respaldados por la autogestion de las autoridades del plantel esto ecidenefi
especial para la docente que buscara que los nifios y nifias tengan la oportunidad de
manipular y vivenciar métodos dinamicos de aprendizaje para desarrollar y mejorar

la expresion oratorporal a través del uso de la pedagogia teatral.

Fundamentacion Legal

Constitucion de I&epublicadel Ecuador. Titulo Séptimo.ggimen del Ben

vivir. Seccion primera. Educacion.

Art. 343- tiene la finalidad del desarrollo @apacidades y potencialidades
individuales y colectivas, que posibiliten el aprendizajgel@eracion y utilizacion
de conocimientos, técnicas, saberes, artes y cultura. El sistema tendra como centro
al sujeto que aprende, y funcionara de manera flexible y dinamica, incluyente,

eficaz y eficiente.

El Sistema Nacional de Educacion integrara wision intercultural acorde
con la diversidad geogréfica, cultural y linglistica del pais, y el respeto a los
derechos de las comunidades, pueblos y nacionalidades.

La implementacion de ejercicios de sonsbiorporales en el desarrollo
témporoespacialde los nifios en los centros educativos satisface la necesidad de
experimentar problemas concretos alcanzando su propésito, al fortalecer el
aprendizaje significativo contribuyendo en el avance del proceso ensefianza
aprendizaje; acciones que completaaral incremento de un método ludico de
acuerdo a la resolucion de los problemas diarios con el fin de mejorar el nivel de la

educacion inicial, apoyandose en el mejoramiento y la calidad educativa.
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Fundamentacién Cientificoi Técnico
Guia Didactica

SegUnCRIOLLO (2012)dice que:i Es e | materi al educati vo que
auxiliar para convertirse en herramienta valiosa de motivacion y apoyo, pieza clave
para el desarrollo del proceso de ensefianza porque promueve el aprendizaje
auténomo al aproximar elmaterial de estudio al estudiante a través de diversos
recursos did8cticoso. (p. 3).

La Guia didactica es un conjunto de técnicas, estrategias desarrolladas de
manera sencilla, practica y facil de entender con el propésito de producir un

aprendizaje aut@dmo.

CRIOLLO, A. (2012)SefialaqueiiLa guz2a did8ctica es un in
digital o impreso con orientacién técnica para el estudiante, que incluye toda la
informacidn necesaria para el correcto uso y manejo provechoso de los elementos
y actividades que anforman una actividad de aprendizaje y de estudio

independiente de | os c(prldsdni dos de una asignat

Es una herramienta basica para alcanzar el objetivo de estandarizar procesos

mediante el desarrollo de metodologias y criterios comparakilesindolo para:

1 Guiar el aprendizaje del estudiante, en la medida en que a través de la guia se le
ofrecen los elementos informativos suficientes como para determinar qué es lo
gue se pretende que aprenda, cOmo se va a hacer, bajo qué condiciones y como
va a ser evaluado.

1 Lograr la transparencia en la informacion de la oferta académica. La Guia es un
documento facilmente comprensible y comparable.

{1 Facilitar un material basico para la acreditacién y evaluacion de la calidad tanto
de la docencia como debdente, ya que representa el compromiso del profesor
y su departamento entorno a diferentes criterios (contenidos, formas de trabajo,
evaluacion) sobre los que ird desarrollando su ensefianza y refleja el modelo
educativo del docente.

1 Mejorar la calidad ediativa e innovar la docencia. Como documento educativo

esta sujeto a analisis, critica y mejora.
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1 Ayudar al docente a transitar por la asignatura, ya que le ayuda a reflexionar
sobre su propia docencia y es un modelo que resulta Gtil aunque todavia no

tenga en la mano los planes de estudio de los nuevos niveles.

Funcionesbasicas de la Guia

Orientacion

1 Establece las recomendaciones oportunas para conducir y orientar el trabajo
del estudiante.
1 Aclara en su desarrollo las dudas que previsiblemente puddsaculizar el

progreso en el aprendizaje.

1 Especifica en su contenido, la forma fisica y metodologica en que el estudiante

debera presentar sus productos.

Caracteristicas de la Guia

La guia didactica se caracteriza por:

Precision: evita rodeos y amligdades, particularmente si se tiene en cuenta

gue son aspectos que evallareedimientoescolar.

Claridad: esto se refiere tanto al objetivo como a la metodologia a aplicar en

cada una de las actividades.
Orden: no se debe pasar a otro punto sin habminado el anterior.

El teatro como herramienta pedagdgica

La pedagogia teatral surge en Europa como una respuesta educativa a la
necesidad de renovar metodologias que optimizaran el proceso de aprendizaje,
profundamente alterado por la Segunda Guerra Mundial y sus consecuencias en el
orden social, cultural, poitio y econdmico. Dicho campo de accién pedagogica se
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constituye como un aporte concreto para apoyar el proceso de transicion, desde la

concepcion conductista imperante hacia una visién personalizada de la educaci6n.

Como cualquier propuesta inserta ersé&iedad y que se involucra con el
desarrollo de las personas, la pedagogia teatral ha experimentado cuatro tendencias

importantes desde sus primeras manifestaciones hasta la actualidad.

Al interior del sistema educativo y como herramienta pedagdgicaopasa
cursos del curriculo escolar (castellano, matematicas, ciencias sociales, naturales e
idiomas). El docente introduce la metodologia en el ramo donde considere
necesario y aportador el juego dramatico para apoyar la materia, buscando activar

y volvermas ameno el proceso de aprendizaje de sus educandos.

Como expresion dramética en si mismo, qgue como arte en funcionamiento,
pretende lograr un desarrollo integral de 10s alumnos, en cuanto a sus aptitudes y

capacidades para contribuir a formar persomagras y creativas.

Al exterior del sistema educativo: constituye como Taller de Teatro el cual
posibilita la participacion creativa, contribuye al desarrollo y a la realizacién
individual, enriguece codigos de comunicacion y brinda nuevas formas de
establecer una interaccion entre 1os alumnos y su comunidad, logrando todo lo

anterior mediante la preparacion y presentacion de un montaje teatral.

Importancia del teatro en la expresién oralcorporal

Seg¥%n PE£REZ, M. (2011) -cbipara corgpigue : nLa
exteriorizar los sentimientos mas intimos del nifio y nifia, tiene por objeto la
conducta motriz con la finalidad expresiva, comunicativa y estética en la que el

cuerpo, el movi miento y el sentimiento st

En la actulkdad, el conocimiento y dominio de la expresién y comunicaciéon

corporal y oral contribuye al desarrollo de los nifios. Se utilizan diferentes formas
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de expresion como son la musica, las artes plasticas, la danza, y sobre todo el teatro

gue engloba a toddas anteriores. El cuerpo es un importante medio de expresion.

El sentirse bien con su propio cuerpo, conocerlo y manejarlo bien, ayuda a
comunicar mejor lo que se siente y da mayor confianza en uno mismo. Es
conveniente que el nifio, ademas de conocerusupo, aprenda a expresarse a

través de él de muchas maneras.

Planificando una obra de teatro

Como es bien sabido los beneficios que traen consigo la realizacion de
representaciones teatrales y la expresion corgorgloral, las docentes del sub
nivel inicial Il deben planificar para llevarlas a cabo con los nifios una propuesta
metodoldgica basada en la pedagogia teatral para llevar a cabo los siguientes

aspectos:

1 La docente elegira el texto que le gustaria representar con los nifios, teniendo
en cuata su edad, conocimientos y adaptandose siempre a ellos.

1 Realizar una lectura en voz alta con todos los nifios de la clase, comentando el
significado del texto, resumiendo la historia y aclarando las dudas que puedan
surgir.

1 Buscar un lugar donde podarsayar la obra o adaptar la propia aula apartando
las mesas y sillas, para dejar un sitio amplio.

1 Repartir el papel que desempefiara cada nifio y fijar los horarios de ensayo.

Una vez realizados estos pasos, los nifilos deberan ensayar sus papeles con la
docente para poder ir ensayandolos en clase. A la hora de ensayar, el docente debera

realizar diferentes tipos de ensayo, en funcion a las necesidades del nifio.
1 Improvisaciones: Antes de empezar a ensayar la obra de manera literal, es bueno

hacer algunas immpvisaciones para comprobar que los nifios han entendido bien

la historia, para construir los personajes, para entrar en ambiente.
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1 Ensayo de memoria: Los primeros ensayos de la obra teatral deben ser para
comprobar si el nifio se sabe su papel perfectam@atesistirdn en que él diga
el texto sin parar, sin hacer entonaciones, gestos 0 movimientos, simplemente se
trata de asegurar que no se quedara parado porque no recuerda su texto.

1 Ensayos de entonacion: Una vez que los nifios se saben el texto, la tocente
repasara con ellos, ayudandoles a coger una buena entonacién segun la situacion
en la que se encuentren.

1 Ensayos de gestos y movimientos: Cuando el nifio sabe tanto el texto, como la
entonacién que debe darle, es hora de pasar al movimiento, come gasedr
por la escena, qué gestos debe hacer con las manos, los pies o la cabeza.

1 Ensayos generales: Se trata de ensayar toda la obra, corrigiendo posibles errores.

1 Ensayos finales: Se trata de ensayar toda la obra, pero ataviados con los trajes y

la escaografia montada.

Expresion Oral-Corporal

La expresion oratorporal es el medio para expresar sensaciones,
sentimientos, emociones y pensamientos a través del acto linglistico y gestual, asi
el cuerpo se convierte en un instrumento irremplazable des&prhumana,

permitiendo un contacto directo con el medio y con los demas.

La docente, debe facilitar al nifio descubrir un lenguaje corporal propio con
el cual sentir, expresar y comunicar de una manera integrada, auténtica y creadora

sus sentimientos.

La expresion oratorporal busca sobre todo desarrollar la imaginacion, el
placer por el juego, la improvisacion, la espontaneidad y la creatividad; el resultado
es un enriguecimiento de las actividades cotidianas y de crecimiento personal.
Ademas ensefia ancontrar una variedad de comunicacibn mas profundas e

integras, que repercutira en el encuentro con los demas.
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La expresion corporal ayuda a descubrir los mecanismos de funcionamiento
de los distintos grupos humanos: equipos de trabajo, estudiantesptens. Asi
como lograréa sensibilizarse ante la diversidad que presentan sus estudiantes puesto
gue apoya los procesos personales de los nifios y promueve el trabajo en grupo, la
cooperacion, respeto; fomentando la concienciaamgdoral y expresion dsus

sentimientos.

La expresion oratorporal es una disciplina cuyo objeto de estudio es la
conducta motriz con finalidad expresiva, comunicativa y estética en la que el
cuerpo, el movimiento y el sentimiento constituyen sus instrumentos basicos de

expresdn y comunicacion.

Por ello, se hace necesario que dentro de las prioridades del docente esté el
promover actividades que fortalezcan las competencias comunicativas y corporales
de sus educandos de manera sencilla, amena y dinAmica, para quepescéste

se dé realmente un aprendizaje significativo.

El cuerpo: expresion y comunicacion

La expresion es una capacidad innata del estudiante y por ello utiliza codigos
que mejor conoce, de ahi que las situaciones de ensedjaeralizaje deban
contempla contenidos propios de la expresion aratporal que en los nifios de 1°
y 2° de Educacion General Basica estan muy relacionados con los contenidos de
habilidades expresivas y el esquema corporal; ademas de actividades genéricas de
ensefianza aprendizajenccontenidos de comunicacién y expresion en su conjunto
para lograr nifios criticos, creativos, reflexivos, generadores de sus propios

aprendizajes.

La Narracion de fabulasleyendas populares

Segun VINDEL, M. (2009d i ¢ e Upararracidn es el relatale unos
hechos reales o imaginarios que les suceden a unos personajes reales o
imaginarios. Asi pues cuando se cuenta algo que ha sucedido o se ha sofiado, se
esta haciendo una narraciéin (p. 4).
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La narracion es una expresion literaria que se caracpaizalatarhistorias
imaginarias o ficticias que constituyen una historia ajena a los sentimientos del
autor. Aunque imaginaria, la historia literaria toma modelos del mundo real. Esta
relacion entre imaginacion y experiencia, entre fantasia y vidagselte da un

valor especial a la lectura en la formacién espiritual de la persona.

El narrador es la persona que presenta la narracion; es el encargado de dar a
conocer el mundo imaginario al lector, formado por personas que realizan acciones
dentro de o espacio determinado y que suceden dentro de unos limites temporales

precisos.

La diferencia fundamental entre el mundo real y el de la narracion, radica en
el hecho de que este mundo es evidente, en cambio en una narracion el mundo es
creado a traves tleenguaje, es decir, el mundo narrativo es un mundo inventado.
Este mundo creado estéa formado por personajes, acontecimientos, lugar y tiempo
en que suceden los hechos.

En sentido literario, la narracién constituye uno de los principales
procedimientos tilizados en obras narrativas como la fabula y la leyenda. Sin

embargo, el autor utiliza dentro de la narracion otros procedimientos:

La descripcion para dar mas viveza a lo narrado.
El dialogo para hacer hablar a los personajes.

La exposicion pargresentar alguna idea o dar alguna informacion.

= =4 =4 =4

El mondlogo para presentar los pensamientos y reflexiones de un personaje que

habla consigo mismo, en primera persona.

Secuencia Narrativa

Son los sucesos que se desarrollan en una narracion. Toda secaeatiza

consta de diferentes momentos que de llaman: principio, nudo y desenlace.
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Principio: sefiala cuando sucede la historia, quién es el personaje principal y

el lugardondey cuando suceden los hechos.
El Nudo: Se presenta generalmente un confletaartir del cual la accién del
relato se dirigird hacia un final. El conflicto puede establecerse entre dos personajes

y también a partir de un hecho decisivo.

El Desenlace &inal: Es la resolucién final del conflicto que se ha planteado
a lo largo @l nudo.
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GUIA N°1

Tema: EL LADRON Y SU MADRE

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresion oral corporal e inculcar el valor del

respeto a las cosas ajenas.

Estrategias Metodologicas
1 Animar a los nifios a disponerse adecuadamente yidisfile la narracion de

la fAbula popular.

1 Leer en voz alta y con las pausas requeridas para el efecto.
1 Interrogar acerca de la fabula.

1 Reflexionar sobre la moraleja.

1 Escoger a los personajes entre los nifios

71 Dramatizar la fabula.

1 Destacar el valor dekspeto a las cosas ajenas.

Materiales

1 Libro de fabulas.

1 Aula

Desarrollo

Un nifio rob6 un libro a uno de sus comparieros de escuela y se lo mostré a su madre.
Ella no solamente se abstuvo de castigarlo, sino mas bien lo estimulé. A la siguiente

oportunidad se rob6 una capa y se la llevo a su madre quien de nuevo lo alabd.

El joven crecid y ya adulto fue robando cada vez cosas de mas valor hasta que un

dia fue capturado en el acto, y con las manos atadas fue conducido a la carcel.

Su madre lo guié entre la multitud y se golpeaba violentamente su pecho de
tristeza. Al verla el ladrén dijo:

-Deseo decirle algo a mi madre en su oido.
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Ella acercé su oido a él, y éste-jah! Si me hubieras reprendido en mi primer

robo del libro aquel, nunca haallegado a esto y ser condenado.

Moraleja: Al nuevo arbol se le endereza tierno para que crezca derecho
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GUIA N°2

Tema: EL LEON GRUNON

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresion oral corporal e inculcar el valor de

la amistad.

Estrategias Metodologicas

Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
Leer en voz alta

Interrogar acerca del cuento.

Reflexionar sobre la ensefianza

Escoger a los personajes entre los nifios

Dramatizar el cuento.

= =4 4 -4 A -2 -

Destacar el valor de la amistad (no al bulling entre compairieros).

Materiales
9 Libro de fabulas.
1 Aula

I Mascaras

Desarrollo

fiHabia una &z un lebn muy grandg grufion que se llamat

Ramoén...

Le gustaba salir a pasear y asustar a todos los animale

selva....
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RR decia rrrr y cada vamasfuerte rrrr... todos en la selva escuchaban y cc
se escondian en sus casas y se tapaban los oidos....y Rani@msehe, cuanc

masanimales habimasse reia.

Cuando corrian se veian chistosos, como la jira

con sus patas largas se caia y al pararse se p
con los arboles, la cebra al correr daba salt

grandes que siempre caia erriely se mojaba muah Eso no |
gustaba al hipopdétamo que siempre estabaenojado que tods
puesteniaque arreglar su casa, ya que, todos los animales pequefios se re

en el rio.

Hasta que un dia llego a vivir un ratbn muy espegia era mu
valiente y salia pasear en la nocm® le importaba nada y cuar
Ramoén daba como de costumbre su vuelta de sustos e
Simoén ni se daba cuenta, el seguia en lo suyo, pases
comiendo, corriendo y jugando...todos estaban muy confundidos y se pre
porgue al rabn no le daba miedpero nadie se atrevia a preguntar.... llego u
en que no aguantabamasy la jirafa Ester le dijo al conejo Pedro, ggleera e
indicado en preguntarle al raton Sim@mrque yo decia Pedro... y tod
respondieron porque eres medio pariente ...debia pregurgarleguéera tai

valiente y como podian ellos ser iguales...Pedro con mucho miedo fue y pre

sssss Simon, popopopor que eres tan tan tanvadiente, no te astas co

Ramon....

Y Simon siguié haciendo lo suyo ...Pedi® dijo masfuerte ¢por quéeres ta

valiente? le grito Pedro....
Pero $mon seguia en lo suyo... escarbando y buscando insectos para con

Pedro se fue muy enojado saben, les dijo a los denid@siles, Simon no me qu

contestar ni me miro....
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A ver dijeron todos vamos...y se juntaron todosaoisnales y fueron a visital
Simén a su casa para preguntal llegar se dieron cuenta quen®n conversak
con su familia pero no con la boca sino que movia las manos ....que pass
todos que es ese lenguaje de sefiagmendian hasta que la mama de Sim¢
dijo queél habia nacido especial y que no podia oir muy bien como todagie
por ello se veia tan valiente pero que era igual un ratoncito muy valembe
podia hacer las mismas cosas que todos solo que no escuchaba bieron
podemos con esto hacer quankn deje de ser tan pesado y nos deje

tranquilos...y arraron un plan...

Al dia siguiente Rmdnsalié de costumbre y dijca..ver a ver, a quien voy

jajaja ..y todos los animales se pusierorageerdo estaban esperande gamor

saliera al verlos siguieron en lo suyo....lalalalala simon sali6 a pasear ....

RR rrrr rrr grauuuuuuuudijo ramén...y Bnon alli parado frente d.errrr rrrr rr
rrr masfuerte y simon alli parado desafiante....oye que pasa este ratér
asusta...que pasa estoy perdiendo la voz...ohhhhhh que voy a hacer com:
a entretener...buer®maon con sefias intento hablar con Ramon y esto le p.
muy simpatico y quiso ser su amigo que ratoncito tan valiente y alegreus
seré su amigo dij Ramaon.y asi fue como en la selva hay dos nuevos gr:

amigos simon y ramén desde ese dia no se separagan todo el tiempo...

Ycolorincd or ado est e c ujeequelandigoag, sthe r mi n

Ensefanzaesmejor tener cerca de ti a personas que te quieren y no es bueno tener

a personas que te teman
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Variante: Se puede aplicar relaciones l6gico matematicas fuerte, débil, alto, bajo, grande,

pequefio, en identidad y autonomia personal y convivencia, anisilatesdres.
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GUIA N°3
Tema: MATIAS EL COBARDE

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresién oral corporal y reforzar su identidad

y autonomia

Estrategias Metodologicas
1 Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
1 Leerenvoz alta

1 Interrogar acerca del cuento.

1 Reflexionar sobre la ensefianza

1 Escoger a los personajes entre los nifios

1 Dramatizar el cuento.

Materiales

1 Cuento

1 Aula

1 Pintura depayaso

Desarrollo

El pequefio Matias era un murciélago de apenas seis afios de edad, que como a todos
los murciélagos le gustaba la noche y la oscuridad, de hecho uno de sus juegos
favoritos era el escondite ya que asi podia esconderse siempre que glegia en
lugares mas oscuros posibles aunque eso si, siempre en lugares de poca altura ya
que nuestro querido Matias tenia verdadero panico a las alturas. Sus amigos
preferian otro tipo de juegos, solian jugar a las camas elasticas colocandose sobre
unos panas de madera realmente altos y dejandose caer sobre las camas para
poder saltar. Lo cierto es que era un juego realmente divertido pero Matias, debido

a su miedo no podia jugar, y mientras ellos jugaban con las camas, él tenia que

guedarse solo leyendo libro en una esquina.
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A pesar de que siempre habia tenido miedo, nunca habia intentado superarlo, mas
de mil veces sus amigos le habian ofrecido jugar con ellos pero él, atemorizado, se
negaba a aceptar a propuesta. Un dia su mejor amiga Tina decig# epaehora

de que las cosas cambiasen y de que Matias pudiese jugar con los demas como un
murciélago normal y corriente. Para que pudiera superar sus miedos, lo llevé hasta
lo alto de un barranco donde, disimuladamente, le dio un empujon. Matias cayo al
vacio pero, como era un murciélago, desplegoé sus alas y pudo volar y subir hasta lo
alto, como si de un avién en un viaje a Paris se tratara. En ese momento se dio
cuenta de que las alturas no debian ser un problema para él ya que al tener alas

nunca podrigaerse ni hacerse dafo.

Desde entonces Matias juega cada dia junto a sus compafieros a la cama elastica y

es feliz en su pequefia cueva.

Al igual que Matias, deben enfrentarse a sus miedos y no dejar que ellos impidan

hacer cosas que, de otro moddhaiian. Tienen que luchar por superar cualquier

obstaculo y poder disfrutar al maximo de la vida.
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GUIA N°4
Tema: COCO, EL COCODRILO INCOMPRENDIDO

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresion oral corporal y el dmbito de

convivencia

Estrategias Metodologicas
1 Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
1 Leerenvoz alta

1 Interrogar acerca del cuento.

1 Reflexionar sobre la ensefianza

1 Escoger a los personajes entre los nifios

1 Dramatizar el cuento.

Materiales

1 Cuento

1 Aula

1 Pintura de payaso

Desarrollo

Esta historia empieza con Coco, un peligroso cocodrilo que siempre estaba
escondido al fondo de su coaiideando platos nuevos y exquisitos dulces para
venderlos en su tienda. Aunque Coco cocinaba muy bien, su tienda siempre estaba
vacia ya que la gente que vivia por alli le tenia miedo y no se atrevian tan si quiera
a acercarse. Coco, al no recibir nuncatas y no vender sus deliciosos pasteles,
tenia que comérselos para que no se pusieran malos, pero de tanto comer pasteles
llegd a ponerse muy gordo y feo haciendo que la gente le tuviese aun mas miedo.
Un dia un nifio nuevo en el pueblo decidié acercarte tienda de Coco para
comprar un dulce. Al sonar la campanita de la puerta, Coco que ya pensaba que
nadie entraria jamas en su tienda, salié de un salto hacia el mostrador. Pablo, que
era el nombre del nifio, al ver acercarse a un cocodrilo tan grdedeg asusté y

retrocedio tres pasos. Coco al ver la reaccion del nifio le dijo que no se asustara, que
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era el primer nifio que se habia atrevido a entrar y que le iba a regalar tantos pasteles
como él quisiera, pero Pablo inseguro no pudo evitar prequmtgué nunca habia
entrado nadie en su tienda. Coco, con la mirada triste le explicé a Pablo que la gente
le tenia miedo y que se sentia muy solo sin nadie a su lado. Pablo enseguida sinti6
lastima por Coco y poco a poco fueron trabando una amistaduentg,ftan fuerte

gue los dos juntos se pasaban el dia eoldry haciendo montafas de nata.

Pero Pablo no queria que el cocodrilo se pasase el dia en esa tienda sin conocer a
nadie, asi que decidio llevarlo a dar una vuelta por el pueblo. Todo el muedid g
alarmado e incluso aconsejaron a Pablo que se alejara, aunque él nunca lo hizo. A
medida que fueron pasando los meses Coco fue ofreciendo sus exquisitos pasteles
por el pueblo y ganando cada vez mas y mas amigos. Al final todo el mundo le
pidié discupas por los afios en que habian desconfiado de €l y le montaron una gran
fiesta. Ahora Coco es un cocodrilo feliz y querido por todos.
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GUIA N°5
Tema: EL PAIS DEL COLOR ROJO

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresion oral corporal y reforzar légico

matematicas el color rojo

Estrategias Metodologicas
1 Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
1 Leerenvoz alta

1 Interrogar acerca del cuento.

1 Reflexionar sobre la ensefianza

1 Escoger a los personajes entre los nifios

1 Dramatizar el cuento.

Materiales
1 Cuento
M1 Aula

1 Pintura de payaso

Desarrollo

Habia una vez un pais en el que todas las cosas eran de color rojo. Los habitantes
de ese pais se vestian dopas de color rojo. jHasta los zapatos y los calcetines
eran rojos! Los coches eran rojos, la comida y el agua eran rojas; y comian y bebian

en platos y vasos rojos. Todo, todo en ese pais era de color rojo.

Un dia llego un hombre de otro pais. Traiaoche sin color. j y su ropa tampoco
tenia color! Era un hombre triste y sin el color rojo. Los nifios y las nifias del pais
del color rojo vieron que el pobre no era feliz. Entonces decidieron dar una fiesta
de color rojo para ayudar al hombre sin colonesmieron todos en la Plaza Mayor

y cada uno trajo de su casa botes de pintura roja. Cuando uno de los nifios dijo jYA!

todos empezaron a pintar de color rojo la ropa del sefior sin color.
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El resultado fue increible. El sefior por sin color por fin teniargpia bonito color

rojo!
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GUIA N°6
Tema: EL MEJOR REGALO DE NAVIDAD

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresion oral corporal y el dmbito de

convivencia

Estrategias Metodologicas
Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
Leer en voz alta
Interrogar acerca del cuento.

)

)

1

1 Reflexionar sobre la ensefianza

1 Escoger a los personajes entre los nifios
1

Dramatizar el cuento.

Materiales

1 Cuento

1 Aula

1 Pintura depayaso

Desarrollo
Erase una vez, hace mucho tiempo, una isla en la que habia un pueblecito. En ese
pueblecito vivia una familia muy pobre. Cuando estaba proxima la Navidad, ellos

no sabian como celebrarla sin dinero.
Entonces el padre de la familia empezpreguntarse como podia ganar dinero para
pasar la noche de Navidad compartiendo un pavo al horno con su familia,

disfrutando de la velada junto al fuego.

Decidié que ganaria algo de dinero vendiendo arboles de Navidad. Asi, al dia

siguiente se levantdiuy temprano y se fue a la montafia a cortar algunos pinos.
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Subié a la montafa, cortd cuatro pinos y los carg6 en su carroza para venderlos en
el mercado. Cuando sélo quedaban dos dias para Navidad, todavia nadie le habia

comprado ninguno de los pinos.

Finalmente, decidio, que se los regalaria a aquellas personas mas pobres que su

familia. La gente se mostré6 muy agradecida ante el regalo.

La noche de Navidad, cuando regres6 a su casa, el hombre recibié una gran
sorpresa. Encima de la mesa habia un paldado un arbolito pequefio.

Su esposa le explico que alguien muy bondadoso habia dejado eso en su puerta.

Aquella noche el hombre supo que ese regalo tenia que haber sido concedido por la

buena obra que él habia hecho regalando los abetos que darta@mtafia.
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GUIA N°7
Tema: LA ESTRELLA DE BELEN

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresion oral corporal y respetar culturas y
tradiciones

Estrategias Metodologicas
1 Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
1 Leerenvoz alta

1 Interrogar acerca del cuento.

1 Reflexionar sobre la ensefianza

1 Escoger a los personajes entre los nifios

1 Dramatizar el cuento.

Materiales

1 Cuento

1 Aula

1 Nacimiento
1 Balde

Desarrollo

La noche en que nacio el nifio Jesus en un pesebre de Belén, todos los pastores de
la zona acudieron a hacerle regalos. Unos le llevaban ovejitas, para que su lana
pudiera abrigarle. Otros, lefia, para mantener vivo el fuego que alumpraba
calentaba el pesebre. Y otros pastores llevaban grandes ramos de fhoaidsipear

el portal.

Pero habia una pastorcita, Clara, que era muy pobre y no tenia nada que llevar. Ni
oveja, ni lefia ni flores. Le daba tanta verglienza presentarse sinnb@dh @ifio

Jesus, que decidié no ir. Se apoyo en el pozo de su casa y comenzé a llorar.
Entonces, vio una estrella muy brillante en el fondo del pozo. Era el reflejo de una

estrella que alumbraba con fuerza el cielo.
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Clara no se lo pens6 dos veces: ¢ir6ubo al pozo y recogio el reflejo de la estrella.
Su cubo, lleno de agua, mostraba la estrella brillar, y ella pens6é que seria un

fantastico regalo para el nifio Jesus.

Asi que Clara fue hacia el portal de Belén muy contenta, con su estrella reflejada
en el cubo de madera. De vez en cuando la miraba, a ver si seguia ahi. Caminaba
deprisa, para no perder su estrella. Al llegar al pesebre, le mostré el cubo al nifio
Jesus, ero la estrella... ya no estaba. El tejado del pesebre tapaba el cielo, y la
estrella ya no se reflejaba. Sin embargo, el nifio Dios sonri6.

Clara se puso a llorar muy apenada, y de pronto, una de sus lagrimas comenzé6 a
brillar con mucha fuerza. Se despd@ de su rostro y, transformada en estrella, se
elevo hasta lo mas alto del cielo. Eraektrella mas brillante de todda, mas
hermosa. Gracias a esta estrella, el resto de habitantes supieron encontrar el lugar

donde el nifio Jesus acababa de nacer.

Desde entonces, en todos los belenes y en los arboles de Navidad, se coloca una

estrella, que hace recordar la historia de Clara, la pastorcilla que sin tener nada, le

regald al nifio Jesus lo mas hermoso: su amor.
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GUIA N°8
Tema: EL RENO RODOLFO

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresion oral corporal y respetar culturas y

tradiciones

Estrategias Metodologicas
1 Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
1 Leerenvoz alta

1 Interrogar acerca delento.

1 Reflexionar sobre la ensefianza

1 Escoger a los personajes entre los nifios

1 Dramatizar el cuento.

Materiales
1 Cuento
M1 Aula

1 Pintura de payaso

Desarrollo

Erase una vez un reno llamado Rodolfo que, por haber nacido con una curiosa y
peculiar narizoja, grande y brillante, caminaba solitario por el mundo. Los demas
renos se burlaban de Rodol fo todo el tiert
Otienes una manzana en |l a nariz6é Rodol f

se alejaba mas de la genBeal familia sentia mucha pena por él.

Las bromas sobre la nariz de Rodolfo eran tan molestas y constantes que Rodolfo
acabl apartandose de todos. Viva triste, encerrado en su casa, sumamente
deprimido. Con el apoyo de sus padres, Rodolfo decidié abanébrmeblo

adonde vivia y empezd a caminar sin rumbo durante dias, meses, afos...
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Se acercaba la Navidad y Rodolfo seguia solo por su camino. Pero una noche, en
vispera navidefia, en que las estrellas brillaban mas que en otros dias en el cielo,
Papa Noepreparaba su trineo, como todos los afios. Contaba y alineaba los 8 renos
que tiran de su trineo para llevar regalos a todos los nifios del mundo. Santa Claus
ya tenia todo preparado cuando de repente una enorme y espesa niebla cubri6 toda

la tierra.

Desorentado y asustado, Papa Noel se preguntaba cémo lograrian volar el trineo si
no conseguian ver nada. ¢Como encontrarian las chimeneas?, ¢Ddénde dejarian los
regalos? A lo lejos, Santa Claus vio una luz roja y brillante y empez6 a seguirla con
su trineo y enos. No conseguia saber de qué se trataba, pero a medida que se
acercaban, llevaran una enorme sorpresa. jEra el reno Rodolfo! Sorprendido y feliz,
Papa Noel pidi6 a Rodolfo que tirara él también de su trineo. El reno no podia
creérselo. Lo aceptd ensegaiy con su nariz iluminaba y guiaba a Santa por todas

las casas con nifios del mundo.

Y fue asi como Papa Noel consiguio entregar todos los regalos en la noche de
Navidad, gracias al esfuerzo y la colaboracién del reno Rodolfo. Sin su nariz roja,
los nifics estarian sin regalos hasta hoy. Rodolfo se convirtié en el reno mas querido

y mas admirado por todos. jUn verdadero héroe!
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GUIA N°9
Tema: BLANCA NIEVES Y LOS SIETE ENANITOS

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresion oral corporal, I6gica matematica

numeral 7, ambito de convivencia

Estrategias Metodologicas
1 Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
1 Leerenvoz alta

1 Interrogar acerca del cuento.

1 Reflexionar sobre la ensefianza

1 Escoger a los personajes entre los nifios

1 Dramatizar el cuento.

Materiales

1 Cuento

1 Aula

f manzana
Desarrollo

En un lugar muy lejano vivia una hermosa princesa que se |ldBhatea nieves
Vivia en un castillo con smadrastra, una mujer muy mala y vanidosa, que lo Unico
que queria era ser la mujer mas hermosa del reino. Todos los dias preguntaba a su

espejo magico quién era la mas bella del reino, al que el espejo contestaba:

- Tu eres la mas hermosa de todas lasemesj reina mia. El tiempo fue pasando
hasta que un dia el espejo magico contestd que la mas bella del reBlaneea
nieves La reina, llena de furia y de rabia, ordend a un cazador que lleBteeca
nievesal bosque y que la matara. Y como prueharia su corazén en un cofre. El

cazador llevé @lanca nievesl bosque pero cuando alli llegaron él sinti6 lastima
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de la joven y le aconsejé que se marchara para muy lejos del castillo, llevando en

el cofre el corazon de un jabali.

Blanca nievesal vese sola, sinti6 mucho miedo porque tuvo que pasar la noche
andando por la oscuridad del bosque. Al amanecer, descubrié una preciosa casita.
Entré sin pensarlo dos veces. Los muebles y objetos de la casita eran pequefiisimos.
Habia siete platitos en la mes#&te vasitos, y siete camitas en la alcoba, dénde
Blanca nievesdespués de juntarlas, se acosté quedando profundamente dormida
durante todo el dia.

Al atardecer, llegaron los duefios de la casa. Eran siete enanitos que trabajaban en
unas minas. Se quada admirados al descubriBéanca nievesElla les conto toda
su triste historia y los enanitos la abrazaron y suplicaron a la nifia que se quedase

con ellosBlanca nievesceptd y se quedo a vivir con ellos. Eran felices.

Mientras tanto, en el castillta reina se puso otra vez muy furiosa al descubrir, a
través de su espejo magico, @lanca nievesodavia vivia y que aun era la mas
bella del reino. Furiosa y vengativa, la cruel madrastra se disfraz6 de una inocente

viejecita y partio hacia la casitl bosque.

Alli, cuandoBlanca nievegstaba sola, la malvada se acerco y haciéndose pasar por
buena ofrecié a la nifia una manzana envenenada. Catica nieveglio el
primer bocado, cayé desmayada, para felicidad de la reina mala. Por la tarde,
cuardo los enanitos volvieron del trabajo, encontrar@iaaca nievesendida en

el suelo, palida y quieta, y creyeron que estaba muerta.

Tristes, los enanitos construyeron una urna de cristal para que todos los animalitos
del bosque pudiesen despedirsdBtinca nievesUnos dias después, aparecidé por
alli un principe a lomos de un caballo. Y nada mas contemBéarea nieves

quedo prendado de ella.
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Al despedirse besandola en la mejiBé&anca nievesolvié a la vida, pues el beso
de amor que le habiado el principe rompié el hechizo de la malvada r@fenca

nievesse caso con el principe y expulsaron a la cruel reina del palacio, y desde

entonces todos pudieron vivir felices.
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GUIA N°10
Tema: EL REGALO DE PEPITO

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresion oral corporal y el ambito de

convivencia

Estrategias Metodologicas

Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
Leer en voz alta

Interrogar acerca del cuento.

Reflexionar sobre la ensefianza

Escoger a los personajes entre los nifios

=4 =2 4 A4 -4

Dramatizar el cuento.

Materiales

1 Cuento
1 Aula

1 Pintura de payaso

Desarrollo

Hubo una vez un nifio de 5 afos llamado Pepito, al que le encantaban los juguetes
como a todos losifios. Se acercaba la navidad y Pepito estaba impaciente porque
todavia no veia que sus papas le compraran un regalo para Navidad. Sus papas
siempre compraban los regalos antes de Navidad y los guardaban muy bien para
que Pepito no los viera. Pero lo que sabian ellos era que Pepito siempre sabia
donde guardaban los regalos. Este afio Pepito se habia propuesto abrir los regalos

antes de Navidad porque estaba desesperado por saber qué le regalarian esta vez.
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Un dia, cuando faltaban dos dias para Navidad; tarde lleg6 el papéa trayendo

un regalo enane. Era mucho mas grande que cualquiera de los regalos de otra
Navidad anteriores. A Pepito se le salia el corazon de la emocion!!! Entonces sus
papas luego de esconder muy bien el regalo (si supieran que teefattodo bien

planeado), se durmieron.

Pepito entonces se despertd muy despacio a eso de las 3 de la mafana. Muy
despacio juntd tres sillas y las puso una encima de otra con el objetivo de alcanzar

el regalo que estaba muy en lo alto del ropero dpaties.

Entonces, Pepito trataba de alcanzar con sus manitos el regalo, pero no podia.
Parece que necesitaba poner una cuarta silla para poder llegar pero eso seria un poco
peligroso porque con 3 sillas estaba perdiendo un poco el equilibrio. Pepitwbempe

a estirarse y a estirarse para | ograr <co

logro!!

Pepito muy contento tenia su regalo en la mano. Pepito abraz6 su regalo fuerte y
ahora lo que seguia era ir a su cuarto para ver su regalo. Pero al moneajsw de

de las tres sillas, Pepito perdio el equilibrio y zas!!!

Pobre Pepito!!!

Al dia siguiente Pepito despert6 en el hospital acompafiado de sus padres y con su
regalo al costado. El regalo era auto a control remoto que se transformaba en un
robot y quepodia volar por los aires!!!

Pero se habia roto!l!

Entonces los papas de Pepito abrazaron fuerte a su hijo y le dijeron:
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d Mi amor, no importa que el regalo esté roto. Lo que importa es que estas bien.
Pero esperamos que hayas aprendido la leccion yamas vuelvas a cometer una

travesura como esta.

0 No lo volveré a hacer nunca mas. Se los pro@edgo Pepito con lagrimas en
los ojos y abrazando a sus padres.
Pepito aprendid la leccion y ahora tiene mucha paciencia y espera a abrir los regalos

el misno dia de Navidad. También es paciente para muchas otras ocasiones de la

vida como por ejemplo cuando tiene hambre y su mama aun no termina de cocinar
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GUIA N°11

Tema: LA RATITA PRESUMIDA

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresion aratporal y refuerzo de los

animales

Estrategias Metodologicas

Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
Leer en voz alta

Interrogar acerca del cuento.

Reflexionar sobre la ensefianza

Escoger a los personajes entre |goai

=4 =2 4 A4 -4

Dramatizar el cuento.

Materiales

Cuento
Coliseo

Pintura de payaso

= =4 =4 =4

Trajes

Desarrollo

fiErase una vez una ratita muy coqueta y presumida que un dia, barriendo la puerta
de su casa, se encontré una moneda de oro. jQué suerte la mia!, dijo, kasatita

puso a pensar:

- ¢En qué me gastaré la moneda? La gastaré, la gastaré,... jEn caramelos y gomitas!
NO NO... que haran dafio a mis dientes. La gastaré, la gastaré,... ya s€, la gastaré en
ibizcochos y tartas muy ricas!! NO NO... que me daran doltrigie La gastaré,

la gastaré... ya sé, la gastaré en jun gran y hermoso lazo de color rojo!
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Con su moneda de oro la ratita se fue a comprar el lazo de color rojo y luego,
sintiéndose muy guapa, se sent6 delante de su casa, para que la gente la mirara con

Su gran lazo.

Pronto se corrié la voz de que la ratita estaba muy hermosa y todos los animales

solteros del pueblo se acercaron a la casa de la ratita, proponiéndole casamiento.

El primero que se acercé a la ratita fue el perro. Vestido de traje yaqugto,
dijo:

- Ratita, ratita, ¢ Te quieres casar conmigo? La ratita le pregunté: ¢Y qué me diras

por las noches?

Y el perro dijo:

- guau guau guau, ladré con su imponente voz.

Y la ratita dijo:

- No, no, que me asustaras... Y el perro siguio su camNimtardé mucho y aparecio

el burro.

- Ratita, ratita, ¢ Te quieres casar conmigo?

La ratita le pregunto: ¢Y qué me diras por las noches?

Y la ratita dijo:

- No, no, que me asusts...
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Y el sefior burro se marchd. No tardé en aparecer el burro.

- Ratita, ratita, ¢ Te quieres casar conmigo?

La ratita le pregunto:

- ¢ Y qué me diras por las noches?

- Ja, ija, ijaaaa, dijo el burro con fuerza

Y la ratita dijo:

- No, no, que masustaras...

Y el burro volvié a su casa por el mismo camino. Lyegaardé mucho y aparecio

el sefior gato.

- Ratita, ratita, ¢ Te quieres casar conmigo?

La ratita le pregunto:

- Y qué me diras por las noches?

- Miau, miau, miauuu, ronroneé el gaton dulzura.

Y la ratita dijo:

- No, no, que me asustarés... Y el gato se fue a buscar la cena por otros lados
. La ratita ya estaba cansada cuando de repente se acercé un fino raton.

- Ratita, ratita, ¢ Te quieres casar conmigo?

La ratita le pregunto:

- ¢ Y qué me diras por las noches?

161



- Pues me callaré y me dormiré, y sofiaré contigo.

Y la ratita, sorprendida con el ratén, finalmente tomé una decision:

- Pues contigo me casaré. Y asi fue como la ratita felizmente se cas6 concel raton
BRIONES, M.; VILLACRESES, A(2015)
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GUIA N°12
Tema: LA CENICIENTA

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresién oral corporal y refuerzo del &mbito

de convivencia

Estrategias Metodologicas
1 Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
1 Leerenvoz alta

1 Interrogar acerca del cuento.

1 Reflexionar sobre la ensefianza

1 Escoger a los personajes entre los nifios

1 Dramatizar el cuento.

Materiales

1 Cuento

1 Coliseo

1 Pinturade payaso
1

Trajes
Desarrollo

fiHabia una vez una bella joven que, después de quedarse huérfana de padre y

madre, tuvo que vivir con su madrastra y las dos hijas que tenia ésta.

Las tres mujeres eran tan malas y tan egoistas que se quedaban atkeata.

La bella joven era explotada por ellas. Era ella quien hacia todo el trabajo méas duro
de la casa. Ademas de cocinar, fregdc, ella también tenia que cortar lefia y
encender la chimenea. Asi sus vestidos estaban siempre manchados de ceniza, por
lo que todos la llamaban Cenicienta. Un dia se oia por todas partes de la ciudad que

el principe de aquel pais habia regresado.
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El rey, muy contento, iba a dar una gran fiesta a la que iba a invitar a todas las
jévenes del reino, con la esperanza de quetipe encontrara en una de ellas, la

esposa que deseaba.

En la casa de Cenicienta, sus hermanastras empezaban a prepararse para la gran

fiesta. Y decian a Cenicienta:

- TQ, no irds. Te quedaras limpiando la casa y preparando la cena para cuando

volvamas.

El dia del baile habia llegado. Cenicienta vio partir a sus hermanastras al Palacio
Real y se puso a llorar porque se sentia muy triste y sola. Pero, de pronto, se le
aparecio un Hada que le dijo:

- Querida nifia, sécate tus lagrimas porque tu tami@éral baile.

Y le dijo Cenicienta:

- Pero, ¢cémo?, si no tengo vestido ni zapatos, ni carruaje para llevarme?

Y el hada, con su varita magica, transformé una calabaza en carruaje, unos
ratoncillos en preciosos caballos, y a Cenicienta en una masavjdleen quenas

se parecia a una princesa.

Y le aviso:

- Tu irds al baile, pero con una condicion: cuando el reloj del Palacio dé las doce

campanadas, tendras que volver enseguida porque el hechizo se acabara.
Hermosa y feliz, Cenicienta llegoRalacio. Y cuando entro al salon de baile, todos

se pararon para mirarla. El principe se quedd enamorado de su belleza y bail6 con
ella toda la noche.
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Pero, al cabo de algunas horas, el reloj del Palacio empez6 a sonar y Cenicienta se
despidio del principecruzé el salén, bajo la escalinata y entré en el carruaje en

direccién a su casa.

Con las prisas, ella perdié uno de sus zapatos de cristal que el principe recogio sin

entender nada.

Al dia siguiente, el principe ordené a los guardias que encontrixrae@orita que

pudiera calzar el zapato. Los guardias recorrieron todo el reino.

Todas las doncellas se probaron el zapato pero a nadie le sirvié. Al fin llegaron a la

casa de Cenicienta. Y cuando ésta ggikierortodos vieron que le estaba perfecto.

Y fue asi como Cenicienta volvido a encontrarse con el principe, se casaron, y
vivieron muy feliceé OB REGCEN, G. (2010) .
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GUIA N°13
Tema: CAPERUCITA ROJA

Obijetivo: Desarrollar en los nifios la expresion oral corporal y refugendidad y

autonomia

Estrategias Metodologicas
1 Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
1 Leerenvoz alta

1 Interrogar acerca del cuento.

1 Reflexionar sobre la ensefianza

1 Escoger a los personajes entre los nifios

1 Dramatizarel cuento.

Materiales

1 Cuento

1 Coliseo

1 Pintura de payaso

1

Trajes

Desarrollo
fiErase una vez una nifia muy bonita. Su madre le habia hecho una capa roja y la

nifia la llevaba tan a menudo que todo el mundo la llamaba Caperucita Roja.

Un dia, su madre le g6 que llevase unos pasteles a su abuelita que vivia al otro
lado del bosque, recomendandole que no se entretuviese en el camino, porque
cruzar el bosque era mypeligroso,ya que siempre estaba acechando por alli el

lobo.

Caperucita Roja recogio la caston los pasteles y se puso en camino. La nifia tenia
gue atravesar el bosque para llegar a casa de la Abuelita, pero no tenia miedo porque

alli siempre se encontraba con muchos amigos: los pdjaros, las ardillas...
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De repente vio al lobo, que ezaormedelante de ella.

- ¢ A donde vas, nifia?e pregunto el lobo con su voz ronca.

- A casa de mi Abuelitadijo Caperucita.

- No esté lejos penso el lobo parsi, dandose media vuelta.

Caperucita puso su cesta en la hierba y se entretuvo cogiendo-fieiredo se ha
ido

-pensaé , no tengo nada que temer. La abuelita se pondra muy contenta cuando la
lleve un hermoso ramo de flores ademas de los pasteles. Mientras, el lobo se fue a
casa de la Abuelita, llamo suavemente a la puerta y la abueditaifepensando

qgue era su nieta Caperucita. Un cazador que pasaba por alli habia observado la
llegada del lobo.

El lobo devoro a la Abuelita y se puso su gorro rosa se metié en la camalgs

ojos. No tuvo que esperarucho,ya que Caperucita Rojeetio enseguida, toda

muy contenta.

La nifia se acerco a la cama y vio que su abuela estaba muy cambiada.

- Abuelita, abuelita, jque ojos mas grandes tienes!

- Son para verte mejodijo el lobo tratando de imitar la voz de la abuela.

- Abuelita, abuelitajque orejas mas grandes tienes!

- Son para oirte mejosiguio diciendo el lobo.

- Abuelita, abuelita, jque dientes mas grandes tienes!
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- Son para... jcomerte mejooooy diciendo esto, el lobo malvado se abalanzo

sobre Caperucita y la devoro al iggale habia hecho con la abuelita.

Mientras tanto, el cazador se habia quedado preocupado y creyendo adivinar las
malas intenciones del lobo, decidié echar un vistazo a ver si todo iba bien en la casa

de la Abuelita. Pidi6 ayuda a un segador y los dosgultegaron al lugar.

Vieron la puerta de la casa abierta y al lobo tumbado en la cama, dormido de tan
harto que estaba.

El cazador saco su cuchillo y rajo el vientre del lobo. La Abuelita y Caperucita

estaban alli, jvivas!.

Para castigar al malvado lopel cazador le lleno el vientre de piedras y luego lo
volvio a cerrar. Cuando el lobo desperté de su pesado suefio, sinti6 muchisima sed
y se dirigié a un estanque préximo para beber. Como las piedras pesaban mucho,

cayo en el estanque de cabeza gtsap.

En cuanto a Caperucita y su abuela, no sufrieron mas que un gran susto, pero
Caperucita Roja habia aprendido la leccion. Prometié a su Abuelita no hablar con
ningun desconocido que se encontrara en su camino. De ahora en adelante, seguiria

los corsejos de su abuelita y de su mama. RICAURTE, F. 2015)
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GUIAN° 14
Tema: EL NINO Y LOS DULCES

Objetivo: Desarrollar en los nifios la expresion oral corporal y refuerzo identidad y

autonomia

Estrategias Metodologicas
Animar a los nifios a disponerse adecuadamente y disfrutar de la narracion
Leer en voz alta

Interrogar acerca del cuento.

|l

|l

1

1 Reflexionar sobre la ensefanza

1 Escoger a los personajes entre los niflos
1

Dramatizar el cuento.

Materiales
1 Cuento

M Canasta con dulee

Desarrollo

AiUn nifio metié su mano en un recipiente lleno de dulces. Y tomd lo mas que pudo,

pero cuando trato de sacar la mano, el cuello del recipiente no le permitié hacerlo.
Como tampoco queria perder aquellos dulces, lloraba amargamente sudtesilusi

Un amigo que estaba cerca le dij@onférmate solamente con la mitad y podras

sacar la mano con los dulees

Nunca trates de abarcar mas de lo debido, pues te frenarBsSOP O ( 201 3)
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