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RESUMEN EJECUTIVO
La presente investigacion nacio de lagsédad de la parroquia de San Andrés del

Cantén Pillaro de rescatar, preservar, conservar y dar a conocer a toda la poblacion las
tradiciones, costumbres, saberes y en general todo el patrimonio intangible que aun se
conversa de forma dispersa en la pari@g que de una u otra manera se ha ido perdiendo

y desapropiando de la comunidad a través del tiempo y de una dinamica de
despreocupaciéon y descuido. Mediante una propuesta arquitecténica de un centro de
interpretacion de Patrimonio se queria poner @ib&ion y transmitir los saberes de esta
poblacién mediante experiencias sensoriales y una arquitectura que sea hogar de todo el
patrimonio de esta comunidad. Para llegar a esta propuesta se empled el método
cientifico, es donde se identificé el problensa establecieron objetivos y se realizo
recoleccion de informacion mediante analisis de referentes, entrevistas y fichas de

observacién que apoyen a la generacion de una propuesta concisa.

Una vez obtenida la informacién se propuso la elaboracion defuaestructura
gue sea de gran ayuda frente a la pérdida del saber cultural colectivo, brindando un
espacio adecuado y zonas necesarias que permitan transmitir la identidad de un pueblo de

manera innovadora y cercana a la sensibilidad del poblado.Dmasera, el disefio del
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centro de interpretacidon se basa en estrategias de disefio que parten de la manifestacion
cultural de la parroquia, y en su cosmovision frente al mundo. La propuesta busca
trasmitir un mensaje claro y especifico en cuanto al realescate del valor cultural y a

la riqueza patrimonial que existe en la parroquia.

DESCRIPTORES: centro de interpretacion, patrimonio, manifestaciones culturales,
disefo.
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ABSTRACT

This research aims to focus agscuing, preserving, maintaining, and making the
general population aware of their traditions, customs, and their intangible heritage
that is still dispersed in San Andres and that in one way or another has been lost and
misappropriated by the community esvtime due to carelessness and lack of
concern. The objective of an architectural proposal for a Heritage Interpretation
Center is to organize an exhibition that will permit the transmission of knowledge
to the population through a sensory architectupeggnce that harbors the heritage

of the community "San Andres”. It was used a scientific approach which allowed to
identify the problem. The information was collected through the analysis of
references, interviews, and observations sheets which supplogtedeation of a
concise proposal. Once the information was obtained, the development of an
infrastructure was proposed which would be helpful to understand the loss of
cultural knowledge. Getting adequate space and necessary areas will permit to
transmt the identity of people in an innovative way and close to the sensitivity of

the town. In conclusion, the design of the Interpretation Center is based on design
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strategies that are based on the cultural manifestation of the place, and on its
worldview tovards the world. The proposal seeks to convey a clear and specific
message regarding the enhancement and rescue of the cultural values and heritage

wealth that San Andrés has.

KEYWORDS: cultural manifestation, design, heritage, interpretation center
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INTRO DUCCION

El presente trabajo de investigacion refiere al desarrollo de un proyecto arquitecténico,
mas especificamente de un Centro de Interpretacion del Patrimonio en la parroquia de
San Andrés de Pillaro, siendo necesario un espacio que respondeaasmésion de los
saberes y a la difusién del patrimonio presente en la parroquia, asi como también a las

necesidades culturales de la poblacion del sitio.

Crear una infraestructura de este tipo, cubre también los criterios enmarcados en marco
legal ecutoriano en la Ley Orgéanica de Cultura (RGLOC) como lo cita en el articulo 62;

de los criterios generales de la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial y articulo
79; De las finalidades del fomento de la cultura, las artes y la innovacion, etuthlavir

razon de crear un centro cultural de este tipo permitira la viabilidad y la continuidad del
patrimonio cultural inmaterial , los saberes culturales y el magnifico patrimonio de San
Andrés, mediante un equipamiento que albergue este patrimoniotelprete y lo
presente de una manera creativa, interactiva y activa, buscando llegar los usuarios de una
manera sensorial, donde ellos mismo se sientan parte de toda la historia expuesta y pueda

comenzar a existir un intercambio de saberes de los poetaglale su historia.

La existencia de espacios culturales deficientes y a la ausencia de proteccion del
patrimonio de la parroquia ha ocasionado una falta de apropiacion de los valores
historicos y patrimoniales, por lo que mediante la creacion del egeip@anse busca

promover esta rigueza patrimonial y puesta en valor.

En el capitulo | se establece el planteamiento de problema a investigar, el cual se
evidencia como espacios deficientes y los diferentes niveles macro, meso y micro de
contextualizacion erbase a la problemética. Asi mismo se trabajo en el arbol del

problema presentando las causas y los efectos inmediatos de la problematica presenta.
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En el capitulo Il se desarrolla el estudio tedrico que abarcan los diferentes conceptos y
teorias fundamenies para la investigacion, desde la arquitectura hasta el patrimonio
existente en la parroquia de San Andrés. Se realiza el estado del arte mediante una serie
de investigaciones y articulos indexados que tratan las mimas tematicas que el
fundamento concepél, finalmente se proclama la metodologia a utilizar y sus

respectivos instrumentos.

En el capitulo 11l se desarrolla la aplicacién de la metodologia, efectuando la delimitacion
espacial, temporal, social y patrimonial de la parroquia a estudiar. e edastudio de
referentes, los cuales pertenecen a equipamientos culturales con diferentes caracteristicas
y espacios. Se procede con el analisis urbano de la cabecera parroquial, para
posteriormente seleccionar tres alternativas de terrenos que deradas, con el fin de

ubicar en uno de ellos el equipamiento a proponer. Mediante la aplicacion de entrevistas
a expertos y fichas de observacion a espacios que permitan actividades culturales, se
permite obtener informacion, los cuales correspondeniadtrssmentos metodologicos

propuestos.

En el capitulo 1V se realiza la puesta arquitecténica, partiendo de la idea generadora, el
concepto y las estrategias de disefio. Se desarrolla el partido arquitectonico tomando en
cuenta los espacios generales sages para el funcionamiento de un equipamiento, asi
como también los espacios especificos a proyectar para difundir el patrimonio. Se
consideran todos los analisis de referentes previos para que aporten a la propuesta, de esta
manera se pretende lograr a@spacio funcional que esté en armonia con su contexto y

con lo que pretende transmitir



CAPITULO 1
EL PROBLEMA
1.1 Contextualizacion
1.1.1 Macro
Al referirnos a patrimonio, no se pude solo considerar los bienes materiales dentro
de la historia hered&@, con una vision mas amplia, el significado también acoge a lo
fintangible e inmaterial, los saberes y valooesmogoniag concepcionedel mundoy
de lavida, usos, costumbresritosd (Querejazu, 2003).os grupos humars supondrian
los entes que se apropian de este patrimonio y transmiten esa herencia a la demés
sociedad, pero de no ocurrir este sentido de pertenencia, el patrimonio comienza a
perderse y olvidarse.
La Organizacion de las Naciones Unidades en su Aaticuhiimero 4, en cuanto
a la protec@n del patrimonio, sugiere que:
Cada unale losEstadogiene laobligacién de reconocerproteger, conservar,
rehabilitar y transmitir a las generaciones futurad patrimonio cultural
situado en su tetdrio, considerandolo como weber primordial. Por lo mismo
debera procurar y encaminar loopics esfuerzey hasta el maximo deod
recursos de que disponga para salvaguardar estoaitimsoniales, llegado
el caso, aecurrir ala asstencia y la cooperacion internacional@rganizacion
de las Naciones Unidas , 1972)
Engeneralal hablar de Patrimonio Cultursg habla tambiétela actual amenaza
dedestrucciongdesaparicion odeterioro.La faltade espacios que genermsnocimiento
y apropiacion del patrimonio es un fenébmeno global, un riesgo que cada lugar ha tratado

de contrarrestar por afos, luoda por no perder valores historicos, culturales e



ideologicos debido a los continuos avances, toamaciones sociales y del contexto
mismo al que pertenece el patrimanio

Algunas autoridades se han podido percatar mas claramente de este problema en
auge, en etaso de ICOMOS, ska realizado un informe en cuanto al patrimonio en
riesgo se refiere, esesta intimamente ligado adeoteccion efectivajna medida para
combatir el problemd_os tipos y niveles de riesgo afectan de muchas maneras a los sitios
patrimoniaés monuments, estos mismosactian como indicadores del nivel de
efectividad de surpteccién Este informe muestra las principales tendencias que afectan
a la pérdida del patrimonio, entre las que resaftardeficiencia en el mantenimienta, |
explosion demografica y el crecimiento de la pohrekgredominio de los intereses
econdmeos globaleda falta de recursos humanos, profesionales y financigcambio
en el equilibrio entre los valores publicos y los intereses particulantse otrad
(ICOMQOS, 2000)

La Unesco es una de las entidades aqumeat acciones frente a estos sitios
importantes, tomando iniciativas internacionales por la conservacion del patrimonio
cultural mas visibles, universalmente reconocidas, buscando siempre conservacion, al
progreso y promoviendo a la difusion del saber.iA d& potenciar este tipo de lugares,

y en profundo respeto por él mismo, se comienzan a realizar sitios historicos, museos,
equipamientos culturales, y también centros interpretativos que promuevan y den a
conocer los saberes ancestrales de la cultuedalistoria que recae en el sitio, siempre

con un profundo respeto por el paisaje y por lo sagrado del lugar. El promover los bienes
patrimoniales son de gran importancia para la economia de los paises, y mas aun para las

localidades en donde estos seummtren.



1.1.2 Meso

Historicamente el patrimonio ha sido considerado como un recurso simbdélico. En
el siglo XIX cuando comenzoé la consolidacion de los Estados Latinoamericanos, la
construccion del patrimonio propio de la nacién era un objetivo clava politica,
buscando la identidad de la misma mediante practicas y regulaciones

De la primacia de esta copo#n, surgieromina serie de derivacionestre ellas

la subordinacién de las culturas de origeronoidental (culturas indigenas) a un

modelo & cultura ajeno; la imposibilidad de que las comunidades y grupos

culturales subordinados se identificaran y se preocuparan por preservar y proteger
el patrimonio, y la dificultad del Estado de adoptar una politica de proteccién que
abarcara la totalidadedios bienes culturales que formaban una mad@érez,

2000)

Como naciones latinoamericanas, se hace dificil apropiarse de una identidad que
muchas veces se siente como ajena, impuesta o cogadhjnace en lopueblosel
sentimientos deiertodesapgo sobre | o Aque somoso, contr
por conocerse si mismo,fi;, Qué somos?, ¢ Qué es de nuestro pueblo?, las respuestas las
tenemos, somos mestizos, pertenecemos a la tierra del mesizagmnoamericano o
indio hispano, aspecto queondiciona al humano de manera fisigamorab
(Tannermann, 2007El mestizaje define nuestra personalidad como pueblos.

fiLatinoameérica tiene dos retos que cumplir: robustecer su identidad y a la vez
incorporarse al contextinternacional que incluye la globalizacidr(Tunnermann,
2007) La pérdida de los valores patrimoniales en Latinoamérica se debe al
incumplimiento de estos dos retos mencionados, los cuales van acumuaoilasdo

problemas comda falta de gestiéon de los gobiernos, existiendo una clara ausencia de



inversion en el sector y el impulso a los valores de la creacion local o regional que
contribuyen a la apropiacion social de la cultura.

La importancia de la conservacion de bienesrpaniales, en la constitucion se
refleja mediante las obligaciones y responsabilidades del Estado para con el patrimonio
y la cultura. El Estado tiene que velar, proteger, defender, conservar, restaurar y difundir
la riqueza histérica, arqueologica y pateologica, lo que implica la recuperacion de
bienes patrimoniales, la exhibicion publica y difusion masiva de todas estas riquezas.
(Constitucién de la Republica del Ecuadd@d salvaguarda y proteccidl@ Patrimonio
Culturaldel pais va mucho mas alla de conservar, restaurar e incluso de exhibir objetos o
recuperarexpresionesulturales, es también la busqueda primordialfortalecer la
relacion de las personas con esos objgtagimoniales, pero aun mas cdas
manifestamnes y expresiones del patrimonio inmaterial, entendiendo que este

patrimonio es el principal elemento activador de la identidad de los pueblos

1.1.3 Micro

La crisis simbolica del Ecuadba estado presente desde el siglo XX, llegando a
obstaculizala construccién de su identidad nacioadb largo del tiempo. Uno de los
factores se debe a | a fAambig¢edado en dond
identificaci - -no, |l o que deriva en una desap
De ahi quesl patrimonioestéen riesgo.

Del universo de tres millones de bienes culturales, el estado de riesgo en que se
encuentran es latente, producidor varios fenbmenogabandono, destruccion, uso y
ocupaciéon inadecuada, falta de identidad yoraalon del patrimonio por la
comunidad), es decir, gran parte de la destruccion y pérdida del valor historico nace de
la falta de identidad y del apropiarse de la cultura, es decir un hecho intangible como el

de desconocimiento histdrico en la [aaon puede afectar duramente al patrimonio.



Una tarea importante para luchar contra este probleneg@sstruir el paso da
historia, de asentamientbemanos, en una geografia y época determinadas, mediante la
interpretacion de los vestigigsconstucciones patrimoniales, procurandotender el
proceso complejo, diverso y multiple de las states del pasado y el presente.

Ecuador, pais lleno de cultyr historia y riquezas; posee yatrimonio
inigualable, Unico y muy valioso. Dicho patrimonio,cganocimiento y conservacion es
un debetobligacion de todos los ecuatorianos, la importancia de este es tanta, que su
salvaguarda y difusién se encuentran estipuladas a nivel de Constitucion, a nivel de
Ministerio de Patrimonio, a nivel micro con el Ingtd de Patrimonio, e incluso existe el
Reglamento General a la Ley Organica dit@a es decir, el pais es consciente de que
uno de sus deberes primordiales como nacién es el guardar y proteger sus bienes
patrimoniales y luchar contra el desconocimietgbmismo.

En cuanto a la Constitucion del Ecuador, en algunos de sus articulados trata sobre
los derechos de los ecuatorianos frente a su cultura y patrimonio, menciona los derechos
que se tienen de conocer y difundir la memoria histérica de su cultwiucas y las
expresiones culturales, gozando asi de los saberes ancestrales, de los legados de las
comunidades han dejado, se menciona el derecho a desauwollzapacidad creativa,
mediante el ejercicio de actividadesulturales vy artisticas, y aebeficiarse de la
proteccion de los dechos patrimoniales; podra acceder y participar en el espacio publico
para el intercambio cultural y social.

La importancia de la conservacion de bienes patrimoniales, en la constitucion se
refleja mediante las obligeones y responsabilidades del Estado para con el patrimonio
y la culturafiEl Estado tiene que velar, proteger, defender, conservar, restaurar y difundir

la riqueza historica, arqueoldgica y paleontoldgica, lo que implica la recuperacion de



bienes patrimoiales, la exhibicion publica y difusibn masiva de todas estas riquezas
(Constitucion de la Republica del Ecuador)
El patrimonio en Ecuador se dimensiona como derecho humano fundamental,
modo que:
El Estado brinda un marawrmativo, que se puede definir como adecuado para
la proteccién del patrimonio y la cultura, no solo implicando a dicha proteccion a
objetos o edificaciones, sino también incluyendo a costumbres y formas de vida
histéricas. El Estado no debe solo procueaproteccién, sino también debe
procurar el desarrollo y difusién de la misma, con un objetivo importante de que
sea de libre acceso. En consecuencia, se convierte en derecho a la cultura, al
acceso y al goce del patrimonio, plenamente humano y uriv@iggia, 2014)
La salvaguarda y protecci@@ Patrimonio Cultural del pais va mucho mas alla
de conservar, restaurar e incluso de exhibir objetesuperarexpresionesulturales, es
también la busqueda primordde foralecer la relacion de las personas con esos objetos
patrimoniales, pero aln mas ctas manifestacioreey expresioneslel patrimonio
inmaterial, entendiendo que este patrimonio es el principal elemento activador de la
identidad de los pueblos.
Ahora bien existen leyes que regulan y salvaguardan el patrimonio en Ecuador,
MAas no es una certeza de la apropiacion de los valores patrimdraalesciones sobre
el patrimonio se han centrado exclusivamente en los centros historicos, en la
monumentalidad o en aitos bienes distintivos de una determinada localidad, cuyas
acciones se limitan exclusivamente en proyectos de conservacion o rehabilitacion per se,
sin estudios integrales y articulados de ese patrimonio respecto a otros recursos y a la
realidad y problmatica social, econdmica, productiva, cultural e incluso palite un

determinado territorio.



Las dificultades de desvalorizacién y desapropiacion del patrimonio en el pais, es
producto de la forma en la que se manejan los bienes patrimoniales, siguseiba
desembocado en el deterioro, degradacion y desaparicion del legado patrimonial y de la
conciencia social sobre este.

El problema del desconocimiento y desvalorizacion de los bienes patrimoniales
son evidentes en muchos poblados del Ecuador, comlacaso de la parroquia de San
Andrés de Pillaro, a pesar de ser un problema intangible, este se evidencia claramente en
la escasedeequipamientos queropicien la cultural, promueva y difundan los saberes y
tradiciones de Pillaro, pesmbre todale laparroquia San Andrés.

En la parroquia San Andrés se evidencia la falta de socializacion de valores
culturales y de apropiacion del patrimonio, siendo esto parte del legado histérico de la
zona. La falta de manteamiento, apropiacion y la ausencia desugae propicien la
trasmisi-n de valores patrimoniales han id
presente en la parroquia, sino tamhdén

Demasrestos arqueoldgicos y el significado mismo ldeculturay de las

tradiciones que se han mantenigermas vivassiendo muy evidente en las nuevas

generaciones que han ido perdiendo esta identidad, siendo pocos, en su mayoria
adultos mayores, los que aun reconocen su identidad y cultura, proveniente de una

historia magnifica que rodea a la parroqionilla, 2021)

Entre bs tradiciones que se van perdiendo poco a poco es el tejido de edhigra,
cual proviene déas hojas de cabuya blanahcha costumbre es practicagi@os pocos
habitantes de la parroquia, asi como tamlpébladoresjue sean los chasquis musicos,
quienes tocafos instrumentos autoctonos de San Andrés

Han adquirido y curado para evitar la destruccion, especialmente el tambor que es

fabricado por en cuero de un animal, acompaifiado de la flauta grdipiagullo,



estos musicos nacen desde los poblados Puruhdes y Panzaleos y en la actualidad

existe una minima cantidad de personas que tienen conocimiento de estos

instrumentosy su fabricacion De la misma manera, personajes importantes del

Corpus Chrig como los Danzantes y Yambos, cada vez son menos reconocidos

por las nuevas generacion@suiiez, 2014)

Esta pérdida de identidad se refleja plenamente en la gestion social y en la falta
de equipamientos que repotencien latdria patrimonial, la causa de esto radica
especialmente en aspectos politicos y sociales, asi como también la globalizacion y la
aparicion de nuestras identidades y tecnologias que solapan la historia propia del pueblo
de San Andrés y del Ecuador.

San Andrés tiene dentro de sus limites territoriales una historia y un patrimonio
i mpresionanta&no emi SiMQd agpae per ausehciaedagestignt er i or o
desconocimiento territorial. &y que tomar en cuenta que pocos lugares en el pais poseen
ruinas arqueoldgicas de antiguos pobladosgsndo San Andrés wantiguopoblado de

los Puruhdey Panzaleos
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1.2 Arbol de problemas

Figura 1. Arbol de problemas
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Nota: Elaborado por MelariBarriga

1.2.1Formulacion del problema

T
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Espacios culturales deficientes que provogaadesaropiaciénde los valores

patrimonialesnmaterialeen la parroquia de San Andrés, Canton Pillaro en el afio 2021.

1.3.Preguntas de investigacion

1. ¢ Cual es adontexto fisico donde se va a proyectar el equipamiento?
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2. ¢ Cudles son lasxpresionesulturalese histéricapresentegn la parroquia de San

Andrés?

3. (Quéespaciosonnecesarias para la proyeccion de un equipamiento de

interpretacion del patrimonio?

4. ¢ Qué seria necesario incorpopmra lograr desde la arquitectura un desarrollo de la

interpretacion del patrimorto

1.4 Justificacion

El presente trabajo de investigacion se ha enfocado en la falta de reconocimiento
y apropiacion de los valores higttbs en la parroquiaedSan Andrés del cantén Pillaro.

San Andrés es una parroquia llena de historia, cultura y patrimonio, esta invaluable
rigueza cultural estd perdiéndpseciendo que muchos desconozcan el gran valor
patrimonial que existe en la pagroa y de sus vestigios que en la actualidad se estan
destruyendo y perdiendo.

El avance tecnoldgico y los cambios en la civilizacién son factores inevitables
para el desarrollo de una comunidad, dicfaxdores comcel conservar los valores
culturales e istéricosson importantes al momento sielvaguardar y trasmitia cultura
y la tradicién mas ahora sabiendo de la ausencia de apropiacion exetdatgarroquia

De tal maera el interés de investigarptrimoniopresente en San Andrgda
escase de espacios que propicien su revalorizacion recae en la Universidad Tecnoldgica
Indoamérica y en el interés propio del autprienes por la cercania de la parroquia de
San Andrés de Pillaro y por la riqueza patrimonial presente han visto pertinente la
realizacién de un estudio que propicie una posible propeestaonaAsi mismo, existe

un interés de parte del GAD Parroquial, quienes han visto la necesidad de investigar y
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tener constancia de toda la tradicién que rodea a la parroquia y analizassilvia p
propuesta cultural para disfrute y realce de su cultura.

Es importante mencionar que el estudio actual busca una revalorizacion al
patrimonio de San Andrés, logrando brindar a los mismos pobladores un lugar que
permita trasmitir el conocimiento histco que rodea a la parroquia, su cultura, sus
tradiciones, sus antepasados, sus vestigios, y asi, mediante un equipamiento que logre
canalizar toda esta apropiacion cultura, lograr salvaguardar el valor de la parroquia, sin
gue esta se siga perdiendoeétiempo.

Al existir una desvalorizacion del patrimonio, también existe una ausencia de
equipamientos que difundan dichos valores patrimoniales, esta carencia también
desemboca en la desvalorizacion de la cultura y tradicién local. Mediante el disefio de u
equipamiento que interpreta la cultura, historia y patrimonio se busca el rescate de la
identidad de la parroquia, logrando un impacto cultural, de conservacién, pero sobre todo
de apropiacion de la identidad y del patrimonio.

Los beneficiarios de estavestigacion son los habitantes de la parroquia de San
Andrés, actores directos, participes de la cultura de la parroquia, quienes, al ver su
patrimonio reflejado en un equipamiento, mismo que servira para el desarrollo de la zona,
sera un foco de turismgenerando ingresos para la mejora de calidad de vida de los
pobladoresDe esta manera la investigacion tendra un efecto social, asi como también
arquitectoniceurbanistico, brindando a la parroquia un hito y un equipamiento que
propicie su cultura

La siguiente propesta es factible gracias al GAgarroquial de San Andrés,
quienes bscan promover los valores historicos y su patrimonio, promoviendo su cultura
mediante una propuesta que abarque las necesidades y prioridades a cumplirse para un

resalte de laultura.
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1.5.Objetivos
1.5.1.0bjetivo General
1 Proyectar un centro de interpretacion del patrimonio en la parroquia de San
Andrés, provincia de Tungurahua para garantizar la apreciacion de los valores

historicos patrimoniales.

1.5.2.0bjetivos Especificos

1 Diagnosticar la cabecera parroquid de San Andrésconsiderando las
caracteristicadisicas, sociales, historicag patrimoniaks mediante estudio
bibliografico y andlisis urbano para conocer el contexto en donde se va a proyectar
el equipamiento.

1 Estableer los espacios, areas y zongise Se requieren para leorrecta
interpretaciérdel patrimoio y del disfrute de la cultura d&nte el andlisis de
referentes y bibliografia.

1 Identificar estrategiagle disefio necesasigpara la proyeccion de un centro de
interpretacion del patrimonien San Andrés, para lognama transmisiomle los

saberes de la parroquia.
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CAPITULO 2
MARCO TEORICO
2.1. Fundamento conceptual y tedrico
2.1.1.Fundamento conceptual
2.1.1.1. ARQUITECTURA
La definicionde arquitecturéienes muchos caminos, perspectivas y comprende
un estudio amplio y pensamientos subjetivos, es por ello que a lo largo de los afios ha

existido una busqueger brindar una respuesta a la interrogan@ué es larquitectua?

La arquitectura es un artdilitario y su cometido consiste en la realidad de la
formacion de espacios limitados, en eferior de los cuales se ofreeelos
hombres la posibilidad de moverse libremegieobjetivo de la arquitectura se
divide en dos partes que se complementae yadaptan la una con la otra, la
creacién del espacio como tal y la creaciénas limites de dicho espaci{®ied|,

1901)

Lo expresado anteriormente infiere gua arquitectura es principalmente
concebir espaciospodificando el ambiente fisico pararsir a las necesidades humanas.
La creacion de estos espacios comprende el cumplimiento de parametros antropométricos
para lograr ambientes funcionales y espacialmente correctos y. HHdes arte se
convierte emrreflejo de & conciencia sociagn donde la evolucién de la humanidad tiene
estrecha relacion con las formas construidasdenadasen donde se desarralla vida
misma de la socieddds actividades y necesidades que estos tienen y cumplen dentro de

los espaciosreados y construidos.

Otro autor como Viollete-Ducdefinen a la arquitectura como
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El arte de construir, la cual congta dos partes, la teoria y la practica; la teoria
comprende: el arte propiamenteldiclas reglas inspiradas porgeisto, basadas
entradiciones. La practica es la aplicacion de gstadas a las necesidades; es la
practica la que hace que el arte quede somatidmatualeza de los materiales,
al clima, a las costumbres de una época, a las exégedel momentdViollet-

Le-Duc, 1854)

De esta manera se puede decir que la arquitectura debe cumplir con las
necesidades del usuario, mismas que estan marcadas por la época, ubicacién, clima,
geografia, entre otros factorepie afectan directa o indirectante a construccion de

espacios habitables.

Del obijetivo principal de la arquitectura se desprende ucegbo importante de
mencionar: kdisefio arquitectdnico, el cual se encarga de cubrir la necesidad de crear
espacios para el ser humano, generand@®spen donde intervenga factores espaciales,
constructivos, funcionales, tecnolégicpsambién la creatividadCon estos factores
presentesl disefio arquitectonico pretende brindar soluciones a un proyecto en concreto,

representando ideas concretas strattas mediante un objeto fisico.

Con estgpodemos definir a breves rasgos (gile arquitectura es la proyeccion,
disefio y construccion de espacios habitables por el ser bui\éhagran, 1988) Asi
pues, lo que pretendi® arquitectura en si misma es crear espacios que sean habitables y
cumplan una funcién en concreto, de no cumplir con estos parametros no se puede

considerar arquitectura.

2.1.1.2. EQUIPAMIENTOS URBANOS
El equipamiento urbano se lo puede definir com@rupo de espacios o edificios

para el uso de la sociedapudiendo ser estpublico o privadg en este tipo de
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equipamientos se realizan actividades compléan&s, extracurriculares o
polifuncionales Su dimension depender& de la zona urbana en la qgregentre y el
radio de influencia del mismo, pudiendo ser esta de bpwmial, sectorial, barrial o a
escala de ciudadsu implantacion dentro de una zotene granfimportancia en el
desarrollo social y econémico da poblacion, entendido éste corabmejoramiento
integral de las condicioneg calidadde vidg asi como también ddlienestar de la
poblacién en genema(Secretaria de Desarrollo Social de México, 2018)
Los equipamientos urbanos, para que cumplan su fuoid la sociedad, deben
tener en cuenta ciertos criterios:
1) No debersergeneradorede recursos econémicos, pues de esta forma pueden
garantizar la cobertura, por igual, de redades béasicas.
2) Deben ser concebidos como una propiedad colectivanoema como talqr
el Estado y las comunidades en las que se ubiquen.
3) Su distribucién debe ser homogénea en el territorio, de tal manera que se
conviertan en soportes complementarios de las nuevasliceates y garanticen
equidad en las comunidades.
4) Tienen que ser flexibles para cubrir rapidamente necesidades producto de
momentos de crisigFranco, 2012)
Existen varios tipos de equipamientos urbasegrdena de acorde a los sectores
de la vida comp
1 Recreacion
1 Comecio
1 Administracion
1 Salud

M Cultura
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1 Religioso

1 Social

También se puede encontrar equipamientos urbanos por tramos de edades
(jéveneshifnos, tercera edadic). De esta manera se propicia espaciodraestructura
fisicaque se convierten en promotoresalsdciedad y de la ciudad, en dotedi@clusion,

la equidad y la solidaridagbn prioridadesle la gestion publica.

Por consiguiente, el papel del equipamiento urbano como tal es el de brindar
atencion a las necesides basicas de los ciudadardes;manes que fortalece la vida

colectiva, el encuentro en espacios y la generacidn de recursos.

2.1.1.3.EQUIPAMIENTOS CULTURALES

ALos equipamientos culturaleson infraestructuras necesaripara el disfrute,
consumo, participacion o produccion de la vida caltln equi@amiento cultural agrupa
significados, funciones e intencionalidades que derivan de un numero impai¢ante
ambitos del ser individual y de la organizacion social coledti@emma, Alfons, &
Alfons). Se convierteen una expresion de la histonjaen un reflejo de la memoria
colectiva;brindando espacios para estudiar, investigar, guamtartener y mostrar en
conjunto: obras culturales, materiadultural tangible o intangible. Dentro de este
equipamiento se llevacabo actividades culturalesse dotaa unos u tvos colectivos

sociales y cultrales de servicios adecuados a sus necesidades

Desde la perspectiva de la madimamica culturalestas edificaciones estan
destinadasa practicas cultales (teatros, cinedibliotecas, centros culturales,
filmotecas, muesos) como los grupos de productores cultueapsardados o no,

fisicamente, en una edificacion o institucion (orquestas sinfémicess, grupos
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de baile, compafiias estables, etcétdta)una dimensiomas restringida, los
equipamientos culturales son todos los aparatigaios que hacen operativo un
espacio cultural (reflectores, proyectores, marcos, lipiogjras, peliculas, etc.).

(Teixeira Coelho, 2009)

Por tanto,el equipamiento se va a configurar asimismo y de una manera
progresiva como un instrumento de fuerte incidencia no solo funcional sino

también simbélica sobre el territorio social que lo actiiamo, 2014)
La clasificacion @ los equipamientos culturalesmprende
1. Centros de patrimonio

1 Museos.

1 Archivos

9 Bibliotecas

1 Fundaciones culturales.

{1 Centros de documentacion e investigacion.

1 Centros de interpretacién del patrimonio
2. Centros de artes escénicas, audiovisuafgasticas

1 Teatros.

1 Cinesy multicines.

1 Salones de actos.

1 Galerias de artes.

1 Salas de exposiciones.
1 Salas de usos multiples.
1 Sala Polivalente
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3. Centros de desarrollo comunitario

i Casas de la cultura.
M Centros civicos.

M Centros de Arte

Todos los diérentes equipamientos culturales descritos anteriormente hacen
referencia a su funcionalidad, misma que estd marcada por sus diferentes estrategias y

caracteristicas a mostrar al usuario.

Los equipamientos culturales forman parte del territorio y de unauradad,
representando las practicas sociales, mismas que son asumidas por laimiidireay

territorial de todo el colectivo.

2.1.1.4.CENTROS DE INTERPRETACION

Como definicibn concreta, los centros de interpretaciébn tienen una
conceptualizaciérmuy reciente, es decies un térrimo recién implementado. Segun
(Martin Pifiol, 2011)ALos centros de i nt erlpsrnugeasci - n
convencionales y los equipamientos culturales basados en el concejnorasénse de

visitoros centero.

Un certro de interpretacion esequipamento destinado a promocionar, divulgar

y difundir un territorio concreto a partir de un discurso interpretativo especifico
gue lo singulariza. Esta lectura se bagwancipalmenteen ls elementos
autoctonospropios del territorigue conforman el patrimongultural y/o natural

de este. Las zonasaneas basicgsresenteson: area de entrada, de direccion y
administracion, area de exposicion, de difusion,troede documentacion y

almacén.(Aldanondo, 2011)
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Asi pues, ¢s centros de interpretacion tienen la funcion principaledeodificar
la realidad actual y el pasado histérico de un territerioespecifico, siendo una
herramienta educativa por la faanen la que presenta el producto al espectddemne
por objetivo revelar el sentido evidente u oculto de aquello que se pretende interpretar
De esta manera, los centros de interpretacion deben cumplir con cuatro funciones béasicas
como son: investigacigrtonservacion, divulgacionpuesta en var del objeto que lo
constituye, es decir, este interpreta para revekatransmitirsignificados, actividades y
destinatarios
Para orientar de mejor manefaswvisitantes dentrde un centro de interpretéan
es necesario el uso de medios informéticos y digitaesias sencillos a usar son paneles
de texto y gréficos.
También se hace uso dargles interactivos que funcionan mecanicamesge
decir no necesitan de electricidad para su puesta en fungertay que no
requieren energia eléctrica para su funcionamjeii@mbargotambiénse hace
uso de paneles interactivos que necesitan de energia elédtripaede colocar
también nonitores de videa@ue proyecten cortas animaciones de acuerdo a la
tematica a tratar, gntallas interactivagactiles que permiten proyectar la
informacion apartir del accionamiento de hipervinculos de textots, sitios
web, entre otros elementos digitales que sean faciles de acceder y de entender.
Otro de los mediostilizados son los idramas de diferentes escalbs cuales
realizan presentaciones dmbientes y situaciones, hasta grandes escenografias

de tamafo rea(Garcia & Didier, 2012)

En conclusion d fin de los centros de inferetacion esdar informacion,
orientacion y sobre todeensibilizar a los visitantes a través de experiencias

sensoriale® de actividadeselevantes que promuevan la interpretacion culsyrale
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siendo capaz de brindar a los visitantes urgraetion mas cercana y una experiencia
mMA&s creativa con las exposiciones, los tolsj®@ las historias de la zona, de manera que
revelaal publico los significados e interralames del patrimonio naturaloolturat

y asicontribuirala sensibildad, entendimiento, compromiso y concienhicia el
recurso que es interpretattedianteesta forma de presentarciadturg el conocimiento
sobreesteesmas accesiblgentendible para @lblico, generandexperiencias atractivas
paralos vistantesteniendo como reto para una mejdusion de la cultural ypropiciar
actividades mas alla de la observacion.

Su implantacion en las ciudades ha ido ammento,convirtiéndose en un
equipamiento indispensable para la conciencia frente al patrinyorida identidad
cultural.
2.1.1.5.PATRIMONIO CULTURAL Y ARQUEOLOGICO DEL ECUADOR

ElI patrimonio cultural seg%n | a Unesco e
la creatividad de un pueblo y que distinguen a las sab@sda grupos sociales unos de
or os, d8ndoles su sentido de identidad, sea
(UNESCO, 2011)

EnEcuador existetres tipos de patrimonio cultural: natural, tangible e intangible.

La variedad de este patrimonio vieteda por la diversidad del pais, debido a egté
atravesadqoor la cordillera de los Andeslividiendo al pais en regiones, de ahi su
pluriculturalidad.

El patrimonio cultural de Ecuador se encuentra constituido por tradiciones,
expresiones artisas, bhenes y valores culturalels cualeposeerun alto valor/interés
artistico, arqueologico, urbano, arquitectonico, etc. En resumen, la clasificaciéon general
del patrimonio cultural se divide en: bienes inmuebles, biemeiebles, bienes

arqueoldgicos, biees documentales, bienes inmateriales.
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Segun lo expuesto, dablar de bienes inmuebles, nos referimos a las obras
humanas que no pueden trasladarse o movelsgtideen el que se encuentra, como:
edificaciones, objetos o caminos que tienen un alto Wdtdrico. Un claro ejemplen
la actualidad y questdpresente en varias extensiones de la Sierra del Ecuador es el
Qhapac w©@wan, conocido como el ACamino del

Asi mismo existe una gran variedad de patrimonio arqueolégico y cultural
presente en todel territorio, que ha sido el legado de muchos pobladores ancestrales y
gue han dejado evidencia de su paso por el Ecuador y el mundo.
2.1.1.6.IDENTIDAD CULTURAL

La identidad cultural de un pueblo viene definida histéricamentavaés de

multiples aspetos enlos que se plasma su cultucamo la lengua, instrumento

de comunicacion entre los miembrosute comunidad, las relaciones sociales

ritos y ceremonias propias, o los comportamientos colectivos, esto es, los sistemas

de valores y creencias (ur) rasgo propio de estos elementos de identidad cultural
es su caracter inmaterial y anénimo, pues pmducto de la colectividad

(Gonzélez Varas, 2015)

Segun lo expuestoalidentidad cultural de un puebbnderra un sentlo de
pertenenciala misma que comparte costumbres, creencias, tradiciones y valores. Este
mismo sentido de pertenencia es lo que lo convierte en una colectividad, la cual manifiesta
su existencian la sociedad en su entorno fisico y social propiodéatidad cultural esta
por ende ligada al patrimonio cuiédiy a la historia de un sitio, es una puesta en valor,
gue sin memoria no existe ni perdura.

La identidad cultural viene de la mano ceindesarrollo deun territorio, pues
como dicg(Garcia Marmolejo, 2005). Laidentidad el viejo territorio del patrimonio

y no es de extrafar que entye objetivos reconocidos por la mayarte de actuaciones
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patrimoniales quese realizan en estos ambitos, figure la @ehstriccion de las
identidades local@és
2.1.1.7.PATRIMONIO CULTURAL DE LA PARROQUIA

Segun las investigaciones y la informacion obtenida por el Ministerio de
Patrimonio, en la parroquia de Samdrésdel Canton Pillaro existen tres tipos de
elementos patrimonies o culturales, entre los cuales encontramdés;imientos
Arqueoldgicos, Colecciones arqueoldgicas y Bienes Inmuebles

Los yacimientos arqueolégican la parroquia suman un total & registros de
yacimientos arqueoldgicos ubicados en la Parrogeins seencuentrarconcentrados
mayoritariamental oeste de la parroquia hacia las laderas que caen al rio Clutgahi,
endonde se localizan las comunidades San Antonio de Chinitagua, Huapante Chico y
Huapante Grande, estos sitios son de tipo SumdrbcMonumental que pueden ser
habitacional, vial, agricola, muros, militar, ritual y cuevas en una situacion
medianamentedat a me nt e (@ADL armoquial deoSarvAndrés, 20153 mitad
de estos yacimientos son dgiréen privadgor lo que su conocimiento 0 mantenimiento
es casi nulo, la otra mitad correspondeéimen publio, que por falta de gestion
también se encuentra deteriorada y poco a poco ha ido desapareciendo.

Uno de los lugares arqueoldgicos mas impaetanla parroquia es el Qhapaq
Nan zona en donde funcionaba un rincén de adoracion al Sol, este sitio posee un alto
valor historico por todo lo que engloba. Parte de la historia de este conjunto arqueoldgico
gue ha ido desapareciendo con el tiempo essggun investigaciones el pueblo Puruha
se asento en estos lugares, los datos correspodé@nadios a.C y 1500 d.C

También hay que mencionar la fiesta de los Danzantes, fiesta religiosantambié
conocida como Corpus Cristipd danzantes son los pergesaprincipales y mas

llamativos de la celebracion, los cuales tiene como mision en concreto, no separarse de la
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Santa Custodi&n d festival de danza participaadas las comunidades de la parroquia,

con sus comparsas tipidaéescomo: Los Danzantesamarritos, yumbos, monatre

otros. Los danzantes van bailando en compafia de los saumeriantes y musico, por
tradicion se dan la vuelta por las cuatro esquinas de la plazoleta central.
2.1.2.Fundamento tedrico

2.1.2.1.Teoria de Interpretacion del Patimonio

La interpretacion del patrimonio es una actividad o un fin que se ha llevado a cabo
en varios lugares del mundo por un prologando periodo de tiempo. Muchas de estas
interpretaciones no se han basado en una teoria en especifico, sino mas b dan si
intuicion o inspiracion de quienes se han dispuesto a interpretar.

En la actualidad se han establecido una serie de seis pringgpiebradores de
la actividad interpretativa propuestos en 1957(fpdden, 2006)y amgiados por(Beck
& Cable, 1998)Estos principios son uno de los pilares para la realizaciéon de una correcta
interpretacion.

Entre los principios tenemos que, es de suma importancia que cualquier tipo de
interpretacion se debrelacionar y demostrar estrechamente lo que se busca interpretar,
de tal manera que el patrimorgorresponda una experiencia para el visitante, tomando
en cuentaus propias experiencias vitales para poder llamar su atenciébn y que
de forma automatica comience a relacionarlo con sus propios esquemas mentales y se
vuelva mas significativoestimulandolo mediante un mensaje llamativo y atractivo.

Toda interpretacion incluye informacion, misma que debe ser los precisa, veraz y
rigurosaposible, misma que debe estar actualizada, demostrando la importancia de nunca
dejar de investigar ni divulgar, todo esto en conjunto de un lenguaje entendible para todos

los visitantes, es decir, sencillo y sin tecnicismos.

25



Por otro lado, es importanterter en cuentque,al momento de interpretar, esta
se combina con mas megias, sean estas cientificasstoricaso arquitectonicas, que en
conjunto forman el arte de la interpretacion, con un fin Ultimo de comw@micar proceso
individual al visitante dependiendo déas experiencias, vivencias, sentimientos,
conocimientosde cada uno de ellos, de esta manera, la reflexion que realice cada
individuo por si mismalebe llevar a una comprension del patrimonio, para apreciarlo
y finalmente ayudam conservarlo

Aplicando las bases de la psicologia cognitiva para que nleasajes
interpretativos sean captados por vigisantes, reflexionaque la interpretacion
tiene que ser:

1) Amena: agradable, atractiva, celrpoder para gatar la atencion.

2) Pertinente pa el publico:esta caracteristica se vincula con el primer

principio enunciado por (Tilden, 2006)en dos aspectoon mensajes

comprensibles quevoquen significados clarosyglevante paragueinvolucreal
visitantey tenga en cuenta sus intexgesy experiencias personales, manteniendo
asi su atencion.

3) Ordenadamediante uresquema conceptual légichaestructura de lasleas

debe facilitar que el publico siga el hilaegle ayude a organizar la informacion

en su mente.

4) Tematica: el mensajeinterpretativodebe tener una idea o tema claro y

definido. Estedema debe sintetizar la idea principal del mensaje, estlaia

principal que representara el sentido y lanesede los valores del recurso. Y si

el tema es potente, provocara pensamientos mas profundos
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2.1.2.2.Marco legal ecuatoriano sobre la conservacion de bienes patrimoniale
La Ley Orgénica de Cultura (RGLOC) a través de sus articuladosdmrscaizar

la transmisiory la conservacidne la identidad cultural a través de los tiempos y de las

futuras generaones. Dicha ley establece los siguientes parametros:
Art. 22 - De la tipologia denuseos: Los tipos de museos, que se estableceran de
acuerdo a laaturaleza de sus colecciones o de su propuesta expositiva, son los
siguientes: museos arqueoldgicos, etnograficos, artisticos, historicos, cientificos o
tecnoldgicos, militares, religiosos, de la memoria, entre otros.
Los museos publicos en los diferentmiveles de gobierno, privados y
comunitarios, se acreditaran en diferentes categorias, de acuerdo a su contenido,
calidad de servicios culturales, seguridad e infraestructura y la conservacion y el
mantenimiento de bienes culturales y patrimoniales guadn su coleccién o
propuesta expositiva, de conformidad a la normativa técnica que se dicte para el
efecta
Art. 62- De los criterios generales de la salvaguarda del patrimonio cultural
inmaterial- Se entiende por salvaguarda las medidas encamindahasrecer la
viabilidad y continuidad del patrimonio cultural inmaterial, entre otras: la
identificacién, documentacion, investigacién, proteccién, promocion, transmisiéon
y revitalizacion.
La salvaguarda del patrimonio cultural Inmaterial se regira opiimcipios de
participacion, interculturalidad, sustentabilidad, interinstitucionalidad y manejo
ético, considerandose el caracter dinamico de las manifestaciones y evitando su
descontextualizacion y menoscabo.
Art. 79- De las finalidades del fomento ecultura, las artes y la innovacion. El

fomento de las artes, la cultura y la innovacion social en cultura busca fortalecer
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los procesos de libre creacién artistica, investigacion, produccién y circulacion de
obras, bienes y servicios artisticos y audtes; asi como de las industrias
culturales y creativas, con las siguientes finalidades:

a) Incentivar la diversidad de las expresiones artisticas y culturales a disposicién
de la ciudadania; b) Promover el acceso de artistas, productores y gestores
culturales a medios de produccion y circulacion de obras, bienes y servicios
artisticos y culturales; c) Fortalecer los procesos de innovacion y sostenibilidad
en la produccion cultural y creativa nacional; d) Promover el acceso de la
ciudadania al libro y leettura. e) Incentivar las practicas y procesos asociativos
y la formacién de redes; asi como formas de organizacién vinculadas a la
economia popular y solidaria en los emprendimientos e industrias culturales y
creativas; f) Impulsar la circulacion de ldsras, bienes y servicios artisticos y
culturales de produccion nacional en circuitos locales, nacionales, regionales e
internacionales; g) Fortalecer la presencia internacional de la cultura ecuatoriana,
a través de la difusion y promocion de su creacitist@a y de las expresiones

de su diversidad e interculturalidad, asi como del intercambio y cooperacion
internacional en el &mbito de la creacion artistica y la produccion cultural y
creativa; h) Promover el acceso libre de la ciudadania a las expsgsion
contenidos y acervos culturales y patrimoniales nacionales, mediante su difusion
en la esfera digital a través de herramientas innovadoras; i) Promover medidas
para la insercion de los productos culturales de la creacion artistica y literaria en
los crcuitos comerciales, tanto nacionales como internacionales; j) Incentivar la
investigacion sobre artes, cultura, patrimonio y memoria social; k) Impulsar la
apertura, sostenimiento y mejoramiento de la infraestructura cultural a nivel

nacional (Constitucion de la Republica del Ecuador , 2017)
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Una vez analizada la Ley Orgénica de cultura, es importante estudiar toda la
historia de la parroquia y sus dindmicas sociales, de manera que el fomento de la cultura
mediante un centro ed interpretacion sea el adecuado, y permita cumplir con los
parametros de salvaguarda del patrimonio.

2.2. Estado del Arte

En la investigacion realizada pé#lores, 2007 on el tema fiLa i dent
del territorio comobase de una estrateg,nedadteunalesarr o
metodologia explicativa se menciona la relacion entre la identidad cultural y el territorio,
considerando inclusgue el concepto de espaciorglacionacon el patrimonio natural
existenteen una regién definida. En el concepto de territorio se incorpora la apropiacion
del espaci® del lugar por la accion social de difererdetores, siendd el t err it or i c
espacio que representa las raices historicas, un espacio de relaciones sociales, u
sentimiento de pertenencia de los actores locales resplkectdentidad construidgue
se asocia con la apropiéno (Flores, 2007)Donde son creados lazos de sotidad
entre los actoredDicha investigacion apta al mostrar la relacion presente entre la
identidad cultural de un lugar y como este influye y se relaciona con el mismo territorio,
trayendo consigo toda la historia que ha sido primordial para la apropiacion de la
identidad.

Como motivo de andlisis, se identifica el articulo deéiLos centros de
i nterpretaci - -n cComo herramientas de conse
(Bertonatti, Iriani, & Castelli, 201hablan erentorno a la planificacion de los centros
de interpredcion, los desafios presentes y las funciones que este debe cumplir para lograr
la interpretacion como tadlebiendoact uar como un fdi sparador o
apreciacion, conocimiento y cuidado del patrimonio in sitgo dificil de lograr, puegs

expone que muchas veces lo que se busca con la creacion de un centro de interpretacion
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es un desarrollo turistico, un producto para captar mas visitantes y por consecuente,
generar economia. De ahi que nazca una planificacion adecuada para brindacion esp
capaz de cumplir con las funciones de mantener, incentivar y dar a conocer el patrimonio.
La investigacion recibe un aporte en cuanto a una reflexion de la importancia de ejecutar
de manera correcta un centro de interpretacion, tomando en cuentbotodesafios y
errores presentes en la actualidad.

Gandara y Pérez en el articulo sobre museos y centros de interpretacion se realiza
una comparacion si los mismos son complementarios o excluyen a los ugGarasira
Véazquez& Pérez Castellano, 2018jilizando como metodotgia descriptivgresenta la
importancia y el papel fundamental que juega la conservacion de una zona arqueoldgica
mediante un centro de interpretacion, mismo que al tratarse de algo meramente
argueologico es dificil de entenderlo como un valor patrimonial, pues no es
compl etamente posi bl e elladdseexpmelagsimiftudéesar 0 el
y diferencias entre los museos de sitio y los centros de interpretacion, en donde la mas
clara difeencia se encuentra en que el uno muestra cronol6gicamente mediante
fotografias u otros recursos fisicos como un objeto el patrimonio, mientras que en los
centros de interpretacion el contacto con el bien patrimonial es mas directo y sensorial.
Para completr la investigacion se realiza un estudionueseos de sitio arqueoldgicos
pertenecientes a la red de museos del instituto nacional de antropologiaia. Htst
importante el punto de vista que muestra el articulado, mencionando y comparando los
aspectopositivos y negativos tanto de los centros de interpretacidon como de los museos
in situ.

El papel de la divulgacion de los sitios arqueoldgiessimportantepues
comprende una correcta narrativa, una buena narrativa que tenga epgrederover

nuestragmociones, su forma de ligaztm y afecto son manerascaefces de convocar a
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la conserveion patrimonial mediante esto lognana experienciainterna, resultado de
la participacion fisica, emocionahtelectual o espiritual en algoLa investigacion
realizada pof(Gandara, 2014) i t u laaharativafly la divulgacion significativa del
patri moni o en sit i odescribedgenper@ricia debecsersnasyallamu s e o ¢
de A¥ni cao, debe of r ascderestaananem isd ceea gnin@yr si gn
impacto en cuanto a fomentar la conservacion de la cultura. Es importante a la hora de
divulgar el patrimonio, este sea de forma interactiva, partiendo de relatos iniciales que
capten la atencidn, siguiendo de exposiefogue no sean del todo aburrida y finalizando
con elementos multimedia y presentaciones mas sensoriales. Esta investigacion aporta la
correcta narrativa que debe estar presente en los sitios en donde exista un alto nivel de
divulgacién del patrimonio, dmanera que la informacién expuesta sea clara y provoque
al usuario. El disefio dentro de una museografia debe poseer colores brillantes y espacios
amplios con recorridos interesantes y sorprendes, mediante presentaciones multimedia y
espacios con una secuaen

La Identidad cultural un concepto que evoluciaharda el concepto de identidad
cultural, pero sobre todo el de cultura a lo largo de los afos, y como este ha ido
evolucionandoEl temaen cuanto a cultura se refiee tratado desdearios aspectosel
econodmico, donde leultura sevincula al mercado y al consunupnde la cultura juega
un papel decohesion social, de creatividade pertenenciamemoria historica, etc.; el
patrimonial, en el cual se ementran las actividades y palas publica®rientadas a la
conservacion, restauracion, puesta en valor, uso social de los bienes patrimoniales, etc.
Esta investigaciondel autor (Molano, 2014)aporta mediante la importancia de
conceptualizar la identidad cultural yieipacto que tiene este en la sociedad y en la
historia, con esto presente podemos orientar a una mejor conservacion de los bienes

patrimoniales.
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La gestion primordial del patrimonio cultural debe ser la del consumo cultural y
la de proteccién del mismo) eual empieza desde la transmision oral a las demas
generaciones y también una regulacion de cdémo se maneja el patrimonio. Es importante
el enfoque sobre el patrimonio cultural inmaterial y como este debe propiciar el consumo
cultural, mas alla de los efl@s econdmicos o politicos. Es importante reconocer que hay
muchas razones por las cuales la cultura estd amenazada o las practicad y tradiciones
comienzan a alterarse, por ello se debe buscar la transmision, el disfrute y la explotacion
del bien culturalbrindando una experiencia estética que cree un vinculo entre el receptor,
la cultura y el consumden la investigacion realizada p@tejudo, 2014)bajo el tema
ARSobre el val or del Pat r i madandesue I&L étitatdelr a |
C 0 n s ummecidna que lePatrimonio Cultural Inmateriahrriesga muchas veces el
sentido original de los bienes duwirales clasificados como patronio; si bien su
aportacion a la iddidad y la continuidad soci@n cuanto bienes franoniales tiene
efectos econdémicos deados de su aprovechamiento, estos puedes generar tensiones
que requieren condiciones o consideraciones que deben tomarse a la hora de trasmitir o
difundir el bien material.

La interpretacién del patrimonio natusacultural es tema que se aborda para
reconocer la historia de un sitio, por ta@atoorda la importancia de la interpretacion para
el disfrute de la cultura, y como esta debe ser publica y accesible para todas las personas,

a la par trata la manera deupificar la interpretacion, mediante una serie de elementos o

N

Atrucoso que ayuden a una mejor interpretac

aplicados en todo tipo de edificaciones 0 espacios que busquen propiciar la puesta en
valor del patrimoniocomo lo cita el autor (Morales Miranda)en el articulofilLa

interpretacion del patrimonio natural y cultural: todo un camino por reoorrer

32



Estas técnicas deben estar acompafaelasque personal de los planificadores,
los dsefiadores o los guias decir, la interpretacion conlleva una relacion entre los
usuarios, el objetel espaciy los guias.

Asi también el interpretar el patrimonio es un aspecto rentable, a corto y largo
plaza, debido a que mejora la gestion tantdipaé como privada, brindando empleo. Sin
embargo, la rentabilidad a largo plazo de la interpretacion es la més importante porque
permite a la ciudadania que comprender y apreciar su patrimonio

Es importante conocer una correcta manera de planificardgiatacion, de
manera que no sea improvisadawagda simplemente por intuicion. Sabiendo que el
interpretar es un servicio publico, se debe implementar técnicas y elementos mencionados
para esta planificacion son importantes de rescatar. Entre los podégaos mencionar
los siguientes puntos a tomar en cueajdiagndstico de una realiddn) Planificacion
interpretativa c) Disefio especifico de medios, equipamientos y progrdigecucion
de las obras e implantacion de los progmnea Presentaaidel patrimonio al visitante
2.3. Metodologiade la investigacién
2.3.1 Linea ySublimelade Investigacion
Linea 2 Disefio, técnica y sostenibilidad (DITES

Esta linea de investigaciG@eerca la comprension de problemas centrales del
proceso proyectualquitectonico, la transformacion del espacio fisico y la comunicacion
visual y en términos de habitat humano, tanto en nuevas construcciones como en espacios
existentes, para producir conocimiento tedrico, practico y experimental, fundamentado
en la compresion de los conceptos de sostenibilidad, -efemacia y entornos
bioclimaticos, aplicados a nivel de disefio, materiales, sistemas constructivos y
tecnologias

Sub lineas:
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1 Estudioy produccion del habitat humananalisis, innovacignplanificacion
disefo y construccion.

1 Proceso proyectual arquitectdénico y de comunicacion visual.

2.3.2.Disefio Metodoldgico
2.3.2.1 Enfoque de investigacion

El enfoque de la investigacion €salitativo

Es de tipo cualitativa porque se realiza la recoleccion deniafton y de
antecedentes, obtenidos a través de fichas de observacién que faciliten el analisis y
contabilizacion de datos, aportandda mediacion numérica referentes al nimero de
equipamientosculturales existentes en la parroquia de San Andrés deoRjllaus
alrededoresasitambiénde los espaciogzonas necesarigsira el desarrollo de practicas
socioculturales También se realiza la entrevista y consulta a expertos.
2.3.2.2 Nivel de investigacion

De acuerdo al tema de investigacion, se establgogmiveles de investigacion
para el desarrollo del estudio que permitiran diagnosticar e identificar las necesidades del
sector y el estado actual de los bienes culturales locales, lo cual permitird describir la
problemética que provoca la falta de rem@dmiento social y apropiacion de los valores
historicos Estos son:

1 Exploratorio Porque analiza un problema en cuanto a la falta de apropiacion de

los valores histéricos y cultales en la parroquia, mismo que pretende identificar

las necesidades paratar la ejecucion de un equipamiento que busque el rescate

y la conciencia social en cuanto al patrimormspecto que se relaciona con el

ambito cultural, social, econémico y turistico.
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1 Descriptivo: Porque describe las causantes de la problematica yedéidad de
la parroquiaen el aspecto urbano, cultural e historiesi como también los
efectos causados por la falta de reconocimiento social y cultural.
2.3.2.3 Tipo de investigacion
Los tipos de investigacion presentes son: bibliografico y de campo
1 Bibliogréafica
Porque se realiza la revision de bibliografia en cuanto a la cuttistaria y
patrimonio, asi comtambiénla parrogquia, mismos que se obtendran mediante libros,
articulos, investigaciones, publicaciones, entrevistas, entre otros. Deagsten se
puede brindar un sustento de conocimiento para apoyo al disefio de una propuesta.
1 De campo
Porgue se va obteniendo la informacidediarie técnicasualitativas como
las fichas de observacidieespaciogjue se levantan in situ, las mismas qupiien
la culturade manera que permitacerun analisisle las necesidades reales en cuanto
a las actividades culturales.

2.3.2.4 Técnicas y recoleccion de datos

Para la recoleccion de dates utilizé las entrevistag fichas de observacion cam

técnicas de recoleccion de informacion
La entrevista se realiza a las siguientes personas:

7 Sr. Néstor Bonilla. concejal. impulsador cultural local.

1 Arqueol.Luis Lara, investigador, arqueologo y autor de varios libros de historia

1 Arg. Lenin Velasteguigestor de la cultura de Pillaro

1 Dr. Angel Cholota, presidente del GAD parroquial de San Andrés.

Se propone reali zar Uuna esededrrgees seat a

semiestructuradale manera que la recoleccion de informacion necesaria sea a través de
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un dialogoen donde se pueda expresar opinionegkeiso desviarse deuion inicial
pensadp tocando temas que requieran ser explorad®s. propone este método de
recoleccion de datos para obtener informacidén certera y precisa por parte de los
profesiorales yaltos mandos de la parroquia lo cual permitird tenexcencamiento real

del sitio.

Por otro lado, & plantea la realizacion de fichas de observacion, en donde se
establezca el estadle los equipamientos culturales o comunitarios de la parragda,
espacios en donde se realicen actividades cultuddasanera que sirvan para analizar
los espacios necesarios para el equipamiento propessdainformacion es importante
levantarla mediante el acceso al medio fisico a través de fichas de oldserypara
utilizar los mismos parametros de analisis con los diferentes equipamientos y sitios que
se encuentran en analisis.
2.3.2.5. Técnicas para el procesamiento de la informacion

Para el procesamiento de la informacién obtenida se realidusonesde cada
una de las herramientas aplicatiles como entrevistas y fichas de observapana la
obtencién de la informacion.

2.4 Conclusiones capitulares

La presente investigacion ha permitido reconocer y determinar los conceptos
necesarios para lgpkcacion y realizacion de este estudio

La parroquia de San Andrés didldo posee gran riqueza patrimonial en ¢oan
a sus festividades, historia, tradicioryegestigios arqueoldgicos, mismos duecen de
la parroquia un lugar autentico y con potentiaistico, sin embargo, todo el valor
patrimonial y la identidad en cuanto a la cultura de la parregunan ido perdiendo a lo
largo de los afios, cayendo en una falta de reconocimiento de la identidad del pueblo.

Reconocer que es cada una de las canigtitas que lo convierten en un lugar patrimonial
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mediante la fundamentacién conceptual, es importante para reconocer las acciones que se
pueden tomar frente a ello para evitar el olvido o la perdida de las caracteristicas
identitarias del pueblo.

Se detaca el valor de la preservacion del patrimonio, de mantener la historia y
cultura de los pueblos como homenaje y memoria a los antepasadoggratiequienes
se asentaron en determinados sitios, que marcaron un hito para la sociedad. Se analizan
teoriasde comose interpreta el patrimonio, por lo que al poseer informaciGcoo®
manejar estas caracteristicas es vigbleeguro la manera en la que se pueda dar
tratamiento a espacios de estas caracteristicas.

Mediante la investigacion realizada s dferentes apartados de la miss&
destacda pertinencia de una revalorizacion del patrimonio de la parroquia, de manera

gue esta sea transmitida e interpretado para resalte y disfrute de los habitantes.
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CAPITULO 3
APLICACION METODOLOGICA
3.1.Delimitacién espacial, temporal o social
El disefio Arquitecténico de un Centro de Interpretacion del patrimonio se
implementard en la parroquia de San Andrés del Canton Pillaro, en la provincia de
Tungurahua. Dicha parroquia cuenta con 11200 habitantes, segursel2D&0.
Ubicacion

Figura 2. Ubicacion de la parroquia San Andrés

Pus

Sudamérica Ecuador Tungurahua Pillaro San Andrés

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

3.1.1.Pais: Ecuador

El presente proyecto se encuentra ubicado en Ecuador, en la region interandina,
mas especificamente ea s$ierra centroTiene una poblacion de 17350000 habitantes
aproximadamente. En cuantaetividadesecondmicasse destacan la agricultuy la
explotacion de petréled&n aricultura, el pais es lider gmoducciony exportacion de

banano, cacao y flores
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Figura 3. Delimitacion macro

Ecuador Tungurahua

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

En cuanto a cifras de turistas, po$e291,73lvisitantes al afio, camna edadjue
oscila los 16 y 45 afiog,no existe una tendencia marcada por el género

3.1.2.Provincia: Tungurahua

Tungurahua es una de las provincias de la zona centro del pais, su nombre viene
dado por el volcan gue lleva el mismo nombre. Esta formada por 9 cantones: Ambato,
Pelileo, Mocha, Patate. Tisaleo, Quero, Cevallos, Bafios y Pillaro

Tiene una poblacién aproximada de 581.386 habitantes, a la provincia se la define
como una de las mas productivas, pues gran parte de sus habitantes se tedica a
agricultura y la Industridgxiste una gran variedad de industrias presentes en la pagvinc
entre ellas Curtiembres, Fundiciones metalicabextil, Alimenticia, del Caucho,

MadereraAvicolaPlasticos Licores y Gaseosasic.
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Figura 4. Porcentaje de representacion por actividad econdmica en Tungurahua

Fabricacion de productos textiles,
prendas de vestir, fabricantes de
cuero y articulos de cuero

Elaboracién de productos alimenficios

Oftras industrias como madera, papel,
caucho, pldstico, metales comunes.

Fabricaciéon de otros productos
minerales no metdlicos

Industria manufacturera no identifica-
da

Fabricacion de equipo de transporte

Nota: Elaborado por Melanie Barriga, adaptadoliario La Hora Textiles, cuero y

alimentos los pilares en la economia de Tunguré?QE8)

Tungurahua se ubicé en sexto lugaceanto dlegada de turistas, detras de

Guayas, Manabi, Esmeraldas, Santa Elena yrieich. Aproximadamente 125 000

personas llegaa la provincia.

3.1.3.Cantén: Pillaro

Pillaro es parte de los 9 cantones de la provincia de Tungurahua, su nombre viene

dado por dos vocabl

o Arruki o, que

rayo y. truenoo
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Figura 5. Ubicacion Meso

Tungurahua Pillaro

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

Esta conformada por 8 parroquidsde ellas ruraleg una urbanay posee una
poblacion d89978 Habitante®or las caracteristicas del territquioa de las actividades
principales del cantdn esaaricultura

Figura 6. Parroquias del Canton Pillaro

1 | Baquerizo Moreno 19.043 1904.3 4.3%
2 | Emilio Maria Terin 18.578 1857.8 4.2%
3 |Marcos Espinel 106.895 10689.5 24.0%
4 | Pillaro 51.828 5182.8 11.6%
5 | Presidente Urbina 12.632 1263.2 2.8%
6 | San Andrés 53.246 5324.6 12.0%
7 | San José de Poald 165.348 16534.8 37.1%
8 | San Miguelito 17.861 1786.1 4.0%

Nota: Recopilado de PDOT Wdro, 2014

Segun uminuciosoestudio realizado por el GAD de Pillaro, se estima que el
namero de turistas o visitantes en el cantdén, tomando en cuenta las fiestas mas conocidas
del cantdn(fiesta de la Nifia Maria, Corpus Cristi, fiestas de capéoion, Diablada

Pillarefia), es de 3000 a 4000 visitantes diagimximadamente, nimero que puede
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variar dependiendo de la parroquia, las fiestas, y otros factemealmente, el cant6
recibe75.000 turisas.

3.1.4.Parroquia: San Andrés

San Andrés es una dasl7 parroquias ruraledel canténPillaro y también, es la
més antigua. Bta parroquia se caracteriza porcaltivo de papas, maiz gastizales.
(GAD Parroquial de San Andrés, 2015)

Originalmente séa llamd Yatdil, cuya péabra esta ligadala lengua panzalea,
en la actualizad posee el nombre del Santo Patrono de la Parroquia San Landrés.
parroquia se fundél 3 de agosto de 1869

3.1.5.Cabecera Parroquial

Figura 7. Ubicacion micro

Pillaro San Andrés

Nota: Elabaado por Melanie Barriga
Posee uapoblacion de 11.200 haantes, de donde el 47.00 % corresponde a la
poblacién masculina, es de&r248hombresy el 53.00%corresponde a la poblacion

femenina5.952 mujeres.
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En cuanto al nUmero de turistas que visitaitamente la parroquia de San Andrés
son alrededor de 2000 turistas al afan aproximadamente 30 turistas semanales.
3.2.Delimitacion Patrimonial

La parroquia de San Andrés es rica en patrimonio, pues es uno de los poblados
mas antiguos de la proviciEl contexto del patrimonio de la parroquia abarcasari
aristas, desde lo intangilddo tangible. Sin embargo, la interpretacién del patrimonio se
basa exclusivamente en el &mbito inmaterial, de manera que en la interpretacion dentro
del equipamientaefleje las manifestaciones culturales, tradiciones, arte y vestigios
arqueoldgicos propios del pobladsi puesse busca el acercamiento yéaonstruccion
del paso déa historia, brindando un intercambio entre la cultura y la sociedad.

Este patrimoio se evidencia en las celebraciones méas importantes: camo
Corpus Ciristi, fiesta religiosde dos dias, donde participan las bandas de pueblo, los
famosos danzantes con su vestimenta muy representativa y simbdlica, entro otras
actividades.

Figura 8. Fiesta delCorpus Cristi

Nota: Recopilado de PDOT San Andr@915
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También se evidencia en los restos arqueoldgicos encontrados en los yacimientos
pertenecientes a las culturas puruha y panzaleo. Uno de los sitios mas reshdténtes
parroquia es el Camino del Inca, con una longitud de aproximadamente 3km.

3.2.1Bienes muebles a registrainterpretar

3.2.1.1Vestuario y textiles

Vestimenta de los danzantes del CorpustiC

La vestimenta de los danzantes lleva consigo una gstoriaiy elaboracion por parte de
los pocos artesanos que aun se dedican a su confeccion, por esa razon se pretende ubicar
una exposicion de estos laboriosos trajes para que los visitantes conozcan de todos los

elementos y simbologias que lo componen.

Figura 9. Vestimenta completa de los Danzantes de San Andrés

Nota: Recopilado de El Mercuri&l| Danzante de Pillaro, una tieidn ecuatoriana en

cuarentena, 2021
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La idea es mostrar la diversidad de trajes o decoraciones y suismtfrente a la
cosmovision de los pueblos ancestrales. Se evidencia los zapatos llamados zuecos que
poseen cascabeles, los pantalones de lienzo con cascabeles, la bandera de colores de la
espalda, el delantal de la parte frontal que posee monedasaantigmno sucres, el
cabezote adornado de plumas de pavo real, monedas, pequefios espejos, simbolizaciones
con la letra E.(El Mercurio, 2021)

Figura 10. Decoracion de la vestimenta de los danzantes

Nota: Recopilado de El Mercurio, El Danzante de Pillaro, una tradicion ecuatoriana en

cuarentena2021
Tejido de shigra

Este tejido ancestrake obtiene a partir d#erivados naturales, su materia prima son las
hojas maduras de la cabuya (penco o dg@aualmente es una actividad que se ha ido
perdiendo en la parroquia, por lo que se pretende brindar un espacio especializado para

su conocimiento, difusién y confeccion.
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Figura 11 Tejido de Shigra

Nota: Recopilado de Diario La Ha, La shigra tiene su herencia ances@all 7

Instrumentos musicales

Los instrumentos utilizados por los chasquis musicos como el tambor que es fadmicado
cuero de un animal, acompaiado de la flauta angired pingullo, instrumentos
autdctonos que pos pobladores saben utilizarlos y elaborarlos, por tanto, es importante
rescatar los pocos instrumentos que aun existen en el poblado para que puedan ser

exhibirlos y brindaconocimiento de su elaboracion.

Figura 12. Tambor y pingllo autéctonos de San Andrés

Nota: Recopilado de Intipak Taki Tambor y Pingullo, 2019
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3.2.2BienesArqueoldgicosa registrar -interpretar

3.2.2.1 Yacimiento Monumental

El camino del Inca es un yacimiento arqueoldgico muy representativo de la parroquia,
sin embargoal ubicarse en terrenos privados no se ha podido realizar una explotacion,
conservacion y mantenimiento del mismo. Este patrimonio arqueoldgico se pretende
interpretar, pues son elementos que no se pueden desplazaneva sitio para su

difusion.

Figura 13. Viviendas presentes en el Camino del Inca

Este camino pertenece a la cultura Puruhd, la cual se asent6 de la parroquia, dentro de
este camino se encuem viviendas que pertenecian a las virgenes del sol, mujeres que
confeccionaban las vestimentas del jefe, asi como también tumbas en donde se encuentran
vestigios que han sido allanados. También existen construcciongsagpgue
deterioradas o perdidaast en su totalidad representan centros ceremoniales, estos se

ubican en toda la extension de 3 km.
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Figura 14. Camino del Inca en la actualidad

NotaRecopllado de Cantu Aventura El camino del Inca, 2020
3.2.2.2 Yacimiento Sperficial

Comprende los restos ceramicos que se han encontrado en el subsuelo de todo el territorio

de San AndrésEstos objetos pertenecen a los poblados de la cultura Puruha y Panzaleo.

Figura 15. Artefactos de la cultura Panzale

Nota: Elaborado por Melanie Barriga
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Figura 16. Artefactos de la cultura Puruh&a

Nota Elaborado por Melanie Barriga
3.3.Analisis de Referentes

En la presente investigacion se pretende analizar equipamientos culturales como
centros de interpretaciéon y museos de sitio a nivel mundial, de manera que se pueda tener
un sustento mas claro en cuanto al disefio, espacios y estrategias que puedan aportar a la
propuesta.
3.3.1.Museo de Sitio Cab Claudia Uccelli

Figura 17. Museo Cao

Nota: Recopilado de Eduardo Hirose, 2015
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Ubicacioén

Figura 18. Ubicacion deMuseo Cao

Sudamérica Peru La Libertad Ascope Magdalena de Cao

Nota: Elaborado por Melanie Barriga
Area: 1420.09 m2
Descripcion

El museo de siticCaoubicado en el Complejérqueoldico El Brujo muestra
una arquitectura organica y cosmogonica, fusidoael interior con el exteriolg historia
con la insercion de un equipamiento, mismo que busca difundir y proteger los hallazgos
arqueoldgicos que reconozca los origines culturalesaslgpoblaciones de la costa
peruana.
Caracteristicas de la Ubicacion

La zona en la que se asienta corresponde antorno arido, interrumpido por
algunos lges accidentes geograficos, y de manera notaildos restos arqueoldgicos

de hast 5000 afios dantigiedad.
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Figura 19. Emplazamiento de Museo Cao
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Nota: Elaborado por Melanie Barrigadaptado de Archivo BAQ, 2012

Forma parte del <circuito arqueol

Figura 20. Ruta Mahe

Museo Tumbas Reales

Complejo Arqueolagico
San José de Moro

Complejo Arqueologico El
Brujo y Museo de Cao

Chan Chan

Museo Huacas de Moche v
Huacas del Sol y de la Luna

Nota: Elaborado por Melanie Barriga
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Aspecto Formal

La arquitecturadel museoes organica, inspirada da planimetria moche
domésticapndonde los espaciasn en sucesion uno tras otro con la intensidiedes
y vacios, contrastes, claros oscur&$ vacio juega un papel fundamental en la
composicién EI Museo combina cincomoédulos base que van definiendo espacios
interiores y exteriores y que van dando forma a llenos y vacios con usos diferentes.

Figura 221. Aspecto fornal del Museo de Cao

Nota: Recopilado de Habitar, 2012
Aspecto Funcional

El proyecto posee una sola planta, distribuida en dos tres bloques divididos por
una plaza publigaesto debido a que busca una insercién amigable con la topografia y el

lugar, de mnera que se una al paisaje en armonia.
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Figura 22. Zonificacién del Museo de Cao

& i
f ) Zona de comercio Zona cultural

Zona Administrativa Zona de servicio

Nota: Elaborado por Melanie Barrigadaptado de Archivo BAQ, 2012

Tiene varios accesos, los cuales se dan a partir de grandes rasigas)o
tambiéntiene libertad en cuanto a los recorridos, teniendo como eje central y conector la
plaza publica, es decir desde ahi se puede ir a las diferentes zonas deEijusgo de
rampasexistentey las inclinacionegjue poseen lasubiertagrasmiterfluidez espacial a

las secciones del edificio
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Figura 23. Accesos y recorridos del Museo de Cao

ACCESOS

Nota: Elaborado por Melanie Barriga, adaptado de Archivo BAQ, 2012
Aspecto Visual

El recorrido interior, las fugas visualeadm el mar, la direccion del viento, la
ausencia de limitey, el espacio publico interrexterno entre edificacionssn los ejes
ordenadores del proyeci@rquitectura Panamericana, 2012)

Figura 24. Visuales del Museo de Cao

Area exterior Area exterior

Espacio cerrado Plaza central Espacio cerrado

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

54



Aspecto Estructural

Los materiales resaltantes son el hormigén y el vidrio, en donde se demuestra el
concepto buscado del claro/oscura estructura del Museo esta compuesta por modulos
de hormigdn. Debido a las altas temperaturas se decidié realizar una ventilacion natural
en la parte superior de cada modulo. Huaca Cao es también parte del complejo, dicho
monumento posee una estructura tensiocad®?2 posteperimetrales.

Figura 25. Estructura del Museo de Cao

Modulacién iregular de hormigén

Nota: Elaborado por Melanie Barriga, adaptado de Archivo BAQ, 2012
Conclusion

El referente estudiado presenta variaaci@risticas interesantgsina de las mas
importantes es su emplazamiento dentrardkigar arqueoldgico, la manera en la que se
inserta en el paisaje simitarlo, pero sin desentondmindando grandes visuales desde

afuera y desde adentro. Aprovecha las condicionantes de lugar y las resuelven con
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egacios abiertos, de recorriddescaso, y con espacios cerrados para exposicion con
ventilacion natural.
Aporte
Los aspectos a tomar en cuenta para la propuesta son:
- Plaza publica entre edificaciones que genere un recorrido, como a s u vez un lugar
de estancia y encuentro.
- Visuales y su aatraste con el paisaje

- Espacios para estudios arqueoldgicos

3.3.2.Centro de Interpretacion y Acogida de Visitantes de La Antijdentura +
Llimona

Figura 26. Centro de Interpretacién de La Antigua

[ sess=

<=

Nota: Recopilado de Blazque3uanter SLP, 2015
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Ubicacioén

Figura 27. Ubicacion Centro de Interpretacién de La Antigua

-

Europa Espatia Gipuizcoa Zumarraga

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

Area: 1400

Descripcién

El centro de interpretacion de La Antigesta ubicado eBumarragaeEspafa, su
programa arquecténico se realizdé por partess decir las areas de exposiciones
temporales, sala de conferencia, restaurante y almacenes son independig
equipamiento como tal.

El centro de Interpretacion y Acogida de visitantes de La Aniguacibe como
un espacio de refugiacogida, de encuentyade identidad para la poblacide la ciudad
y para los visitantes de otras localidades.
Caracteristicas de la Ubicacion

Se emplaza en un terreno contiguo a la ermita romanica de La Antigua, también
conocida <como @l a Cat eddeadranpdtencial tarssticoer mi t as
(Plataforma Arquitectura, 2015)Debido a esta condicionanta edificacion tiene la
limitacién de no sobrepasar ltusa en relacion a la eiita; de esta manera se aprovecha

la pendiente del lugar para que el edificio quede enterrado en un 65%.
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Figura 28. Emplazamiento Centro de Interpretacion de La Antigua

s
Equipamiento

Nota: Elaborado por Melanie Barrigadaptado de Plataformaiquitectura, de Ventura
+ Limona, 2014
Aspecto Formal

La edificacion se adentra en el monte, de esta mangta minimizar el impacto
visualpero con la escala suficiente que represente su uso turSstidisefié formalmente
de acuerdo a lhistoria dellugar;vinculando y aportando un dialogo arménico etdre
construido, historico y paisajista,

Se conceptualizal €io por medio de un lucernario que recorre todo el edificio,
organizandolo, representando la manera que el rio organizaba los asentaBs&ntos
concepto se tomé de varigmleriastribunas de algunas fachadas ldeciudad de
Zumarraga Debido a esto su forma esamjada, aprovecha el terreno con ciertas
irregularidades debada las funciones del interiorfgrmas que resalten, pero estén en

armonia con la montafa
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Figura 29. Centro de Interpretacién de La Antigua

rod //,/
LGS A

Edificacion Enterrads en pendiente 7 Edificacion visible en pendiente

Nota: Elaborado por Melanie Barriga, adaptado de Plataforma Arquitectura, de Ventura
+ Limona, 2014
Los conceptos utilizados y tomados en cuenta fueroren&rno, el cual
contempla el paisaje, la historia y cultura; el uso y funcién que brindara el equipamiento,
en este caso en el de acogeigimar y orientar y por ultimtoma en cuenta al usuario.
Debido a que & ubica en una zona concurrilana de wsitantes, se busco
medianteun porche acoger integrara losusuariosd cual a su vez es un gran mirador
con vistas apueblo dezumarragay tambiénde la ermitaEste porche es ekentro de la
edificacion, zona de estancia para los visitantes o transeuntes del lugar, también es la
transicionentre lo exterior y lo culturale esta manera, en conjunto con el hall ayuda a

distribuir los espaciogGaldo & Esarpante)
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https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/tag/zumarraga

Figura 30. Porche Centro de Interpretacién de La Antigua

Jmimy

ﬁr MLl ]

Nota: Recopilado d@idasoatik, 2014
Aspecto Funcional

El proyecto contiene una sola planta baja, en donde ubican la zona cultural,
administrativa y de seicio. La plaza es la transicion entre el exterior y el interior, misma
que posee un porche que da la bienvenida al usuario y conduce al hall de distribucion. La
disposicion de los espacios se da longitudinalmente con un amplio pasillo en comdn que
recore toda la edificacion, ubicado en la fachada frontal por donde ingresa toda la
iluminacién.

Figura 31. Zonificacion del Centrale Interpretacion de La Antigua

Zona de Miradores Plaza Zona de Serviciosy Comercio () Zona Administrativa Zona Cultural
e

Nota: Elaborado por Melanie Barriga, adaptado de Plataforma Arquiée&tentura +

Limona, 2014
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Figura 32 Circulacion y accesos del Centro de Interpretacion de La Antigua

Nota: Elaborado por Melanie Barriga, adaptado de Plataforma Arquitectura, Ventura +
Limona, 2014
Aspecto Visual
El proyecto seemplaza dentro de un entorno natural, buscando de esta manera
integrarse y convertirse en uno solo logra mediante el entierro de parte del
equipamiento, dejand@nicamente a la vista el accagee llega a ser intuitivo para los
visitantes debido a alaza publica y a la forma que adquieren las caminerias.
Conceptualmentel centrabusca representarlabsque: claros de luz en el porche,
paredes moldeadas como un negativardiecoy miradas al exteriotinterpretando de
esta manera &ivo paisaje debosque

Figura 33. Visuales del Centrde Interpretacion de La Antigua

Vegetacion
Cubierta Verde

Pendiente Natural y
Vegetacion

Vista al
saje/ci

Nota: Elaborado por Melanie Barriga, adaptado de Plataforma Arquitectura, Ventura +

Limona, 2014
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Aspecto Estructural

Su estructura es tubular metélica, pree en el interior y en el exterior, también
como éemento de soporte museografiompamenty decoracionseparador de espacios,
y transmisor de clima y de luz

En cuanto a los materiales constructivos, estos son una interpretacion de los
recursos natutes del sector: hierro, madera y piedra, economias de subsistencia de La
Antigua y deZuméarraga

Figura 34. Corte Arquitectonico del Centro de Interpretacion de La Antigua

Nota: Recopilado d&entura + Llimona, 2014
Conclusion

El proyectoestudiado presenta variesndiciones a tomar en cuenta a la hora de
proponer y disefiar un centro de interpretacipmomo este se integra a un entorno
natural. Es importante la manera en que se aprovecha la topografia para que el
egupamiento gya la forma de esta&stando en armonia con todo el paisaje, el natural y
con la ermita. Debido a que es un lugar con una gran cantidad de visitantes, se propone
darles una bienvenida con una gran plaza y un poacbgjendale manera amigable a

los turstas yguiandolegdentro de la edificacién.
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Ordena los espacios culturales en la parte enterrada, paratgumaeciba luz
directa, sinca través de lucernarios que sobresalen en las partes mas altas del terreno
ocupado por el centro de interpretacion.

Aporte
Los aspectos a tomar en cuenta para la propuesta son:
- Plaza publica de recibimiento, que guie a la entrada
- Ubicacion estratégica deertos espacios que no requieran luz natural directa
- Ordenar el paisaje de forma armonica, que los elementoseregbéugar.
- Utilizacion de materi@s que representen a la ciudad o de alguna manera se
conjuguen con ella.
333NKOMI P Centr o CuBriceHadeh del desierto

Figura 35. Centro Cultural del desierto

Nota: Recopilado d&ic Lehoux Photography

Ubicacion
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Figura 36. Ubicacion del Centro Cultural del desierto

Norteamérica Canada Columbia Britanica Okanagan

Nota: Elaborado por Melanie Barriga
Area: 1115 m2
Descripcién

Este centro interpretativo se ubica en el dasiespecificamenten ura areade
conservacion. Sobjetivo es quemediante la arquitegta se logre unirel pasado vy el
futuro de la cultura aborigen de la zona.

Ofrece varios espacios interiores y exteriores que muestran la historia, la cultura
y una interpretacién del entorno, leghndo esta cultura resaltante y promoviendo el
cuidado y conservaciéon del desierto. Respeta el paisaje brindando una altura adecuada
gue deje visualizar las grandes montafias del contexto paisajista.
Caracteristicas de la Ubicacion

Se emplaza en ¥lalle delsur de Okanagen en Osoyoagjado en el Gran Basin
Desert Debido a su ubicacion, fue disefiado para ser una extension del sitio, con un
paisaje que fluya del edificio y hacia el edificio, se suma a la ribera y a las montafnas
presentes, creando armami el contextdSe sitla parcialmente bajo tierra para no quitar

protagonismo al paisaje.
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Figura 37. Emplazamiento del Centro Cultural del desierto

Acceso y parqueadero Edificio Desterto

Nota: Elaborado por Melanie Barrigadaptado de Plataforma ArquitecturaADDG,
2014
Aspecto Formal

Mediante su forma busca la integracion yrédacion con el contextpy de
adaptarlo al entorno con el mané€j los materiales. Este volumen luce como un muro
gue se convierte en un limite entre el paisaje natural, el edifeiaguario.

La manera en que se relaciona el edificio con el entornorest@ada en tres
niveles: ¢ primero es laaproximaciénque brin@ la horizontalidad del volumen| e
segundo es la rampa que llevan volumen redondo donde se ubicarelgmsiciors al
aire libre su forma hace referencia a la actividad de conversar alrededor de una fogata.
Por ultimo, el nivel enterrado que tiene pequefias perforaciones para tenergudsent

condiciones del entorno.
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Figura 38. Horizontlidad del Centro Cultural del desierto

Nota: Recopilado de Nic Lehoux Photograp2p14
Aspecto Funcional

El proyecto contiene una sola planta baja, en donde ubican la zona cultural,
administrativa y de servicio. Da la bienvenida mediante una plazaalasirve pra
realizar eventos temporales; estsma plaza es la guia hacia el edificio con la ayuda de
un canal de agua. Toda la parte administrativas y de servicio se ubica en la parte derecha
del equipamientoen la mitad se encuentra informacioal yeatro, en la zonaquierda
comienza el trayectque conduce al volumen redondo donde se encuentran las
exposiciones, anfiteatrona estera tipi de tul, urescultura figurativa, y un espacio de
demostracion del area de investigacion de la sempiemt peligro de extincion
(Plataforma Arquitectura, 2014)

Al aire libre también se dirigen caminatas a lo largo de 50 kildmetros, en esta
caminata se encuentran pabellones de interpretacion, aldeas de casasiigBEngtr

diferentes esculturas.
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Figura 39. Zonificacion del Centro Cultural del desierto

Legend 4. Washroom 9. Workshop 14. Stage 19, Seating

5. Administration 10. Office 15. Exhibit Gallery 20. Outdoor Interpretative Area
1. Entry 6. Service Yard 11. Storage 16. Animal Habitat Display 21. Retention Pond/Animal Habit
2. Reception 7. Garbage/Recycling 12. AV Control Room 17. Demonstration Area 22. Terrace
3. Gift Shop 8. Service Room 13. Lecture/Performance Theatre 18. Outdoor Amphitheatre 23, Desert Stream
Zona Administrativa y de Servicio Zona Cultural al Interior Zona Cultural Extenior

Nota: Elaborado por Melanie Barriga, adaptado de Plataforma Arquitectura, DIALOG,
2014
Aspecto Visual

Debido a su forma y emplazamiergbproyecto binda visuales para apreciar el
paisajelo cual se logra a través de su altura, la rampa y también a través de los espacios
abiertos presentes en la zona de exposicion.

Figura 40. Visuales del paisaje en el Centro Cultural delatési

Cubierta que se
pierda en el horizonte

1

Nota: Elaborado por Melanie Barriga, adaptado de Plataforma Arquitectura, DIALOG,

Visuales hacia el
desierto

2014
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Aspecto Estructural

Su cimentaciérestaconstruida erconcreto, mientras que para sus paredes se
utiliza muros deonstruidos cohormigdn mezclado con tierra oy pigmento mineral,
es decir utiliza la técnica del tapiaks paredes gruesds 60 cm de espesoortienen
una capa de aislamiento adicionaltambiénrefuerzo de aceraje manera que su
resistencia frente a los terremotos aumente, asi como tanbédiciencia energética.

Figura 41. Muro de Tapial del Centro Cultural del desierto

Nota: Recopilado d&ic Lehoux Photography015

Parasus fachadaganto interiores como exterioresrsetiliza la maderae pino
tefida de azl, la cual fue dafda por una plaga de escarabajosr lo general este
material es desechado, pero el proyecto demuestra ser un edifilloammas practicas
constructivas utilizando materiales de la zona y que en otro contexto serian desechados
por su ondicion.

Posee o techo verde habitabt®n replantacién de especies autdctonas.

El agua esin elemento valiosen el desierto, y un canal de reserva de agua en la

entrada a lo largo de la pared de tierra apisonada introduce este(Péstaforma
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Arquitectura, 2014)Para decir la demanda de agua a un 40% se incorporaron grifos de
flujo bajo, urinarios sin agua e inodoros de doble descarga.

Figura 42. Madera de pino dentro del Centro Cultural dediel¢o

Nota: Recopilado d&ic Lehoux Photography015
Conclusiones

El referente estudiado es una gran representaciébn en cuanto a implantar un
equipamiento en la naturaleza se refiere, perdiéneloss horizonte. Los puntos mas
resaltanteg€n cuanto &omo se logré estes mediante su volumen, de caracteristicas
sencills, sin buscar ser una anomaino un volumen basico, en conjunto con los
materiaés y los colores de esta® vuelva facilmente un elemento més del desierto.

Es importante destacar faanera de emplear materiales de la zona, técnicas
ancestrales de construccién y la reutilizacion de materiales que podrian llegar a
catalogarse como AdafYadoso.

En cuanto a su funcionalidad, brinda al usuario una experiencia didactica a través
de sus expasiones al aire libre, interpretacion de viviendas y recorridos por el mismo
desierto, es decir, no solo es un equipamiento, sino un transmisor de la cultura.

Aporte al proyecto
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Los aspectos a tomar en cuenta para la propuesta son:

Plaza publica un lugaredestancia y encuentro, que en conjunto de un canal de
agua sepan guiar a los visitantes a la entrada.

- Contraste y fundicién con el paisaje

- Espacios de exposiciones al aire libre

- Programacion espacial

- Uso de materiales de la zon@ue representen a la imia.
3.6.Andlisis
A. Contexto Fisico
A.1. Estructura Climatica

La parroquia de San Andrés posee diferentes climas debido a su &léitud.

cabecera parroquial se encuentra en el clima mesodérmicpeetmgue & temporada
templada dura 2,3 meses, deldEsoctubre al 24 de diciembre; mientras que la temporada
fresca dura 2,6 meses, del 5 de junio al 26 de agosto.
Temperatura

Figura 43. Mapa de Temperatura de la Parroquia San Andrés
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Nota: Recopilado déNAMHI 2002
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De acuerdo aal informacion del INAMHI, la temperatura en la parroquia se

distribuye en rangos que fluctian entre 100C a l4oCdonde el rango que mas

predomina es entre los 10 °C a1@SC en la mayor parte de la superficie de la parroquia.

Precipitaciones

La tempoada mas mojada dura 7,6 meses, de octubre a junio, con una

probabilidad de mas del 52 % de guierto dia serd un dia mojada temporada mas

seca dura 4,4 meses, de juaiactubre. De acuerdo cofta informacién del INAMHI, la

precipitacion en la parraga tiene un rango que va desde 500mm hasta los 1000mm

anual, datos caracteristicos del clima Mesotérmico Seco y Semi Himedo.

Figura 44. Mapa de Tipo de Clima de la Paquia San Andrés
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Nota: Recopilado de INAMHI 2002
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El dia mas ventoso del afio es30 de julio, con una velocidad promedio del

viento de 12,Xkilometros por hora. El dia menos vertae! afioes el 2 de diciembre,

con una velocidad promedio del viento de 5,7 kildmetros por f\WWeather Spark, s.f.)
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Figura 45. Velocidad del viento de la Parroquia Samdéés
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Nota: Recopilado de Weather Spark, 2021
La direccién del viento predominate es ESte con una velocidad promedio de 9km.

Figura 46. Direccion del viento de la Parroquia San Andrés
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Nota: Elaborado por Melanie Barriga
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Figura 47. Rosa de los vientos de la Parroquia San Andrés

Nota: Elaborado por Melanie Barriga, adaptatboMeteoblue, 2021

Asoleanento

La parroquia de San Andrés recibe aproximadamente doce horas de luz solar, es decir
desde las 6h00 hasta las 18h00.

Figura 48. Carta Solar en la parroquia de San Andrés
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Nota: Elaborado por Melanie Barriga, adaptadd&detals, 2021
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Figura 49. Rayos de sol el 21 de junio en San Andrés

21 de junio
15:00
Elevacién 54.77°
Azimuth: 315.85°

8 am
Elevaciéon 9.61°
Azimuth: 65.99°

Nota: Elaborado por Melanie Barriga
Humedad
El porcentaje de humedad varia considerablemente durante las horas del dia y durante el
afo, posee un rango de 65% a 98Whumedad relativa es de 80%.
A.2. Estructura Geografica

La parroquia de San Andrés se ubica en el cantdn Pillaro, provincia de
Tungurahua

Sus limites corresponden, erNgrte: San Miguel de Salde separado por el rio
Huapante, por el Este, con Sané&ake Poalo, en el Sur cdtillaro yla parroquia
Presidente Urbina, y por el Oeste con Panzaleo separado poCelajpachan.

La parroquia tiene una extensions12 Km2 o0 5212.66 Ha
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Figura 50. Mapa de Ubicacion Geografica th Parroquia San Andrés en el entorno

Canton

Nota: Recopilado déGM 2002

La cabecera parroquial se encuentra en la parte Sur de la parroquia.

Los limites de la cabecera parroquial son: Al Norte, barrio el triunfo; Al Sur, barrio La
Dolorosa; al oestdaarrio Union Centro; y al este, los barrios El Triunfo y La Dolorosa.
Tiene una Latitud del.13333, y una longitud d&8.5333

Figura 51 Limites de la cabecera parroquial de San Andrés

LIMITES

Barrio La Dolororosa

Barrio El Triunfo

@ Barrio Unién Centro

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

Aspedos Geoldgicos
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Las formaciones geoldgicasflarantes en la parroquide San Andréson
Formacion, Volcan Cotopaxi Wolcanicos Pisayambola formacion Volcanicos
Cotopaxi cubre la mayor partie la superficie de la parroquile San AndrésLas
formacioned/olcanicos Pisayambo, que también corresponden a formaciones geoldgicas
de la parroquiase caracterizan por la predmancia dérechas gruesas y aglomerados,
como también tobas con algunasgas

Figura 52. Mapa Geoldgico en IRarroquia San Andrés

FEou
1250000 ]

ELABORADO POR: 4G, Darse Tamaye

Nota: Recopilado de SIGCONELEC
Tipos de Suelo

En la parroquia San Andrés los tipos de suelos presentes son del Orden: Inceptisol
y Mollisol, los cuales cubren la mayoria del territofith.suelo que se presenta en la
cabecera parratgl es de tipo Mollisol.

Figura 53. Mapa de Tipos de Suelos en la Parroquia
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ELABORADO POR: ING. Dl Tamare

Nota: Recopilado d&MAGAP- PRONAREG
76



A.3. Estructura Ecolégica
Flora

Debido a las condiciones fisicas y geogréficas en la parroquia de San Andrés se
puece apreciar cierto tipo de flora, compuesta generalmenteap@yanes, molles,
cipreses, eucaliptos, quishuares, chuquiraf@auquiraga jussieui), alisos, matico,
sunfillo; ega Ultima es una flor de parararacteristico del ecosistemadalizandose a
las laderas haclas riosYanayacu y Cutuchilambiénse puede encontrar: chupa caballo,
capuli, chilca, llantén, pajonal, penco negro, sigse, totora y urku chocho.

Figura 54. Flora presente en la cabecera parroquial de San Andrés

Ciprés

Eucalipto Totora

Nota: Elaborado por Melanie Barriga
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Flora de Produccion

Figura 55. Florade producciompresente en la cabecera parroquial de San Andrés

Maiz Duro

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

Fauna

Silvestre

Debido a las condicionsas geogratas de la parroquigxisten especies de
paramo y de los andes. Entre las especies de mamiferos mas comunes tenemos: conejo de
paramo, chucuri, lobo de paramo, zarigleya, y zorrillo.

En cuando las especies de aves existen: huirachuro, mirlo, colibri,gpalom
gavilan perdiz, tértola, buho y quinde.

Doméstica

Dentro de la parroquia podemos observar animadesésticoscomo: perros,

gatos, cuyes, vacas, chivos, cerdos y conejos.
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Figura 56. Fauna Silvestre en la cabecera parroquegbdn Andrés

Zorrillo

£

Colibri

Gavilan

Conejo de

parémo

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

B. Contexto Urbano
B.1.Redes de Infraestructura.

Alcantarillado y Alumbrado publico

La parroquia cuenta coma buena red de infraestructutanto el alcantarillado
como el alumbrado se encuentra en tta@arroquia, es decir, los pobladores de la

cabecera parroquial gozan de buenos servicios basicos.
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Figura 57. Infraestructura de la cabecera parroquial de San Andrés

Alumbrado publico

&:’?7 Alcantarillado publico

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

Vialidades
La parrogiia de San Andrés posee varias avenidas y calles que ayudan a la
movilizacion a otros sectores de la parroquia o del canton.
Una de las vias mas importantes es la Av. 10 de agosto y la calle 7 dalidio
una parroquia rural no posee un alto flujbiealar, por lo que los nudos de conflicto son
en menor escala, se presentan Unicamente a la salida de la cabecera parroquial, via a

Huapante, y en el centro de la cabecera parroquial.
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Figura 58. Vialidad en la cabecera parrogude San Andrés

Vias primarias
Vias secundarias
Vias terciarias

Nudos de conflicto

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

Pavimentos

El tipo de pavimento que mas se encuentra presente en las vias de la cabecera de
la parroquia de San Andrés, es el asfalto, el cual cubre la mayoria de la parroquia, sin
embargo, las callegue rodean el parque central poseen adogjdrexisten caminos de

tierra, pues la zona de estudio es la parte mas consolidada de la parroquia.
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Figura 59. Pavimentos en las vias de la cabecera parroquial de San Andrés

Vias asfaltadas

' Vias adoquinadas

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

Sistema de transporte publico

La parroquia posee dos Lineas de buses urbanos. La linea 2 (Huapante, Centro,
San Andrés) tiene su trayectoria por la calle 7 de julna la via a Huapante. La
linea 3 atraviesa por toda lav ALO de agosto.

Por la parroquia también atraviesa la Cooperativa Trans Huapante.
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Figura 60. Accesibilidadde la cabecera parroquial de San Andrés

Linea 2 ‘ .
Coop. José Maria Urbina

Linea 3
Coop. José Maria Urbina

Trans Huapante

Parada de Bus

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

B.2. Dotacién de equipamiento

Areasde Recreacion

La parroquia poseads espacios para la recreacién;cuanto a la recreacion
activa de tipo fisicae puede encontrar dos canchas, una de futbol y una de ecua véley.
La plaza central se la considera de tipo mixta, es decir es de tipopsmtildacancha y
juegos infantiles que posee, pero también es de tipo pasiva por la parte del jardin y

caminos.

83



Figura 61 Areas de recreacion en la cabecera parroquial de San Andrés

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

Areas de Servicios

La cabecera parroquial posee varios equipamiemi®stodo tipo coma
financieros, de salud, administrativos, educativos y religidsm$os estos equipamientos
se encuentran en la parte central de la cabecera parroquial, pues es la parte mas

consolidada y el centro de la vida de la parroquia.
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Figura 62. Equipamientos de la cabecera parroquial de San Andrés

1. iglesia Matriz
2. Cementerio

1. Unidad Educativa An-
tonio Carrillo Moscoso

2 . Centro de Infantes
Caminito

1.Gobierno Parroquial
2.UPC
3.CNT

‘w 1. Centro de Salud tipo A
2. Consultorio Médico San

Andrés.

e '

- 1. Coop. San Francisco
v 2. Coop. Kullki Wasi
Nota: Elaborado por Melanie Barriga

Altura de Edificaciones

Dentro de la cabecera parroquial se puede érsragdificaciones con una altura
de un piso o dos generalmente, a excepcién de la iglekjanas viviendas de tres pisos,
es decir tres pisos es la altura maximo presente en el sector.

Figura 63. Altura de edificaciones de lalecera parroquial de San Andrés

Un piso

Dos pisos

Q Tres pisos ==

Nota: Elaborado por Melanie Barriga
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Areas Verdes

Las areas verdes en el sector corresponden casi en su totalidad a los terrenos
agricolas presentes en la parroquia, los cuales se trabaja paraaalavetonomia de la
parroquiaaunque también existen terrenos agricolas con presencia de pequefios bosques.
En cuanto a areas verdes construidas, la parroquia posee dos: la mitad del parque central
y una cancha de futbol.

Figura 64. Area verde en laabecera parroquial de San Andrés
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Nota: Elaborado por Melanie Barriga

Llenos y vacios

La zona de estudio posee un 48% de construcciones, el 52% restante corresponde
aterrenos agricolas, a lotes baldiogle esta manera se observa que la parr@juiao

esta consolidada, y poseelavia tierras para trabajar.



Figura 65. Llenos y vacios de la cabecera parroquial de San Andrés
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Nota: Elaborado por Melanie Barriga

B.3. Morfologia urbana

Uso del suelo

En la cabecera parroquial geede evidenciar mayor cantidad de uso residencial
y uso residencial afrola, seguido de uso agricolmdo esto se d® a que es una
parroguia ruray aun no esta consolidada, por lo que existe una gran cantidad de terrenos
agricolas y residencias enmgismo lugar.

El uso comercial se puede evidenciar Unicamente en los alrededores del parque

central.
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Figura 66. Uso de sueldle la cabecera parroquial de San Andrés
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Nota: Elaborado por Melanie Barriga

C. Contexto Social
C.1.Estructura socioeconomica
Actividades productivas

San Andrés es una parroquia rural del cantén Pillaro, por lo que sus principales
actividades econdmicaslas que se dedican sus pobladores agricultura, ganaderia
representando el 56.97%, segudiola onstruccién, con uel 19,20%,como tercera
actividad esta la industria manufacturera, con un 5,18%, otro tipo de actividades como el
comercio al por mayor y menor, transporte, actividades del hogar como empleados y
actividades administrativas publicasnegentan en conjunto el 5,0%.

El sector primario de la economia de San Andrés corresponde a la actividad

ganadera, con tu total aproximadolde878 cabezas de gawoaeél cual tiene una amplia
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produccion de leche, cd.066 litros A este sector tambiéroresponde la actividad
agricola, siendo los cultivos mas resaltantegasto, seguido por las papas, maiz, habas,
hortalizas, cebada, cebolla blanca, chocho y arveja

Figura 67. Principales cultivos de la parroquia

Tabla 24. Principales Cultrvos en la parroquia San Andrés
(Fuente: Encuestas 2011 — 2015, Mapeo participativo 2015)
Cultivos principales Orden 2%
Pastos 1 28.79
Papas 2 27.27
Maiz duro 3 18.18
Habas 4 12.12
Hortalizas 5 6.06
Cebada 6 3.03
Cebolla Blanca 7 1.52
Choclo{ maiz suave) 8 1.52
Arveja 9 1.52
100

Nota: Recoplado de PDOT San Andrés, 2015

El turismo también es parte de las actividades primarias, pues en la parroquia
existen variogomplejos turisticos en las orillas del rio Cutuchi como son: Complejo La
Chorrera, Complejo Huapante (Municipal), Complejo AgualAZomplejo El Porvenjr
a estdipo de lugares llegan alrededte2000personas anuales.

El sector secundario corresponde a la actividad agroindustrial, que representan a
las microempresas de lech@ lasGranja avicolas. También forma parte de esext®r
la actividad comercial.

El sector terciario corresponde a servicios de financiamiento, este servicio se
presta a través de dos cooperativas presentes en la parroquia, que son: Cooperativa San

Francisco y El Tesoro Pillarefio
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Figura 68. Principalesactividadesle la parroquia

Actividad productiva
primeria
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OAcﬁvidod productiva
terciaria

)

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

Poblacién econémica

Activa

Dl

———————————— e = ——

Agricultura y
ganaderia

Serivicios
financieros

Agroindustria y
comercio

La Poblacion Econ6micamente Actiea la parroquiaepresenta el 44.90% del

total de la poblacion camn total de 5.029 personas24.047%corresponde a Hombres

con 2.356 personas y el 23,86% corresponde a las mujeres con 2.672 personas.
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Figura 69. Poblaciébn econdmicamente activa en San Andrés

Hombres

Mujeres

0 500 1000 1500 2000 2500

Poblacion Economicamente activa
B Poblacion Economicamente activa

Nota: Elaborado por Melanie Barrigadaptadale PDOT San André2015
Inactiva
La poblacion econd6micamenteactiva corresponde &5.10%, con un total de 6171
personas.
Relaciones de produccion
Ingresos econémicos

La mayoria de ingresos de las familias de San Andrés proviene de la ganaderia,
seguido de la agriculturay en menor cantidad de actividades de jornalero, la
construccion, venta de pastasmpleado en empresas privadasrignza de especies
menores
Gastos
El principal gasto de las familias en la parroquia es la alimentacion, educacion y salud.
C.2.Estructura Social

Poblacionde la parroquia San Andrés
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La parroquia San Andrés cuenta con 11.200 habitantes, el 47.00 % son hombres,
en un numero de 5.248 y el 53.00% son mujeres con un namero de 5.952 mujeres.
Considerando 4 grupos de edad se desglosa en poblkiOna 4 afios con 1.086
habitantes, de 5 a 14 afos con 2.332 habitantes, de4l&f@$ con 6.921 habitantgs
de65 afios en adelantes con 861 habita@A&D Parroquial de San Andrés, 2015)

Figura 70. Poblacion de la Parroquia San Andrés

0 1k 2k 3k 4k 5k 6k

[ ] Mujeres B Hombres

Nota: Elaborado por Melanie Barrigadaptadale PDOT San Andreés, 2015
Piramide de Edades

Segun lanformaciénde la parroquia en el 2015, se contabiliz6 tE30de los
habitantescorresponderal grupo poblaciodade 0 a 4 afios, 3.28®n partedel grupo
poblacional de 5 a 14 afos, 9.™®loshabitantes corresponden al grupo entre los 15 a
64 afos yfinalmentel.213 habitantes corresponde al grupo poblacional de 65 afios en

adelante.
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Figura 71. Poblacion de la Parroquia San Andrés

Poblacién O a 4 afios (9.7%)
B Poblacion 5 a 14 afios (20.82%)
Poblacién 15 a 64 afios (61.79%)
Poblacion mayor a 65 (7.69%)
Nota: Elaborado por Melanie Barrigadaptadale PDOT San Andrés, 2015
El idioma empleado mayoritariamente por la poblacién que habitan en parroquia
San Andréslel 100% de los pobladore$,83% son de hadbilingtie, el 13% de habla
quichua y el 4% de habla hispaB&gun el INEC la parroquia de San Andrésnta con
un indice de analfabetismo del 17,14%.
Grupos Etnicos
La mayoria de los habitantes de San Andrés corresponden a la poblacién indigena,
con un80%, el 20% restante corresponde a la poblacion mestiza.
Estructura y organizacién social
Los principales actores de la parroquia se organizan dentro de: la junta parroquial,
tenencia politica, Regist Civil y otras organizacionesjismas que pertenecahambito

socid, como es el caso de las Juntas de Agua, de Rasfioomo también diferentes

asociaciones con fines productivos o financieros.
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Figura 72. Poblacion de la Parroquia San Andrés

Nota: Recopilado de PDOT San Andre@915
C.3.Estructura sociocultural
Aspecto ideoldgico

En la parroquia de San Andrés predomina la religion catodlica, lo cual se evidencia
incluso en el nombre de la parroquia, que lleva el nombre de un Santo Catélico, quien es
patrono del lugar.
Aspectosculturales
Tradiciones

La parroquia de San Andrés posee varias actividades culturales, basadas en fiestas
religiosas como la fiesta del Corpus Cristi, que tiene una celebracion de dos dias, donde
participan bandas de pueblo, danzantes, entre otras adéisidamo los festivales de

danza, comparsas, en donde participan | os
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Figura 73. Fiesta del Corpus Cristi enRarroquia San Andrés

Nota: Recopilado d&obiernoProvincial de Tagurahua, 2015
Formas de Vida

La mayoria de la poblacion vive en familias nucleares, es decir, una familia vive
en su viviendapor otro lado, estan las familias ampliadas, es decir que viven mas
integrantes. Los habitantes se asieailgnnos dentro delcabecera parroquial y otros a
las afueras junto con sus sembrios. Pasean al ganado por lagpeaftscasde la
parrogquia. Usualmente se reunen en iglesias, plazas o canchas.
D. Contexto Historico

La parroquia d&an Andrés fue el asentamiento pyratde laculturapuruha la
cual se extendi6 por todo el territorio del cantén Pillaro.

En el cantdn se asentaron tres culturas: dosuhaes, los panzaleos y los
Cosangapillaro, la mayoria de ellas corresponde a los afios 500 a.C y 1500 d.C.

Los panzales ocuparondas provincias de Tungurahua y Chimbordiagando a
habitar en Yatchil (San Andrés)yian por lo general en zonas frias, en bohios o chozones

de gan altura y de forma redondaslcimientos y paredes de estas viviendas se ubicaban
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en terrafenes, la altura de sus paredes correspondia a la altura de un hombre, estas
paredes eran de cangahua, y sobre ellas se asentaba la cubierta de madera.

Su vestimenta consistia en tunicas de costal o de bayeta perteneciente a la lana de
llama o guaneo, ean de varios coloreslevaban colgada en su nariz medias lunas de
cobre o de oroLa fiesta mas solemne y anual era la del Sol, estas ceremonias se
realizaban en el cerr&n las fiestas y bailes se disfrazaban de dragones, leones, 0sos,
aves, etc.

Los uio-paquinas también habitaron la regigivian en chozas de bahareque de
totora y de carrizos. Usaban en su cabeza gorros de totora y sombreros de anchas alas,
ambos adornados con plumas.

Antes de la conquista Incas yumbos provenientes del Oriente jN& Quijos)
invadieron las tierras andinasabitaron en Ambato, Pillaro y Riobambas reyes de
Pillaro y Latacunggue pelearon contra los incas, eran parientes del Cacique de Quijos.

El Cacique de Pillarg Salcedeera Choasanguel de las tres sangg), mientras
que el Jefe de los Yumbos era Ati o Atiaj (el suelto como el rayo).

Con la conquista inca, Huayna Cépac, hijo de Tapac Yupanqui, en su intento de
conquistar el Reino de Quitmntra los Shyrigiecibe ataques y rebelién por parte de los
Réguos de TacungaLatacunga) y Pillaro. Después de ser vencido por dos ,veces
planifica una estrategia que consistia en contraer amistad con los Régulos Pillahuazo Ati
y Tuconango Jancho, casandose con sus hijas. Les edifico foatdszas militares y
abiié caminos hacia el oriente y el occided{ates de la conquista de los ingegurante,
estos régulos eran muy poderosos, eran llevados en hombros y acompafiados por escoltas.

Ati Pillahuazo contuvo matrimonio con la Reina Choasanguil, los cuales fueron
padres de la princesa Choasanguil, quien se caso con el Inca Huayna Céapac, y de ese

casamiento nacié el General Rumifiahui. El Rey de PiMestiamuy lujosamente, su
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vestimenta era muy similarlos actuales danzantes del Corpus Cristi. El Ati apoyo con
SuU experiencia guerrera y con sus consejos a su nieto Rumifiahui.
La razapuruhdnace de la mezcla de l@sras, yumbos, chimds y panzaleos.
Pillaro por mucho tiempo fueomandado por una mujpuruha la reinaChoasanguil,
abuela materna de Ruminahui, laacera conocida como la reina de las tres razas o
sangres, esto debido a su ascendencia shuar, por lo cual instalo en la cultura y en la
parroquia tradiciones como fiLos Yumbosodo | os
hasta lo que hoy se conoce comadapata Baquerizo Moreno.

Figura 74. Extension de gobernacion de la princesa Choasanguil
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Nota: Elaborado por Melanie Barrigadaptadale Google Maps, 2021

Huapante la playa, perteneciente a la parroquia de San Andrés, es guleiga
contiene la mayoria de vestigios arqueoldgicos, con una extension de 3km, vestigios que
corresponden al periodo preincaico. Se ubica especificamente en las riberas del rio
Huapante, conocido con el nombre de Pefion de Pillaro. EI camino del ifoatgléza

puruhd se encuentra en este sitio. El camino del inca esta compuesto por 3km de longitud,
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tiene 800 m intactos, lo restante son cortes que se han tenido que realizar para la red vial
de la parroquia. Por el camino paso Huayna Capac. Dentrondiglccelel inca, también

existe un camino de los antiguos pobladores de la cultura puruha y un cuarto donde hacia
el relevo el chasqui para continuar en la trayectoria. Se han encontrado evidencias muy
notorias que pudo haber existido una fortaleza o s#tidebcanso para los indiéssta
fortaleza sirvio de refugio para Rumifiahui cuando se encontraba perseguido por
Benalcazar(Lara, Contexto Histérico y Cultural de la parroquia de San Andrés,.2021)

Figura 75. Piedras del recorrido del camino del Inca en San Andrés

Nota: Recopilado d®iario La Horg EI Camino del Inca, un lugar con gran riqueza
arqueolégica2017

Gracias a varias investigaciones se ha podido observar la forma de la fortaleza, la
cual es bastante parecida a la existente en Ingapirca, Cafide t&sma achurada y
escalonadagon un pario en la parte alta, el cual servia para ver la salida del Dios Sol y
adorarlo mientras se alzaban mazorcas de maiz.

Los restos arqueoldgicos estan prass en todo el lugar, al caminar por estos
lugares se puede ir hallado mas, los objetos tienen caracteristicas unicas de la cultura,

evidenciando su color marrén y el espesor de 1cm. Se han encontrado tiestos, ollas
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tripodes, hachas de piedra, objetoslidiana, guaguas rumis, entre otros objetos. Estos

restos han ayudado a aproximarse a cuantos habitantes de la cultura puruha se asentaron

en |l a parroqui a, por medio de | a figuagua r
este objeto era muy tradicial y cada familia poseia una o dos. Se han encontrado
alrededor de 400 figuagua rumio, el nY¥amer o
han ayudado a evidenciar la alimentacién del pueblo puruhd, la cual se basaba
principalmente en carne venado, cuyjlog®s, ocas, mazhuas, papas, €tara, 2014)

Figura 76. Objetos de la cultura puruh& encontrados en Huapante

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

Existe también un ojo de agua, una chorreasc@&da, por lo cual se asentaban en
los alrededores, en este lugar se realizaban las ceremonias, se consideraba un lugar de
purificacion, debido a que tenian la creencia que el agua que sale de la tierra es pura.

En el sector de Torreloma se realizabanSweretismos, en donde lpsiruhaes
realizaban ciertas ceremonias, con la llegada de los espafioles, este sitio se comenzé a
utilizar para la difusion de la religion catdlica, introduciendo de a pocoputabaes

esta nueva religion. Aqui se da el maieinto de la festividad del Corpus Cristi.
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Chitaguasi, traduci do al espa€fol signif
puruhaey panzaleos rendian adoracion al puma, en muchos de los restos arqueoldgicos
se ha podido observar la cara del puma.

Todavia eiste gente que habla el idioma Quichua, que utilizan los ponchos y la
vestimenta blanca, la cual proviene de las fibras vegetalg®nco, fibras de la cabuya.

Esta cultura fue desapareciendo con la llegada de los espafioles y las enfermedades
que trajeon consi go, al i gual qgue el apareci mi
comenzé a enfermar y poco a poco fue disminuyendo la poblaic@ra, Contexto
Historico y Cultural de la parroquia de San Andrés, 2021)

E. Contexto Cultural
Los Danzantes

Los danzantes son los personajes mas sobresalientes y una de las manifestaciones
culturales mas antiguas de la parroqpiiges esta tradiciGestgpresente desde los pueblos
puruhaey panzaleos, quienes habitaron anteriormentedass de San Andrédsmulan
al universo.

Estos danzantes son C 0 n O segloh olas lengua mo AL c
prehisp8nica Puquina, su significado es ql
composicion de su vestimenta, la cual contiene: un sombreradmnos de plumas de
pavo real este elemento significa quensbijos del sol;su cabezoteque represente
simbdlicamente al satstdadornado por varias figuras que se asemejan a una letra E
girada hacia abajo, lo cual representa el Universo y a laetacisn de estrellas.

La vestimenta en su totalidad puéldgar a pesar hasta 80 librag destaca sus
vistosos adornos, espejuelos, cintas de colores, entrelairpschera se remonta desde
la época inca, en donde se lucia con un sol de oro elareappecifica de la vestimenta

El alfanje forma también parte de esta resaltante vestimenta, quien lo lleva puesto
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representa su poder, es la persona que guia a los otros dar@taoteglementos que
componen el traje son: lmacanala cola, el resgdo de madera y los cascabeles que
adornan lozapatos de madera llamados zueflosra, 2014)

Secubren la cara con una careta hecha de malla metélica, en donde penden de la
frente, sartas de moneddesplatade tamafio pagefio. El rostro del danzante se cutoe
un pafiuelo de sed&n cuanto al cuerpo, este va cubierto con una tinica que se asemeja
a la vestimenta de los sacerdotes al celebrar la (hes&lora, 2006)

Figura 77. Partes que componen la vestimenta de los danzantes

----® Plumas de pavo real

Cabezote [ Y S

Macana @ —--mmmmemmmmmmeeeee- : ----@ Cola

Respaldo de madera @ ----@ Pechera

Alfanje @ ——mmmmmmee

---® Tunica

=----@ Juecos y cascabeles

Nota: Elaborado por Melanie Barrigadaptadale GADP San Andrés, 2016
Este baile se dedicaba a la realeza aborigen, es decir a los caciques, 0 a su vez a
su lider con el fin de agradarle, como hicieron con la princesa Francisca Choasanguil,

quien gobernaba a los puruhaes

Los Yumbos
Otro personaje Iimportante de |l a cultura
suelto como el rayoo, su tradici - -alanse r emo

representando a los zarandendsten un mameluco amarillo o verde, el cual posee una

pechera cerca del corazddentro de los personajes estan: la mama yumbo, el papa
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yumbo y el guagua yumbo y el cacique o capitdn. El baile consiste en matagued gua
yumbo por malcriado, su madre lo quiere pger y su padre lo quiere matekpaile se
desarrolla en torno a esta narrativa, la cual dura de 2 a 3 horas aproximadamente,
finalmente le clavan una lanza en el coraZmteriormente se la bailaba comfas de
chonta, a modo de peldgaara, Por siempre Pillaro viejo, 2014)

Figura 78. Yumbos de la Parroquia San Andrés

Nota: Recopilado de El Universo, 2019
Chasqui Musicos

Los danzantey los tumbos ealizan sus bailes en compafii@ los chasqgsi
musicos, un grupo de musicmaly tradicional de la parroquia, su nombre lo reciben por
|l a acci-n que r eal i zacwuameritg queda sold an geupo de | can
chasquis musicos.
Los osos

Se consideran baile propio del sector de Huapante, con esta actividad le rendian
homenaje al 0so, por ser el duefio de los grandes montes, por su resistencia y grandeza
frente a todo tipo de clima, todo esto se debe a que lo consideraban bueno en el &mbito
agricola.

Fiesta de los Monos
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Esta celebraciéresjecutadel 26 hasta el 31 de diciembre de cada aéaealiza
en todas las 24 comurides de la parroquia San Andrés, esta fiesta tiene mas de 200 afios
de tradicion. El personaje principal es el mono, el cual venpafiado de capariches,
buitres, payasos y viudas. El mono representa el dinamima espontaneidad, el
carisma, buen humor y de bailariros trajes son de color blanco, negro o café, en
conjunto con si respectiva mascara de {#a. COMERCIO, 2020)

Figura 79. Monosde la Parroquia San Andrés

Nota: Recopilado dé&l Universo, 2019

Fiesta del Corpus Cristi

Nace de la fiesta del INTI TAYTA fiesta del sol, es un agradecimiento al Dios
Sol por fecudar la tierra para la cosecha, y por alimentos que ha dado la tierra. Con la
llegada de los espafioles, y con ellos la evangelizacion, esta fiesta tuvo ciertas
modificaciones. Tomo el nombre de Corpus Cristi, g@wvirtio en una fiesta en honor
al Santigino Cuerpo y Sangre de Cristitene una duracion de dos dias, la noche anterior
se realza una chamiza, fuegos pirotécos juegos populares y deleitar con las bandas de

pueblo.
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El dia siguiente, a horas de la mafiana, comienza la procesion al tengdoden
participan los danzantes, quienes deben permanecer en todo momento cerca de la Santa
Custodia, los musicos, el sacerdote y el pueblo en genemagratan al templo y los

danzantes hacen la reverencia respectiva al Santisimo Sacramento del Altar.

Figura 80. Danzantes del Corpus Cristi en San Andrés

Nota: Recopilado de El Universo, 2019

Una vez terminada la eucaristia, se realedadCompartir’,actividad que consiste
en dar un refrigerio a los pobladores y a los visitatiéela fiesta, esto se realiza con los
productosganaderos y agricolas que son un obsequio de los habitantes de San Andrés.
Paralelamente a esta actividad se inicia el festival de danza y comida tipica en la plaza
central de la cabecera parroquial.

En el estival de danza interviend.os Danzantes, yumbos, monos, samairritos
entre otrosLas presentaciones de cada uno de los participantes son por tiempos.

Los danzantes van bailando en compafiia de los saumerigraesogmusicc,
segin la tradicion se deen dara vuelta por las cuatro esquinas de lazalaentral, al
terminar la segunda vuelta se dirigen a la puerta del templo, en donde paran de bailar y
los saumeriantes hacen reverencias a los danzantes, a sus esposas y@gsealdo A

las 17:00 bras se realizd_a entrada del danzante con la palor@cual consiste en que
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el danzante llega a la puerta de la iglesia y hace la entrega de una paloma a una autoridad
de la parroquia, finalmente los danzantes bailan por la plaza realitanctactn”, que
consistdanzarcaramelos redondggequefnios todo el puebldLara, Por siempre Pillaro

viejo, 2014)

F. Contexto Patrimonial

San Andrés es una de las parroquias mas antiguas del Ecuador, en esta parroquia
existen unagran cantidad de vestigios arqueoldgicos de la cultura Puruha, pues San
Andrés fue el asentamiento principal de estaucallLa parroquia posee tres tipos de
elementos patrimoniales: Yacimientos Arqueoldgicos, Colecciones Arqueoldgicas y
Bienes Inmuebles.

Tabla 1. Informacién de Yacimientos Arqueoldgicos en la Parroquia San Andrés
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Yacimientos Arqueolégicos en la Parroquia San Andrés

Nombre Tipo de Yacimiento Interpretacion Régimen Estado Inventario
Superficial/Cimas y Medianamente AY1808550000

Curiquingue Cuchillas Habitacional Privado Destruido 9 000008
Monumental/Cimas \ Medianamente AY1808540000

Muros de contencién Cuchillas Muros Privado Destruido 9 000006
Monumental/Cimas \ Altamente AY1808550000

Tramo de Camino  Cuchillas Vial Publico Destruido 9 000014
Amontonamiento de Monumental/Terraze Medianamente AY1808550000

piedras menores agricola/laderas Agricola Privado Destruido 9 000010
AY1808550000

Dispersion Cultural 4 Superficie/planicie Dispercion 9 000012
Monumental/Cimas \ Medianamente AY1808540000

Pucara Huapante  Cuchillas Militar Publico Destruido 9 000008
Muros de contencién Monumental/Cimas \ Medianamente AY1808550000

(Tres) Cuchillas Muros Privado Destruido 9 000015
Bases de piedra de Medianamente AY1808570000

una tarabita Monumental/LaderasVial Publico Destruido 9 000002
Medianamente AY1808550000

El Calvario Superficial/Laderas Asentamiento Privado Destruido 9 000005
Monumental/Terraze Medianamente AY1808550000

Andahualo agricola/laderas  Agricola Privado Destruido 9 000013
Medianamente AY1808550000

Pogyo N 4 Superficial/Laderas Ritual/vertiente Publico Destruido 9 000002
Medianamente AY1808550000

Unién Pogyo 1 y3  Superficial/Laderas Ritual Publico Destruido 9 000004
Medianamente AY1808550000

Pogyo N 3 Superficial/Laderas Ritual/vertiente Publico Destruido 9 000001
Medianamente AY1808550000

Pogyo 2 Superficial/Laderas Ritual Publico Destruido 9 000003
Medianamente AY1808550000

Cueva Abrigos rocosos Cueva Publico Destruido 9 000006
Altamente AY1808550000

Complejo La Chorrer Monumental/planicie Chasqui Huasi Privado Destruido 9 000007

Nota: Elaborado por Melanie Barriga, adaptaddviristerio de Patrimonig2015

3.4. Seleccion del Terreno

Para el desarrollo de un centro de intermiétaen la parroquia de San Andrés,

se pondera y valora tres posibles terrenos, ubicados en la cabecera parroquial.

Estas tres alternativas no poseen construccion alguna, y se encuentran cerca del

caso urbano de la parroquia, por lo que poseen caractsistivorecedoras para el

proyecto.

Los predios seleccionados se ubican en:
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Alternativa 1: Alfredo Villacis y Humberto Viteri, cerca del parque central de la
parroquia. Su area es de 6170.93 m2

Alternativa 2: Padre EImo Villacis. Su area es de 7573.14 m2

Alternativa 3: Av. 10 de agosto y Padre Elmo Villacis. Su area es de 9778.52 m2

Figura 81 Localizacion de las alternativas de terrenos

SELECCION DEL TERRENO

Alternativa 1

Alfredo Villacis y Humbero Viteri

Predio Geométrico, emplazado en un sector con femreno
uniforme, cerca del casco central de la paroquia, cuenta con 3
frentes, vios aslfatadas y servicios basicos

[ ]
L ]
Alternativa 2

Padre EImo Villafuerte

Predio Geométrico, emplazado en un sector con poca
pendiente, cerca del casco central de la parroquia. cuenta con

9 1 frente, vias asifatadas y servicios basicos

Alternativa 3

Av. 10 de agosto y Padre Eimo Villafuerte

Predio Geoméfrico con iregularidades, emplazado en un sector
con pendientes, a las afueras del casco cenfral, cuenta con 2
frentes, vias aslfatadas y servicios basicos

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

3.4.1. Transporte Publicoen Alternativas de Terreno
Alternativa 1 y Alternativa 2

Ambos predios se encotean cerca de la plaza centrglpor lo que varias
cooperativas de transporte publico como Trans Huapante y Bella ciudad de Pillaro, pasan
cada 20 a 30 minutos por la calle principal de la parroquia, queaslaa la calle en
donde se ubica &trreno alternativd y estda una cuadra del terreno alternativa 2.

Alternativa 3
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El predio se ubica en la Av. 10 de agosto, por esta via circula eldremppblico
e interparroquial deooperativas coma atchil Yanayacuy José Maria Urbinaon una
frecuencia de 30 minutos.
3.4.2.Accesibilidad en Alternativas de Terreno
Alternativa 1

Las vias que rodean el terreno estan asfataen buen estado, asi como también,
posee aceras en buen estado.
Alternativa 2 y Aternativa 3

Las vias que pasan por ambos terrenos de estudio, y sus alrededores s@encuentr
asfaltadas y en buen estadao,cuanto a las aceras, existen en su mayoria, pero también
existen tramos en donde aldn no estan construidas, como es el casotdeldt terreno
2 y los dos frentes de la alternativa 3

Figura 82. Accesibilidad eras alternativas de terrenos

Vias primarias

Vias secundarias

Vias terciarias Q

Terrenos de estudio

Nota: Elaborado por Melanie Barriga
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3.4.3.Red de Equipamientosn Alternativas de Terreno
Al ser una parroquia rat, la mayoria de equipamientos se encuentran en el centro
de la cabecera parroquial, tanto las alternativas 1 y 2 se encuentran cerca de esta red de
equipamientoslos cuales son variados y todos se ubican en el mismo sextotyas
que la alternativa 8e ubica un poco més alejada de los equipamientos principales de la

parroquia.

Figura 83. Equipamientos cercanos a los terrenos de estudio

Equipamientos religiosos

Equipamientos de Salud
Equipamientos administrativos @
Equipomientos educalivos

Equipamientos financieros

Terrenos de estudio

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

3.5. Ponderacioén de los Terrenos

Tabla 2. Valoracion de los Terrenos
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Tabla de Valoraciéon de Terrenos

TOPOGRAFIA

INFRAESTRUCTURA

ACCESIBILIDAD

Alternativas

Calificacion

Uniforme

Mayor

Plano :
Pendiente

Red
Electrica

Alcantarillado
y Agua
Potable

Telefénica/l
nternet

Transporte
Publico

Acceso a Vias

Aceras Principales

4.- Excelente
3.-Bueno

2.- Regular
1.- Malo

4

4

4

4.- Excelente
3.-Bueno

2.- Regular
1.- Malo

4.- Excelente
3.-Bueno

2.- Regular
1.- Malo

ARQUITECTONICO

CLIMA

RESULTADO

Cercania con
equipamiento
s

Centralidad
con respecto
al casco
urbano

Facilidad de
Construcciéon

Compatibilid
ad de uso de
suelo

Asoleamiento Vientos Visuales

Total

4.- Excelente
3.-Bueno

2.- Regular
1.- Malo

4.- Excelente
3.-Bueno

2.- Regular
1.- Malo

46

4.- Excelente
3.-Bueno

2.- Regular
1.- Malo

49

Nota: Elaborado por Melanie Barriga
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Después de obtener los resultados de la valoracion de las alternativas de terrenos, se
determina rediante un puntaje de 49 puntgge la alternativa 3 es el lote adecuado para
implantar el proyecto. Cumple con la mayoria de los pardmetros necesarios como: buena
accesibilidad al ubicarse en la Av. 10 de agosto, por donde recorren lineas de transporte urbano
e interparroquial, se encuentra a dos cuadras de la zona central loeckragarroquial, por
tanto, esta cerca de equipamientos de diferentes tipologias. Un punto especial por lo que se
selecciono el terreno fue que posee muy buenas visuales del entorno rural y natural de la zona,
debido a su ubicacién posee bajos nivelesaidaminacion visual y auditiva debido a que el

uso de suelo es mayoritariamente residencial y agricola.

El terreno es de posesion de la parroquia, por lo que otra de las razones para la seleccion
del espacio es que es otorgado por parte de un habitdrgeatr para el uso de los mismos

con el fin de realizar un proyecto de beneficio para los moradores del sitio.

Figura 84. Ubicacion del terreno de estudio

Terreno Seleccionado

Centro de la parroquia

Nota: Elaborado por Melanie Barriga
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Figura 85. Terreno de estudio

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

3.5.1.Llenos y vacios
El sector de ubicacion beerreno aln no se encuentra consolidado, posee un 40% de
construcciones y un 60% de vacios, los cuales por lo general son terrenos agricolas.

Figura 86. Llenos y vacios enl sector del terreno de estudio

B = il
. Lienos L | ’Fiﬁ

Vacios m [ | -
-llll I|
Terreano

Seleccionado . s ]
’- |

Nota: Elaborado por Melanie Barriga
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3.5.2. Usos de Suelo

En este sector donde se ubica el terreno selecciona predomina el uso residencial, con un
39%, seguido del uso tidenciatagricola, con un 33%, por ultimo, uso residencial con un
28%

Figura 87. Uso de suelo en el sector del terreno de estudio

Nota: Elaborado por Melanie Barriga

3.7.Andlisis e interpretacion de resultados
Entrevistas
Lasentrevistase realizaron a personas conocedoras de la cultura, especializadas en la
historia de la parroguia San Andrés, de tal mamgmpor medio de sus conocimientos, exista
un aporte a la comprension del patrimonio de la parroquia, y a su veeaizacion de la

propuesta.
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