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RESUMEN EJECUTIVO  

Sucre, parroquia rural de Tungurahua ubicada en la sierra centro del Ecuador, es 

una comunidad precolombina descendiente de la Cultura Panzaleo Puruhá, que ha 

heredado prácticas culturales, vestigios arqueológicos, técnicas constructivas y 
biodiversidad que, debido a influencias culturales externas, están desapareciendo. 

Con la creación de la infraestructura emblemática del Centro Cultural Urku Kury 

se planteó resguardar la muestra arqueológica que simboliza la máxima 

representación de los orígenes de Sucre y rescatar la identidad cultural de la 

población; sin embargo, al no ser alcanzados estos objetivos, se ha producido una 

falta de apropiación por parte de los habitantes y el abandono de la infraestructura. 

El presente trabajo de titulación plantea generar un pensamiento de revalorización 

de los sistemas constructivos tradicionales desarrollados en Sucre, con la 

interpretación de los mismos para la creación de una nueva infraestructura 

emblemática que rescate, conmemore y sublime su identidad de manera que se 

atienda a los requerimientos del contexto desde la sistematización, la 

fenomenología y la relación con la sociedad. Por ello, entender el carácter 

polisémico cultural de este asentamiento andino y la participación de los habitantes 

se convierte en una prioridad, por lo que se ha analizado a la parroquia Sucre a 

través de encuestas, entrevistas, fichas de observación y cartografías en función de 

dos temas principales: las estrategias proyectuales de la vivienda vernácula y las 

diferencias cualitativas entre espacios arquitectónicos vernáculos y 

contemporáneos en las edificaciones existentes. Se prioriza entender el lugar, 

conociendo su historia, mimetizarla y dirigir datos para contribuir a la preservación 

de la identidad urbana-rural de la comunidad que de manera desmesurada ha ido 

desapareciendo, así como generar conciencia sobre la priorización de los sistemas 

tradicionales del lugar e indagar en la idiosincrasia de los habitantes. En el proceso 

final de desarrollo del proyecto ha sido importante la exploración de detalles 

constructivos en tierra, piedra y hormigón. 

 

 

DESCRIPTORES: cultura, experiencia, fenomenología, revalorización. 
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ABSTRACT 

Sucre is a rural parish in Tungurahua province which is located in the central 

highlands of Ecuador, it is a pre-columbian community that is descendant from the 

Panzaleo Puruhá Culture; it has inherited cultural practices, archaeological vestiges, 

building techniques and biodiversity, due to external cultural influences, are 

disappearing. With the creation of the emblematic infrastructure of the Urku Kury 

Culture Centre, it was proposed to safeguard the archaeological sample, which 

symbolizes the maximum representation of Sucre origins and rescue the cultural 

identity of the population; however, as these objectives have not been achieved, 

there has been a lack of appropriation by the inhabitants and the abandonment of 

the infrastructure. The current research proposes to generate a thought of 

revaluation of the traditional constructive systems developed in Sucre, with the 

interpretation for the creation of a new emblematic infrastructure that rescues, 

commemorates and sublimates its identity in a way that attends the requirements of 

the context from the systematization, the phenomenology and the relationship with 

society. Therefore, understanding the cultural polysemous character of this Andean 

settlement and the participation of the inhabitants become a priority, so that the 

Sucre parish has been analyzed through surveys, interviews, observation sheets and 

cartographies based on two main topics: the project strategies of vernacular housing 

and the qualitative differences between vernacular and contemporary architectural 

spaces in existing buildings. Understanding the place is considered a priority 

knowing its history, mimicking it and conducting data to contribute to the urban-

rural identity preservation of the community that has been disappearing 

disproportionately, as well as generating awareness about the prioritization of the 

traditional systems of the place and inquire into the inhabitantsô idiosyncrasy. 

During the final development process, the exploration of constructive details has 

been important in ground, stone and concrete. 

 

 

KEYWORDS: culture, experience, phenomenology, revaluation.
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INTRODUCCIÓN  

 

La investigación se ha enfocado a un análisis profundo de un asentamiento 

indígena, que clama por una expresión cultural, una manifestación, donde sus 

orígenes tengan un refugio que sirva como medio de aprendizaje e intercambio de 

conocimiento, bajo el tema levantar un análisis histórico-arquitectónico de la 

parroquia Sucre, para el desarrollo de una propuesta arquitectónica para la 

repotenciación del centro cultural y tur²stico ñUrku Kuryò.  

Parte sobre algo que ya está construido, pero que permanece como una obra 

desolada, sin un carácter y función en específico, razón por la cual se procede a 

dialogar con los habitantes y entender el por qué se da esta situación, se ha pensado 

en allegar a su intelecto a través de un taller de diseño participativo, fichas de 

observación, encuestas se ha podido hacer que las personas cuestionen propicien un 

empoderamiento y vean reflejadas su idiosincrasia en la resultante. 

Además, cabe resaltar que, durante la etapa de investigación, análisis y 

diseño, las personas se han manifestado con cierto interés por la propuesta 

arquitectónica, resultado alcanzado gracias al continuo proceso de participación de 

los mismo para con la propuesta.  
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CAPITULO  I  

EL PROBLEMA  

 

1.1 TEMA : ANÁLISIS HISTÓRICO-ARQUITECTÓNICO DE LA 

PARROQUIA SUCRE PARA EL DESARROLLO DE UNA PROPUESTA 

ARQUITECTÓNICA PARA LA REPOTENCIACIÓN DEL CENTRO 

CULTURAL Y TURĉSTICO ñURKU KURYò. 

 

1.2 LINEA DE INVESTIGACIÓN  

De acuerdo a los lineamientos de investigación establecidos como política por 

la UTI, del ítem 2.4 denominada Centro de Investigación para el Territorio y el 

Hábitat Sostenible ï CITEHS, se considera como la línea base para esta 

investigación la línea dos: Arquitectura y Sostenibilidad, que manifiesta lo 

siguiente: ñesta línea de investigación apunta a buscar respuestas a problemáticas 

relacionados con: el hábitat social, los materiales y sistemas constructivos, los 

materiales locales, la arquitectura bioclimática, la construcción sismo resistente, el 

patrimonio, la infraestructura e instalaciones urbanas, el equipamiento socialò 

(Universidad Tecnológica Indoamérica, 2017). 

A partir del estudio, se pretende contextualizar y definir las problemáticas del 

caso de estudio ñpérdida de identidad culturalò de la parroquia Sucre en base a la 

profundización de las prácticas arquitectónicas tradicionales y contemporáneas 

existentes en la parroquia Sucre. De esta manera se pretende recabar información 

respecto a las posibles estrategias de contextualización y ubicación arquitectónica.  

 

1.3 PLANTEAMIENTO  DEL PROBLEMA  

1.3.1 Contextualización 

1.3.1.1 Macro, Meso, Micro 

Múltiples sectores rurales del Ecuador pierden sus valores históricos, 

culturales e ideológicos debido a los continuos avances, transformaciones y 

cambios drásticos en su hábitat. Además de entender que, la carencia de espacios 

de exposición cultural en las ciudades ecuatorianas limita la expresión cultural 



 

3 

tangible e intangible característica de nuestras comunidades indígenas rurales, 

denotando fuertemente la deficiente gestión de planificación. 

A palabras del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (2014), Sucre; 

tambi®n conocida como ñPatateurcoò, siendo una comunidad indígena cuyo idioma 

es el Kichwa, está integrada por agricultores, artesanos y manufactureros por 

descendencia, que actualmente son aspectos culturales que van perdiéndose. Como 

lo mencionan El Comercio, (2017) en colaboración con el Instituto Nacional de 

Patrimonio Cultural se ha determinado que Sucre es un asentamiento ancestral, que 

ha descendido de la Cultura Panzaleo Puruhá de la época Preincaica, quedando 

escasos rasgos identidad, una consonancia invaluable que actualmente no presentan 

ningún tipo de registros sobre sus orígenes en la que manifiesten su legado cultural 

como se lo puede apreciar en la fotografía 1.  

 

Fotografía 1: Personas que representan la cultura panzaleo de la parroquia el Sucre 

Fuente: Obtenida de CONAGOPARE de Tungurahua 

  

Ahora, no se han tomado decisiones y acciones para rescatar, resguardar y 

traspasar la memoria histórica de un asentamiento cuyo origen es desconocido aún 
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para sus habitantes, que, de una u otra manera, en un futuro no muy lejano, esta 

terminaría desapareciendo.  

Cabe destacar que, en los años 80 se descubrió hallazgos de una pieza 

arqueológicos, que alienada por la necesidad y la ignorancia de los habitantes, 

terminaron vendiéndolas casi en su totalidad a extranjeros donde hasta el momento, 

existen 67 piezas embodegadas en el actual Centro Cultural que no están 

inventariadas, almacenadas en las viviendas de los habitantes de Sucre y otras 57 

piezas registradas e inventariadas por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural 

en la Basílica del Cantón Patate, pero que continuamente estas irían extraviándose 

(El Comercio, 2017). Previo a este acontecimiento, se darían a conocer que la 

comunidad indígena de Sucre es descendiente de la cultura, Panzaleo y Puruhá por 

los distintos caracteres que presentan las mismas (Castillo, 2016). Desde entonces, 

Sucre seria conocido como: ñcerro hermosoò, ñhermoso valle escondidoò, 

ñcementerio incaicoò y ñlugar ceremonialò donde se habría rendido cultos, 

sacrificios a dioses como: los volcanes Tungurahua y Chimborazo, a los astros y 

animales (Rojana , Rojana, & Aimara , 2017). Tan relevante fue este hecho para un 

médico italiano de renombre Lance Evans que trabajaba en la zona, el de resguardar 

las piezas sobrantes, que termino formando un pequeño museo en el actual GAD de 

Sucre bajo la una frase: ñErase una vez en Sucreò (Rojana , Rojana, & Aimara , 

2017). 

Por otra parte, según el INEC 2010, Sucre estaría conformada por 2369 hab. 

Donde la mayor parte de la población, se encontraría concentrada entre 0 a 36 años 

con un 84%, denotando que es una población joven con nuevas ideologías donde 

no han presentado ningún interés por mantener su cultura. 

Actualmente, como datos recolectados por los lugareños, se puede 

mencionar que la comunidad a fin de salvar ingresos; se ha dedicado a diversas 

actividades como: la industria manufacturera, la construcción, el transporte, pero 

históricamente este asentamiento indígena se habría dedicado a la agricultura y 

ganadería, resaltando que; el paisaje cultural de Sucre, ha sufrido degradaciones, 

por la inexistencia de una concientización en la revalorización de su territorio como 

tal, como se puede apreciar a continuación.  
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Gráfico 1: Mapa uso de suelo; degradación ambiental 

Fuente:(PD y OT GAD Parroquial Sucre, 2015) 

Autor : Elaboración propia 

 

Pues abarcaría el 91,71% del territorio como área de bosque nativos y los 

páramos, donde estarían albergadas 5 especies de fauna y 12 especies de flora por 

arribar con el parque nacional Llanganates que actualmente se encuentran en plena 

desaparición (PD y OT GAD Parroquial Sucre, 2015). Ballesteros y Carrión (2010) 

refiere que el mantener un paisaje cultural propicia una nueva visión del medio 
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ambiente, que en muchos de los casos implica paradójicamente una recuperación 

de formas de caracterización tradicional del hábitat que se ha encontrado en crisis. 

Cuando la humanidad ha generalizado una concientización de tal aspecto, se ha 

pensado que empiezan a revalorizar su territorio sobre el cual, resguardan una 

memoria; una trayectoria de convivencia mutua con el medio. 

No obstante, se ha podido observar que, las actividades de la cuales 

dependería la comunidad para mejorar ingresos, no abastecerían sus necesidades, 

por lo que optan por migrar a otras ciudades como alternativa para mejorar sus 

ingresos, factor que también provocaría de pérdida de identidad debido al contacto 

que mantiene con diferentes culturas. Brindando servicios en actividades como: 

agricultura, construcción y transporte o en el peor de los casos, abandonar de 

manera permanente la comunidad, como se lo muestra en el gráfico 2. 

 

Gráfico 2: Esquema de lugares de migración 

Fuente: INEC y Observación 
Autor:  Elaboración propia 

Fenómeno que  ha demostrado la  rápida adhesión visual de aquella 

poblaci·n con pr§cticas culturales ajenas volvi®ndose  ñconsumidores de lo 
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modernoò y traspas§ndole estos valores a la ni¶ez y adolescencia que tiene como 

consecuencia la pérdida del carácter polisémico de su cultura, provocando la 

migración de objetos, ideas, historias, modales y familias cuyos grupos en particular 

se han convertido en mediadores entre clases sociales y círculos sociales (Pino M, 

2010).  

Por otro lado, Alzate Soto & Osorio Ríos (2014) refiere que los 

asentamientos indígenas desarrollan viviendas conocidas como vernáculas, 

mediante el cual, aprovechan los recursos naturales para solventar las necesidades 

que se han presentado debido a las condiciones físicas, espaciales, ambientales que 

presenta el lugar (Alzate Soto & Osorio Ríos, 2014). 

Los habitantes de la comunidad de Sucre; históricamente ha desarrollado 

diversas técnicas constructivas como el bahareque, adobe, tapial y la piedra para su 

sostén; pero tales aspectos han ido perdiendo valor debido a la inserción de nuevas 

tecnologías e implantación de una vivienda tipo como se lo puede apreciar a 

continuación:  
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En la actualidad, las viviendas vernáculas han sido discriminadas e 

intercambiadas por el uso continuo del hormigón, lo cual ha transforma 

drásticamente el contexto urbano-rural andino de la comunidad. Se ha pensado que 

la inclinación de las personas al optar por otra tipología de sistemas es debido a la 

facilidad de construcción ofrece como el hormigón o el metal, estimulando a que 

los habitantes lo asimilen a su realidad, provocando la pérdida de identidad en el 

aspecto urbano. 

Ante la pérdida de identidad referida a los sistemas constructivos vernáculos 

de esta comunidad indígena, se introduce interrogantes del ¿por qué no interpretar 

los sistemas constructivos tradicionales de la zona para adaptarlos a la realidad 

actual?, ¿Por qué dañar la imagen urbana propia del lugar, donde la calidad 

constructiva que demostraba el carácter y el arte de sus constructores artesanos y 

cambiarlos por un sistema desconocido en el que predomina la mala práctica 

constructiva?  Implantado irracionalmente una vivienda tipo por parte del partido 

político electo, como una forma de beneficiar a los habitantes de Sucre, lo cual ha 

transforma drásticamente el contexto urbano-rural andino de la comunidad, 

contribuyendo a la pérdida de identidad en el área urbana, a diferencia de las 

características de la vivienda vernácula, presentaría las características vistas en el 

siguiente gráfico. 

 

Gráfico 3: Características constructivas de viviendas implantadas en Sucre 

Fuente: Elaboración propia 
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CONAGOPARE (2017) recalca que a fin de recuperar y conservar la 

memoria histórica cultural de la Comunidad de Sucre que va desapareciendo e 

impulsar actividades económicas vinculadas a la actividad turística comunitaria, 

apoyadas al potencial turístico, cultural, artesanal y gastronómico, surge un 

proyecto denominado ñCentro Cultural Urku Kuryò donde se habría invertido 273 

644 mil dólares aproximadamente, mismo que sería fuente de recuperación de 

identidad colectiva. Urku Kury, un centro cultural asentada sobre una colina que 

resalta presencia de volcanes como: el Tungurahua y el Chimborazo, con un 

envolvente natural y agrícola; cuyo emplazamiento ha sufrido una serie de 

alteraciones drásticas como se puede visualizar en la siguiente ilustración. 

 

Gráfico 4: Transformación histórica y morfológica del terreno de estudio 

Fuente: Elaboración propia a partir de entrevistas a la población. 
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Denotando que no ha existido una valoración adecuada sobre dicho lugar. 

implantando así, el proyecto cultural cuyo emplazamiento presenta un recorrido de 

700 m como se lo puede apreciar a continuación. 

 

Gráfico 5: Accesibilidad al Centro Cultural Urku Kury 

Fuente: Google Earth 

Autor:  Elaboración propia 

 

Según la versión de los moradores del sector, resaltan que no existe un 

interés por visitar el centro cultural debido a que esta se encontraría alejado de la 

zona urbana, al estar situado en una colida haría demasiado frío, no existiría nada 

referente a su cultura y no reflejaría su identidad constructiva que ha venido 

desapareciendo indiscriminadamente, presentando las siguientes características 

morfológicas.  

 

Gráfico 6: Características morfológicas del Centro Cultural 

Fuente: Presentación CONAGOPARE de Tungurahua 

Autor: Elaboración propia 
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Donde además, las características espaciales no presentarían las condiciones 

necesarias para resguardar, exponer, y exhibir su cultura, no cuenta la expresión de 

una cultura que ha venido manifestándose silenciosamente a entrañas de una 

sociedad jerárquica contemporánea, olvidándose de la experiencia sensible que 

brindan los espacios que configuran una vivienda vernácula, por tanto, el centro 

cultural estarían configurados por espacios fríos y desolados, provocando abandono 

de la sociedad como se lo muestra en el siguiente gráfico 

 

Gráfico 7: Características morfológicas y espaciales del Centro Cultural Urku Kury 

Fuente: GAD Parroquial Sucre (2017) 

Autor: Elaboración propia 
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Todos estos aspectos con respecto al Centro Cultural, conlleva a preguntarse 

si ¿Cumple su función como mediador entre la sociedad y sus orígenes? Pillasmaa 

(2010) afirma: ñla construcci·n se ha convertido simple y llanamente en una t®cnica 

más y ya no nos proporciona una conexión el mundo espiritual a través de los 

s²mbolos arquitect·nicosò (PILLASMAA, 2010, pág. 42). Dicho esto, se ha 

entendido que la arquitectura debería sublimar e intensificar la cultura que se 

encuentra en franca crisis y no caer en paradigmas estilísticos, que actualmente se 

puede observar, resultan de la ñespeculaci·n comercialò representada por una 

homogenización de elementos arquitectónicos que terminan configurando los 

espacios arquitectónicos, pidiendo manifestar que ñLa arquitectura racional deja de 

ser arquitectura cuando abandona su función como intérprete de la esencia espiritual 

e inconsciente de la culturaò (PALLASMAA, 2010, págs. 27-28), Todo ello ha 

provocado que los habitantes realicen publicaciones de protesta, utilizando como 

su medio de manifestación, las redes sociales, incitando el despertar de un 

desafortunado rechazo emocional pues debía sublimar su cultura, su identidad, más 

para los ciudadanos no lo haría. 

La oficina de arquitectura Espinoza Carvajal (2015) manifiesta: ñhacer 

arquitectura desde una mirada cercanaò, asimilando esta frase, entonces ¿porque no 

interpretar una el sistema tradicional vernáculo propio del lugar y hacer una 

arquitectura donde la comunidad participe de ella y se sienta identificada? 

Generando así, un pensamiento de valoración de su sistema tradicional para rescatar 

su identidad constructiva que permita la fluidez de sentimientos de 

empoderamientos y representación propia y a la vez configurar la zona urbana con 

un carácter andino que ha estado desapareciendo. 
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1.4 ÁRBOL DE PROBLEMAS 

 

Gráfico 8: Árbol de problemas 

Fuente: Elaboración Propia 

 

 

1.4.1 Análisis crítico 

La poca preocupación de transmitancia de ideologías culturales en Sucre a 

las generaciones del presente, conlleva un acelerado proceso de pérdida de 

identidad que, en su intelecto, provocaría una desvalorización y poca preocupación 

por asumir y rescatar su idiosincrasia tradicional, además de constatar, que también 

sería producto de la migración y mantener contacto con otras culturas, olvidándose 

de su origen, sus raíces cuyo legado se les ha sido otorgado inconscientemente, que, 

a futuro, a travesaran una crisis de memoria cultural, teniendo en cuenta que ñSolo 

en el nivel simbólico, se puede hablar de una memoria colectiva, como en el 

conjunto de tradiciones, creencias, rituales, y mitos que poseen los miembros 

perteneciente a un determinado grupo social y que determinan su adscripción al 

mismoò (Colmeiro, 2015, pág. 15) 

La degradación del paisaje cultural es cada vez más notable, debido a las 

constantes intervenciones, malas interpretaciones e imponencias del hombre sobre 

las mismas, cuyas acciones atraerán consigo, la pérdida de reservas naturales que 

han enmarcado la memoria histórica de Sucre, matizando una anacronía limitada de 

sustentabilidad y sostenibilidad autónoma de la comunidad. 

La inexistencia de espacios culturales de exhibición y exposición, provoca 

que los las vestigios arqueológicos, historias, mitos, tradiciones y costumbres, no 
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sean contados ni estén visibles de quienes deseen conocer el origen de su cultura, 

teniendo en cuenta que podría generarse un intercambio espontaneo de vivencias, 

entre visitante y residente, en torno a múltiples expresiones humanas, socio 

culturales y constructivas, que a su vez, esta mejoraría el flujo de movilidad de 

visitantes y por ende la economía de la comunidad. 

La utilización de materiales no locales para la materialización de 

infraestructuras culturales y simbólicas en su totalidad, no ayuda a generar ningún 

tipo de pensamiento y valoración de los sistemas tradicionales vernáculos en la 

población, el de volver a implementarlas en su realidad actual, claro está que existen 

sistemas que agilitan el proceso de materialización de objetos arquitectónicos, pero 

es necesario que estos sistema vuelvan a cobrar valor arquitectónico si se quiere 

guardar la memoria cultural de un asentamiento indígena. Según Tillería Gonzales 

(2010) esta indicaría la trayectoria de una memoria del trabajo del hombre y que 

además estos sistemas que configuran la arquitectura tradicional se caracterizan por 

el alto nivel de entendimiento y adaptación al medio, creando así, paisajes únicos, 

otorgando inmensos valores de identidad para cada una la comunidad (Tillería 

González, 2010). 

 

1.5 PROGNOSIS 

Realizar un proyecto arquitectónico con espacios culturales que no irrumpan 

bruscamente al contexto a través de consideraciones programáticas, morfológicas, 

técnicas y simbólicas, para incentivar el intercambio y la concentración cultural con 

las diferentes expresiones culturales de la sociedad; revalorizar el paisaje cultural y 

la tradición constructiva de Sucre, para generar conciencia en torno a los objetos 

construidos; y plantear correspondencias entre arquitectura, sociedad, ciudad y 

paisaje para reconstruir el sentido de lugar y fomentar la apropiación. 

Es primordial la revalorización de un paisaje que ha empañado a una 

civilización por miles de años, que podría verse amenazada debido a que no existe 

la conciliación de una población que cohabita con el medio de manera mezquina, 

misma que se encuentra en un proceso desmesurado de desaparición.  

La tierra, abundante material local que ha sido desvalorizado, volvería a 

cobrar su valor, generando un pensamiento en la sociedad acerca de nuevas formas 
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de adaptar este sistema, que ha sido discriminado, para la configuración de nuevos 

objetos arquitectónicos en base a sistemas constructivos como: el bahareque, tapial, 

adobe y la piedra. 

Sucre posee una historia cultural que no está debidamente difundida que está 

desapareciendo, y si no existe un lugar idóneo que ayude a una manifestación 

cultural donde se entienda que ñEsto es Sucreò, el legado que ha enmarcado sus 

orígenes va a perder valor hasta el punto de eclipsarse en su totalidad. Sucre 

(Patateurco) forma parte de la historia del Ecuador, aquí reposan vestigios de 

asentamientos preincaicos que desgraciadamente no se le ha dado la debida 

importancia y se han ido perdiendo conjuntamente con su historia. 

Por otro lado, si la población desciende de una civilización que fue artesana, 

porque no producir elementos que ayuden a mejorar sus ingresos y evitar que la 

población opte por la migración y por ende rescatarían su identidad, sus tradiciones 

y costumbres.  

ñPero es innegable que, en ciertos pueblos pobres, para cuyos 

habitantes la única opción es emigrar, la incorporación de las 

artesanías al mercado urbano y turístico posibilita que muchos 

indígenas y campesinos permanezcan en sus comunidades y 

reactiven sus tradiciones productivas y culturalesò (García 

Canclini, 1999, pág. 20). 

 

1.6 FORMULACIÓN DEL PROBLEMA  

¿Qué aspectos se debería tomar a consideración para un análisis con enfoque 

histórico-arquitectónico de la Parroquia Sucre, para desarrollar una propuesta 

arquitectónica para la re-potencialización del Centro Cultural y Turístico Urku 

Kury? 

 

6.1 Interrogantes de investigación 

 

V.I  

¿Qué aspectos se debería tomar a consideración para un análisis con enfoque 

histórico-arquitectónico de la Parroquia Sucre? 
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V.D 

¿Qué tipo de estrategias urbana-arquitectónicas se plantearían para 

desarrollar una propuesta arquitectónica para el re potencialización del Centro 

Cultural y Turístico Urku Kury? 

 

P.P 

¿Se debería hacer una reinterpretación arquitectónica de las viviendas 

vernáculas del lugar para revalorizar la tradición constructiva vernácula de la 

población generando conciencia entorno a la calidad de los objetos construidos? 

 

1.7 DELIMITACIÓN DEL OBJETO DE ESTUDIO  

1.7.1 Campo: 

Arquitectura 

 

1.7.2 Área: 

Historia arquitectónica de la Parroquia Sucre 

 

1.7.3 Aspecto: 

Análisis histórico-arquitectónico de la Parroquia Sucre, para desarrollar una 

propuesta arquitectónica para la repotenciación del Centro Cultural y Turístico 

Urku Kury. 

 

1.7.4 Delimitación espacial: 

Parroquia Sucre. 

 

1.7.5 Delimitación temporal: 

Sep. del 2017 a enero del 2018 

 

1.8 JUSTIFICACIÓN  

Sucre, es un pueblo indígena con ciento treinta y seis años de 

parroquialización aproximadamente, incluso que el actual cantón Patate; que cuenta 

con una invaluable riqueza cultural que actualmente está desapareciendo 
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inconscientemente y que además no está debidamente contada en un centro cultural 

que no posee rasgos de identidad, y que no está funcionando.  

Se ha entendido que el desarrollo de la civilización es inevitable, pero que 

se pueden manejar estrategias para conservar sus valores culturales, dándole 

importancia al caso, más aún cuando existe la falta de conciencia por parte de sus 

habitantes, partiendo del pleno conocimiento del origen de Sucre, sus raíces, su 

biodiversidad en flora y fauna, en tradiciones y costumbres, su identidad cultural 

para entender la idiosincrasia del asentamiento y mimetizarlos de una u otra forma 

y poder resguardar toda una memoria histórica cultural en un elemento que 

maximice su razón de ser.  

Esta comunidad indígena, abarca una historia que no se ha registrado en 

ningún tipo en escritos actualmente, junto a ella encontramos el descubrimiento de 

vestigios incaicos, la guerra que tuvieron para conseguir su libertad contra los 

Restrepo, entre otro.  De cualquier forma, un centro cultural, debería encargarse de 

ser el principal proveedor y el encargado de transmitir el conocimiento de la 

memoria histórica de dicho asentamiento a las generaciones del presente y del 

futuro.  

Por otra parte, el análisis de las características técnicas constructivas y 

espaciales de las viviendas vernáculas del lugar, son tan elementales para abstraer 

rasgos de identidad, previo a ello reinterpretarlas, para aplicarlas a vuestra realidad 

actual y generar un pensamiento de revalorización de las técnicas constructivas del 

sitio. Aplicarlas en un proyecto que va a resguardar la identidad cultural de una 

comunidad indígena y sublimar su cultura, y no formar parte de una negativa idea 

del progreso en ñel consumismo de la vida moderna puede ser visto como un intento 

desesperado de atrapar el presente que pasa sin aun haber llegadoò (Echeverría, 

2001), mismo que refuerza un proceso de discriminación.  
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1.9 OBJETIVOS 

 

Objetivo general 

 

Analizar la orientación histórica-arquitectónica de la Parroquia el Sucre, 

para el desarrollo de una propuesta arquitectónica para la re- potencialización del 

Centro Cultural y Turístico Urku Kury 

 

Objetivos específicos 

 

- Interpretar la realidad histórica cultural actual a partir de objetos y espacios 

ya construidos de la comunidad para concepciones espaciales a partir de una 

revalorización proyectual de los habitantes de Sucre.  

- Analizar la arquitectura vernácula para extraer valores y criterios de 

reinterpretación desde las perspectivas y realidades actuales. 

- Desarrollar de un proyecto arquitectónico que tome en cuenta la expresión 

cultural constructiva y participativa de Sucre que genere una experiencia 

vivencial, simbólica para el usuario. 
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CAPÍTULO II: MARCO TEORICO CONCEPTUAL  

 

2.1 ANTECEDENTES INVESTIGATIVOS  

  Como parte de la investigación en el cultural se ha tomado como objeto de 

estudio, tres trabajos desarrollados en la PUCE (Pontificia Universidad Católica del 

Ecuador) por su prestigio de ser considerada como una de las universidades más 

destacadas del país, en la que se interpretan y revaloriza los sistemas tradicionales 

de la zona como es el caso del Sector Rural Casaiche, Provincia de Bolívar, tal 

relevante es el proyecto pues se mantiene la ideología de rescatar identidad para 

luego inmergir la mejora económica de la comunidad donde posterior a ello 

mejoraría su economía. (VER ANEXO 1, CASO I) 

Además, en el segundo caso tienen un enfoque en tratar de entender la cosmología 

de tales asentamientos, es decir; partir desde el entendimiento mismo del lugar de 

estudio, entender el ocaso de los movimientos de los astros, las sensaciones y 

sentimientos que estas emanan en los espacios en determinadas situaciones como 

es el caso de la Ciudad de Tulcán, e ahí la importancia de entender la función que 

debería cumplir un centro cultural, aparte de resguardar la cultura y rescatar 

identidad, se genera el pensamiento de que esta debe emanar emociones de quienes 

la habitan. (VER ANEXO 1, CASO II) 

En el tercer caso se materializa ideologías en la que define a un determinado punto 

de expresión cultural como el inicio de un todo, es decir; partir de un principio, 

conocer la base de algo para luego densificar hacia los demás puntos que 

funcionarían como complemento vivencial de toda una experiencia en la que se 

terminaría la transmitancia de conocimiento e intercambio de intelectos culturales 

en toda la zona, destacando y revalorizando de uno u otra manera su paisaje cultural. 

(VER ANEXO 1, CASO III) 

 

 

 



 

21 

2.2 FUNDAMENTACIÓN TEÓRICA CIENTÍFICA  

2.2.1 Red de inclusión conceptual 

 

  

        Variable Independiente     Variable Dependiente 

Gráfico 9: Red de Inclusiones Generales 

Fuente: Elaboración propia 
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2.2.2 Constelación de ideas 

 

Gráfico 10: Constelación de Ideas de la Variable Independiente 

Fuente: Elaboración propia 

 

 

 

Gráfico 11: Constelación de ideas de la Variable Independiente 

Fuente: Elaboración propia
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2.2.3 Conceptos: variable independiente de la red de inclusiones generales 

 

2.2.3.1 Historia precolombina del Ecuador 

Sucre, al ser un centro arqueológico por el descubrimiento de las piezas 

arqueológicas, ha pasado a formar parte de la historia del Ecuador, pues actualmente 

no contaría con escritos que figuren a dicho asentamiento como patrimonio cultural 

vivo que actualmente va desapareciendo, teniendo a consideración que la historia 

cambia de manera pragmática la razón de ser de un asentamiento, se ha visto 

influenciada por cambios generados en el pensamiento social por los procesos de 

globalización económicos, políticos y culturales y las expectativas planteadas por 

la modernidad (Garcés, 1998). Cuando una civilización ha experimentado este 

proceso, paulatinamente tendría con consecuencia la pérdida del conocimiento 

sobre sus orígenes, configurando a una sociedad que cohabita con el medio, si una 

conexión con el pasado; con su legado que se les ha sido otorgado por medio de un 

sacrificio vivo de subsistencia en el tiempo y espacio de sus antepasados. 

Por otra parte, el entender la cosmovisión de los asentamientos primitivos, 

precolombinos se ha convertido en un desarrollo y reconstrucción de la memoria 

histórica de una civilización que ha marcado el pensamiento de las generaciones 

del presente. Donde además, se ha podido percatar que sus edificaciones marcarían 

una divergencia de estatuto social, pues su forma (rectangular y circular), su 

ubicación (el centro), su tamaño divulga cierto grado de importancia de acuerdo el 

uso y para quienes estaban destinadas, los lugares oratorios se ubicarían junto a 

orillas del rio donde presenciarían una manifestación, manteniendo un contacto con 

lo sagrado, inclusive se ubicarían en las cotas más altas de colinas con fines 

ceremoniales y defensivos1, valiéndose también de los astros para la construcción 

de su villa y edificaciones como el centro arqueol·gico ñTiahuanacoò en Bolivia, 

ñStonehengeò en Inglaterra, las pirámides de Egipto y otros. Florecería también la 

elaboración de instrumentos en madera, piedra y huesos.  

Según la versión de los moradores y a través de datos formalizados por el 

Instituto Nacional de Patrimonio Cultural resalta que una de las culturas más 

                                                             

1 El Imperio Inca en: https://www.youtube.com/watch?v=9v26hYTmmZw, visto el 17/09/2017 

http://www.stonehenge.co.uk/
https://www.youtube.com/watch?v=9v26hYTmmZw
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antiguas en el Ecuador como los Panzaleo y Puruháes se asentarían en la Parroquia 

Sucre, prueba de ello sería las características que muestran las piezas arqueológicas 

(El Comercio, 2017). Según la memoria de los moradores, su descubrimiento, 

significaría ser un lugar donde se habrían realizado cultos religiosos, donde se 

desarrollarían una gran variedad constructiva de sus viviendas. 

Además, manifiestan también que el significado de la palabra Puruhá tiene 

diversas definiciones; donde puru, significa cerro y guay, casa grande. Incluso, 

Puruhuay, significar²a lugar sagrado y ñhaò permanencia: llevando a la conclusi·n 

que Sucre sería una zona consagrada y de permanencia, predestinado al 

Chimborazo, consagrándose como dios de los Puruháes (Quispe Morales, Mora 

Pérez, & Bedón Vaca, s.f.). 

 

2.2.3.2 Patrimonio cultural de la Parroquia 

Se ha entendido al patrimonio cultural como un legado, considerados como 

ñObras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, as² como las 

zonas, incluidos los lugares arqueológicos, que tengan un valor universal 

excepcional desde el punto de vista hist·rico, est®tico, etnol·gico o antropol·gicoò 

(UNESCO, 2014, pág. 134). 

Partiendo de este criterio, Sucre formaría parte de la historia ecuatoriana del 

Ecuador pues cuenta con piezas arqueológicas encontradas en el ano de 1989, 

convirtiéndose en un legado histórico patrimonial para las futuras generaciones, que 

fortalece un valor cultural entendiendo que un desafío conjunto es analizar los 

retornos locales que configuran la herencia de un asentamiento efímero, que 

fortalecen emocionalmente la idiosincrasia de una comunidad con una identidad 

propia.  

Dentro del Patrimonio intangible de la Parroquia estarían actividades en su 

mayoría religiosas como se muestra en la siguiente tabla. 
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Tabla 1: Fiestas tradicionales de la parroquia sucre 

NOMBRE MES DESCRIPCIÓN 

ENERO 6 de enero 
Las personas tienden a disfrazarse de todo tipo 

cuya concentración es en una zona pública. 

FEBRERO-

MARZO 
Carnaval 

Fiesta que se realiza antes de cuaresma 

cristiana, los participantes visten disfraces y 

usan máscaras. 

ABRIL Pascua 

También conocida como Pascua, Domingo de 

Pascua, Domingo de Resurrección o Domingo 

de Gloria. Es la una fiesta en la que se 

conmemora, la resurrección de Jesucristo. 

MAYO 
Fiesta de San 

Isidro 

Fiesta religiosa en honor a su patrono San 

Isidro. 

JUNIO 

Fiesta de 

Corpus Cristi 
Fiestas del Inti Raymi y la cosecha. Fiesta 

donde la tapa de la cebada se la realiza con los 

toros del pueblo. Fecha donde todo el pueblo 

se reúne para convivir y compartir una cena. 

Fiesta de 

Octava de 

Corpus Cristi 

OCTUBRE 
Fiesta de San 

Francisco  

Fiesta religiosa en honor a su patrono San 

Francisco. 

NOVIEMBRE Finados 

Las personas presentan ofrendas a sus seres 

queridos e intercambian alimentos entre sus 

familias. 

DICIEMBRE Navidad 
Fiesta religiosa donde se celebra el nacimiento 

del niño Dios.  

Fuente: Entrevistas a las personas del pueblo 

Elaborado por: Elaboración propia 

 

 

Se ha podido observa que la civilización va avanzando conforme transcurre 

el tiempo y nuestro legado cultural van disipándose, adaptando nuevas formas de 

supervivencia. Entre las costumbres que destacan y se han perdido tenemos: 
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Tabla 2: Costumbres, Símbolos y Creencias de la cultura Panzaleo y comparación 

con la realidad actual 

COSTUMBRES, SÍMBOLOS Y CREENCIAS 

La cultura Panzaleo celebra muchas fiestas, hay que aclarar que varias 

de ellas fueron impuestas por la conquista Inca y luego por la española. 

Las fiestas originarias fueron: 

NOMBRE DESCRIPCIÓN 

La fiesta de la 

Cosecha 

Realizada por la madurez de las cementeras de maíz 

en el mes de junio, sus trabajos agrícolas las realizan 

mirando el tiempo, basándose en la presencia de la 

luna. 

El nombre del 

hijo 

Los padres del niño van de casa en casa haciendo un 

ritual en el que se utiliza una tijera, dándole al final 

un nombre en su lengua que representaba las 

aspiraciones, deseos o alguna característica física 

del niño. 

La minga de la 

casa 

Tradición que actualmente se sigue conservando, 

todos los indígenas acuden a la construcción de una 

casa convirtiéndola en una fiesta ya que se repartía 

chicha y comida. 

Matrimonio 

El hombre va a la casa de la chica con una dote el 

cual al ser aceptado marcaba el cierre del trato, antes 

existía la tradición de si los padres encontraban 

elogiando a sus hijas, les sorprendían y los 

encerraban hasta que contraigan matrimonio. 

El nacimiento 

Considerado natural era ejecutado en distintas 

posiciones, al nacer el niño le ponían un nombre 

cuyos nombres solían ser repetitivos (María y 

Segundo), la madre no guardaba reposo ni tomaba 

alimentos especiales. 
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NOMBRE DESCRIPCIÓN 

Los entierros 

Fray Paz Maldonado cura de San Andrés de Xunxi 

cuenta que a los muertos los sepultaban en sus 

propias chozas con sus mejores ropas, con alimento 

y bebida, actualmente el entierro se lo realiza en la 

cima de una colina donde toda la comunidad asiste 

en compañía de amistad. 

Ofrendas 

La ofrenda se lo realiza días antes del 2 de 

noviembre, donde colocan un utensilio llena de 

alimentos sobre una mesa, con la creencia de que los 

muertos llegan y se alimenta.  

Educación 

Los padres compartían sus conocimientos a sus 

hijos. La llamada tradición oral resguardaba las 

historias, esto se va perdiendo pues la sociedad 

influenciadas por el exterior. 

Ocupaciones 

Las mujeres se encargan del hogar, de la crianza de 

los hijos, de las chacras y de los tejidos. Los 

hombres, se dedicaban a la pesca, caza, confección 

de armas, artesanías, las cosechas y al comercio, la 

comercialización de sus productos agrícolas se los 

realizaba por chaquiñanes en animales como burros 

y caballos, tenían que recorrer grandes distancias 

(10km a 15km) 

Curaciones 

La existencia de curanderos en la comunidad 

facilitaba mantener una vida saludable, pues 

mediante hiervas medicinales, animales domésticos, 

el fuego y alcohol se realizan las limpias de malas 

energías, actualmente esto está desapareciendo 

  
Fuente: http://culturapanzaleo.blogspot.com/p/costumbres-simbolos-y-creencias.html, visto 

el 02/07/2018 

Elaborado por: Elaboración propia en base fuentes de sitio web y entrevistas a la comunidad 
de Sucre. 

http://culturapanzaleo.blogspot.com/p/costumbres-simbolos-y-creencias.html
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Entendiendo que preservar nuestra identidad cultural es legarla a las futuras 

generaciones. 

ñEs necesario tener claro que la diversidad étnica-cultural 

representa nuestra herencia ancestral, mediante la cual se puede 

reflejar la historia natural de la vidaò (Mena Ramos, 2016),  

Entendiendo que todo tiene una historia que alberga un legado que se 

reflejado en el presente considerado actualmente como parte fundamental 

preservarlo para el desarrollo de una identidad cultural que se encuentra 

disipándose. 

Sucre es una de las cuatro Parroquias que conforma el Cantón Patate y de 

las más antiguas con 134 años de vida parroquial, que anterior a ello formaba parte 

del Cantón Pelileo hasta su cantonización en 1873 y la única en poseer una 

rebosante cultura patrimonial.  

Los aspectos que denotan fuertemente una identidad serian: su idioma, 

tecnología constructiva, su vestimenta, la flora y fauna, sus costumbres y 

tradiciones, pero al ser un asentamiento joven, sosegados por el posmodernismo no 

hay preocupación alguna por intentar recuperarlos. 

 

2.2.3.3 Emplazamiento paisajístico y urbano de la Parroquia 

Se interpreta que un emplazamiento paisajístico y urbano relaciona al 

espacio y entorno donde se ubica una determinada civilización, donde han 

enmarcado su historia, evolución, partiendo desde una concepción de ñdesarrollo 

no planificado hasta lo planificadoò, cuyas relaciones de espacios se han 

configurado y articulado a lo largo de la trayectoria vial, convirtiendo a este en un 

elemento articulador y configurador de tramas urbanas. 

Además, se ha podido observar que el emplazamiento paisajístico y urbano 

de Sucre, se ha visto influenciado por la intervención inconsciente de sus habitantes, 

y la adopción de nuevas tecnologías que terminarían desplazando a las viviendas 

vernáculas del lugar, perdiendo el carácter urbano rural de un determinado 

asentamiento andino. 

Entendiendo así, que un emplazamiento paisajístico y urbano aborda el 

progreso de diferentes edificios, analizando las vicisitudes sufridas y estableciendo 
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una tipología que resumía, a partir de cada edificio, los rasgos globales del paisaje 

(Vilagrasa, 1991). Determinando que la configuración de los diferentes tipos de 

paisajes se transforma, sin embargo, su esencia, su polisemia conceptual, su 

realidad cotidiana están propensas a desaparecer por una sociedad ponderada por el 

posmodernismo.  

La manifestación del paisajismo sería concebida como una actividad 

predestinada para modificar aspectos ñvisibles, f²sicos y an²micosò de un 

determinado ambiente o espacio, el paisajismo puede llegar a concluirse como una 

intervención realizada por el hombre, en la que representa con gran belleza el medio 

físico espacial a intervenir, mediante la representación escénica de la naturaleza.    

ñEl dise¶o del paisaje es el proceso consciente de manejar, 

planear y modificar físicamente determinada extensión de 

territorio y diseñar en detalle el entorno. La práctica del 

paisajismo tiene un carácter multidisciplinario y debe 

desarrollarse sobre la base de un enfoque holístico, 

ecol·gicamente orientado, sustentable y participativoò. 

(UNESCO, 2004, pág. 10) 

Asimilando tal conceptualización, se puede analizar que el paisaje urbano y 

cultural de Sucre, al estar en proceso de desaparición conforme avanza su 

civilización se irían perdiendo valores y con ello las posibilidades de abogar por un 

desarrollo sustentable de la comunidad con respectos a brindar servicios de 

actividad turística y poder mejorar ingresos. 

 

2.3.5 Análisis histórico arquitectónico de la Parroquia Sucre 

Sucre, al ser un asentamiento indígena de culturas como la Panzaleo y 

Puruháes ha tenido una consonancia matérica muy diversa pues según Iacota 

(2011), expresa que las viviendas de los Panzaleos serian chozas altas y redondas 

edificadas a base de chambas y cangaguas con cubierta de paja, y al ser redonda 

esta tendría un pilar como soporte de la cubierta. Además, interpretan que la casa 

del cacique era la más grande predispuestas linealmente a orillas de un río o a los 

costados de la calle que llevaba a los oratorios como se cita en (Quispe Morales, 

Mora Pérez, & Bedón Vaca). Al mismo tiempo, los Puruháes habrían construido 
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sus viviendas de forma rectangular con cimientos y muros de piedra laja o tapia 

pisada, techo de paja contenidas por vallas de cabuya o pita. Luego del Terremoto 

de 1949, se empezaría la construcción de viviendas con adobe, estructura de madera 

y envoltura de paja. 

No obstante, a ello, en el Sucre de los años 80, con el trazado de una nueva 

vía que conectaría al caserío Galpón con la Parroquia sucre, se introducirían nuevos 

materiales constructivos como el bloque, el ladrillo, el hormigón, entre otros, los 

habitantes de la comunidad darían preferencia a tales sistemas donde esta 

prevalecería, pero con mala práctica constructiva. 

 

2.2.4 Conceptos: variable dependiente de la red de inclusiones generales 

2.2.4.1 Arquitectura Vernácula  

La arquitectura surge como respuesta a una necesidad, actualmente la 

arquitectura se deriva por tendencias arquitectónicas, cuyo enfoque, la esencia y 

concepción del objeto arquitectónico destaca el uso de la luz natural, ñrecorridos 

tridimensionales complejosò que entrelazan espacios exteriores e interiores 

obteniendo formas geométricas simples o complejas de gran escala. 

La Arquitectura se encuentra asociada por una organización programática 

que determina la configuración de los espacios arquitectónicos, sus relaciones 

directas e indirectas, tambi®n podr²an ser entendidos como una ñarquitectura 

esc®nicaò que mediante la ñoptimizaci·n program§tica de los espacios esc®nicosò 

en un proyecto arquitectónico, darían lugar a paseos arquitectónicos, entre otros. 

Teniendo en cuenta que:  

ñLa orientaci·n program§tica de un centro cultural se define en 

función de las demandas y/o necesidades de la población a la que 

atiende. (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2011, pág. 

30) 

Dicho frase se la ha entendido como la concentración de un valor cultural 

ideosincrásico de un determinado asentamiento y la expresión misma de diversas 

manifestaciones humanas e intercambio cultural.  
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2.2.4.2 Equipamientos urbanos populares 

En términos de urbanismo se los entiende como la predisposición de 

equipamientos urbanos que se encuentran espontáneamente relacionadas al 

desarrollo benéfico de la social, evidenciando calidad de vida en un territorio y de 

quienes lo habitan. 

Teniendo en cuenta que las propuestas urbanas y socioculturales, que 

tienden a materializarse, deberían cumplir con el objetivo primordial de mantener 

y desarrollar las singularidades de una determinada asentamientos (Borja, 1994, 

pág. 10). 

Entendiendo así que, un equipamiento urbano, sería un punto de 

concentración e intercambio entre una variedad de expresiones humanas que 

inconscientemente perpetúan una apabullante conexión y visualización de un 

paisaje urbano y un entorno natural,  ñes un componente determinante de los centros 

urbanos y poblaciones rurales; la dotación adecuada de éste, determina la calidad 

de vida de los habitantes que les permite desarrollarse social, económica y 

culturalmenteò (CONURBA, 2015). 

 

2.2.4.3 Infraestructura cultural religiosa  

Una infraestructura cultural intercalaría una serie de decisiones tomadas por 

el hombre durante su trayectoria, que actualmente se han convertido en receptáculos 

para resguardo de una identidad o la idiosincrasia de un pueblo al cual representa, 

son manifestaciones en la que el hombre marca ñla historia de la humanidadò y 

conmemora desde los actos más heroicos hasta los más espontaneo de su vida 

cotidiana. Mediante ello, toda intervención arquitectónica debe contar con espacios 

arquitectónicos, sean estos abiertos o cerrados, la percepción de ese espacio, los 

estilos interpretados, su valor y significado. 

ñEn la infraestructura cultural converge lo f²sico con lo 

simbólico, lo material con lo histórico. Desde la construcción 

más humilde hasta la más elaborada y monumental, son 

representaciones existenciales de la vida de las comunidadesò. 

(Política de Infraestructura Cultural, pág. 616) 
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La idea de una infraestructura cultural ha surgido como una necesidad de 

dicción, revelación y de simbolismo para el hombre de acuerdo al caso, progresadas 

con materiales que han trascendido al igual que la humanidad, pues estas son 

consignas de la misma historia, revocando pensamientos inciertos acerca de su vida 

utilitaria para con las generaciones presentes y futuras, convirtiéndose como la 

identidad misma de una comunidad.     

 

2.2.4.4 Desarrollo de una propuesta arquitectónica para el centro cultural y 

turístico Urku Kury.  

Actualmente se dan proyectos arquitectónicos concebidos como elementos 

arquitectónicos aislados, descontextualizados, que no responden al tiempo ni 

espacio en el que se la ha materializado, incluyendo a cuatro conceptos de 

valoración integral, tales como ciudad, sociedad, recursos y tecnología, por lo que 

se elabora un:  

ñEl sentido político que tiene la arquitectura de la vivienda, 

valora una serie de cuestiones clave: ¿responde a la diversidad 

de la sociedad? ¿Contribuye a mejorar la calidad de la ciudad y 

el territorio? ¿Se hace un uso razonable de las tecnologías 

disponibles? àResponde a unos objetivos de sostenibilidad?ò. 

(Montaner & Muxí, 2010, pág. 85)  

En este caso no sería el caso de una vivienda sino más bien a una 

infraestructura urbana, donde se interprete, un objeto arquitectónico, adaptándolo 

al tiempo y espacio de un determinado asentamiento, basándonos en el mismo 

cuestionamiento de preguntas planteadas por Montaner y Martínez. 

 

2.2.5 Conceptos: Constelación de ideas, Variable independiente 

2.2.5.1 Tradición constructiva 

La tradición es un término entendido como algo que ha perdurado de 

generación en generación, pasando a ser parte integral de usos en las actividades 

humanas, la tradición constructiva seria relativa al conocimiento adquirido 

conforme las generaciones van modernizándose, entendiendo que, en la comunidad 
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de Sucre, se habían desarrollado de manera dinámica y necesaria una gran 

diversidad tecnológica constructiva como:  

El bahareque; sistema que responde con técnicas de enfoque natural, rústico 

y cultural, aplicado a partir de la materia prima local del lugar, caracterizado por la 

ocupación de un relleno arcilloso combinada con paja picada que comprime una 

estructura de madera y carrizo o zuro. Este sistema actualmente está en proceso de 

desaparición. 

El tapial; sistema constructivo tradicional construido en base a tierra 

apisonada, puede ser considerado como elemento portante debido a su volumen y 

su resistencia a compresión, así como también elemento de diseño. Son elementos 

predispuestos sobre una base o cimentación levantada en forma horizontal o vertical 

dependiendo de sus dimensiones mediante un encofrado, esta puede ser elaborada 

artesanalmente, este sistema ha desaparecido en su totalidad luego del terremoto 

del cuarenta y nueve. 

El adobe es una técnica constructiva elaborada a manera de ladrillos, pero 

esta es de tierra cuya diferencia radica en su proceso de secado, a estos, se la habría 

hace expuestas a las condiciones naturales y además pueden ser confeccionadas. Su 

uso es especialmente para el envolvente de una vivienda (paredes), sostenidas por 

una estructura de madera. 

La piedra es un trabajo realizado con la piedra local, usualmente, estas serían 

utilizadas por los habitantes de Sucre como muros de contención de sus terrenos 

que por lo general tengan una pendiente considerable o de soporte para la 

construcción de espacios en sus viviendas. Cabe destacar que es un material de 

contextura porosa y de gran durabilidad, que, si se las decide aplicar a la 

construcción, estas no deben estar expuestas a condiciones climáticas agresivas 

debido al deterioro que sufren mediante como consecuencias del proceso de 

múltiples procesos químicos, físicos y biológicos (Esbert, Montoto, & Ordaz, 1991, 

pág. 65). 

Estos sistemas, que han enmarcado la historia, el carácter y la cultura de un 

asentamiento cuyos rasgos identitarios han ido desapareciendo, han sido sustituidos 

por sistemas constructivos modernos como el hormigón, prevaleciendo como 

promotor de la configuración de una sociedad contemporánea. 
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2.2.5.2 Bien cultural 

Se ha entendido que un bien cultural es una resultante que manifiesta un 

gran valor simbólico de un determinado asentamiento, que, a actualmente en la 

comunidad de Sucre, no se ha dado prioridad el de preservarlos, seria indispensable 

incrementar pensamientos de revalorización del territorio que se les ha sido 

otorgado como legado cultural, que, a su vez ha enmarcado sus condiciones 

habitabilidad donde se ha perpetuado el origen de una cultura ancestral. Dichos 

bienes pueden ser tangibles e intangibles, las cuales han configurado históricamente 

estructuras simbólicas que guardan una relación directa con la morfología física-

espacial de un asentamiento (Ortega Villa, 2009).   

La cultura tangible e intangible se interpretaría como algo que suscita de generación 

en generación por la idiosincrasia, el pensamiento, la cultura, interpretadas como el 

conjunto de usos, memorias, representaciones, conocimientos y tecnologías de 

comunidades, pequeños asentamientos, grupos étnicos, incluyendo a la comunidad 

de Sucre que de entrada, marca una consonancia armónica con la historia y como 

legado patrimonial por sus carácter histórico, que intensifica la expresión cultural 

de dicho asentamiento indígena, formando, parte de integral del patrimonio cultural, 

pero podrá padecer de autenticidad debido a la existencia de grupos y culturas que 

poseen las mismas características inmateriales (Monsalve Morales, 2008). 

Interpretando a la historia y el mito como una ciencia que permiten conocer 

las experiencias del pasado, pero no se los pueden experimentar, acción que induce 

que el discernimiento histórico sea suspicaz a su apreciación como ñconstructo de 

la imaginaci·n y del pensamientoò (López Saco, 2016). Entendiendo esto, ¿qué se 

ha hecho para contarlos y transmitirlos a las generaciones del presente? 

Si una fiesta y un rito son actos de tradición y cultura que identifica a cierta 

la existencia de un asentamiento, que permite la participación de diversos grupos 

étnicos, religiosos, ¿porque no se ha dado prioridad el de mantenerlos? En la 

comunidad de Sucre, las fiestas son motivos de concentración y convivencia cuyos 

acontecimientos son de índole religioso o civil. Pero los ritos, son actos que, en un 

futuro no muy lejano, terminaran desapareciendo debido a que no ha existido el 

traspaso de la memoria cultural a las generaciones del presente, entendiendo que 
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los diversos rituales que se ha desarrollado en el lugar, conducen a confirmar el 

simbolismo implícito interactuado como ligazón entre el ahora y el después. 

 

2.2.5.3 Paisaje Cultural 

El paisaje cultural de Sucre, caracterizada por sus grandes extensiones de 

flora y fauna, que ha diversificado sus condiciones de habitabilidad históricamente, 

no se la ha valorado como tal, presentando condiciones de un paisaje degradado, 

surgido como resultado de las constantes intervenciones del hombre, para el 

desenvolvimiento social y de subsistencias. 

Pensando que un paisaje cultural ñConstituyen la expresi·n de la memoria, de la 

identidad de una región, identidad así mismo como proyecto abierto que se puede 

ir enriqueciendo sucesivamenteò (Sabaté Bel, 2004, pág. 33), no ha existido una 

reflexión por parte de los habitantes de Sucre sobre el de conservarlos, intercalando 

que su paisaje cultural expresa ñcualidades est®ticas e hist·ricasò, que cuenta con 

ponencias al ser un sitio que poseen reliquias arqueológicas, pero se ha convertido 

en un asentamiento que no se les ha prestado su debido interés por su 

vulnerabilidad. 

 

2.2.5.4 Progreso y Crecimiento 

Bol²var Echeverr²a (2001) en su obra ñilusiones de la modernidadò 

interpreta al progreso como la resultante del consumismo de la vida moderna que, 

durante la trayectoria y desarrollo de una ciudad o asentamiento menor, inspira un 

proceso desesperado de adaptabilidad al presente, carente de realidad propia 

(Echeverría, 2001). Interpretando que un progreso y crecimiento de una 

determinada civilización como la de Sucre, implica un impacto desmesurado de 

acepción de nuevos estratos de habitabilidad como resultado de implantación de 

nuevas ideologías, que han terminado configurando su vida cotidiana a una realidad 

que ha resultado como producto del consumismo de las expresiones culturales 

externas. 

Se dice que el progreso y crecimiento en un territorio o determinados 

asentamientos dependería de sus potencialidades para implantar servicios e 

infraestructuras ligadas a una necesidad (Echeverría, 2001). Es así como se puede 
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analizar que, la insuficiencia de estas, ha dado paso a que los habitantes de Sucre 

opten por migrar, contribuyendo al acelerado proceso de pérdida de identidad 

cultural por el contacto de dicha población con otras culturas, siendo estas de una u 

otra manera, tramitadores de culturas ajenas que luego, las se las transmitirán a la 

población que prefiere quedarse en su lugar natal. 

  

2.2.6 Conceptos: Constelación de ideas, Variable dependiente 

2.2.6.1 Resolución programática 

En la arquitectura, una resolución programática implica dar solución a las 

relaciones de espacios interior-exterior de un determinado proyecto, mediante la 

disponibilidad de formas, variando según el mensaje o el concepto arquitectónico 

que tratase de transmitir a través de la percepción visual, auditiva, sensitiva y 

sencillez de los espacios, manteniendo consideraciones y características de una los 

sistemas de la cultura a sublimar. Un proyecto arquitect·nico implica la ñcorrecta 

representación de la realidad espacial y volumétrica, así como expresar o transmitir 

las propias ideas convirti®ndolas en sugerencias y ·rdenesò (Pozo, 2002). Siendo 

este el caso, el Centro Cultural Urku Kury siendo una infraestructura cultural, 

debería presentar soluciones conmemorativas, simbólicas, de materialidad propia 

del lugar, donde se vean reflejadas, mitos, leyendas, historias, artefactos, ritos y 

todo lo referente a la cultura de Sucre, pero esta carece de espacios de exhibición, 

que conceptualice recuerdos, como la herencia espiritual que ha perdurado en la 

historia, hasta la actualidad, pero que va continuamente en proceso de desaparición. 

Tales espacios, deberían ser capaz de transmitir sentimientos, que 

maximicen su contenido, jugando con elementos arquitectónico como la luz y 

sombra, utilizando la materialidad propia del lugar y aprovechando las cualidades 

que presenta, caracteres donde se van a desarrollar y manifestar acciones o 

actividades de la vida cotidiana, donde sus características físicas brindaran una 

experiencia espacial y vivencial del espacio, considerando también la importancia 

de la heterogeneidad de los espacios cuya relación brinde un equilibrio espiritual 

entre ñel hombre y el espacioò (Bollnow, 1969). 
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2.2.6.2 Resolución morfológica  

Se ha pensado, que el hacer y el rehacer; son dos consonancias que parten 

desde el entendimiento mítico del lugar, conocer su trayectoria para tomar 

decisiones, con el fin por no despreciar y discriminarla inconscientemente. La 

cultura de la comunidad de Sucre ha desarrollado y moldeado sus condiciones de 

habitabilidad, entendiéndole como la ñesencia natural del espíritu humanoò, donde 

ha mana lo convergente sobre lo divergente.  

ñLa identificaci·n de las potencialidades y restricciones que presentan las 

diferentes tipologías morfológicas existentes, permite conocer mejor cómo deben 

producirse las necesarias transformaciones futurasò (Castro Conrado, Fernández 

Figueroa, & Álvarez López, 2014). En la que benefician e incluso mejoran las 

condiciones ambientales de los espacios urbanos, incidiendo de manera bilateral en 

la resolución de las edificaciones sobre el hábitat de la población, considerándola 

ñvida cotidianaò como principal factor para articular los espacios urbanos con 

determinados barrios, proporcionando el proceso de transformación y desarrollo de 

los mismos. 

ñRefleja los estilos de vida y las necesidades sociales, las cuales 

se expresan en las funciones urbanas de las distintas fases de 

crecimiento y los tipos de trazado que les corresponden, 

conformados por las calles, los edificios y las manzanas, 

presentes en el interior de las ciudadesò (Castro Conrado, 

Fernández Figueroa, & Álvarez López, 2014).  

Entendiendo entonces, que la creación de infraestructuras emblemáticas deberían 

presentar rasgos de identidad cultural, que visualicen los sistemas constructivos 

desarrollados por los habitantes de la comunidad como muestra de una trayectoria 

y obstáculos superados, teniendo en cuenta que todo sistema debería ir 

evolucionando para adaptarse a realidades actuales, pero que guarde la resonancia 

de la cultura a representar, generando de esta manera, pensamientos de valoración 

de estos sistemas, rescatando su cultura donde posterior a ello, determinaría 

actividades de trabajo, comercio, equipamiento y servicios que enlacen al buen 

progreso cotidiano, que generen una vasta fuente de oportunidades en aspectos de 

trabajo y actividades complementarias para dicho territorio. 



 

39 

 ñTomar lo pasado no significa retroceder, al contrario, es la 

herencia que nos dejaron y debemos mejorarla de manera 

coherente para encontrar la respuesta más adecuada para el 

lugar donde estamos ubicadosò (Cuán Aguiar, 2010, pág. 11). 

  

Procesando tal información se ha determinado que la proyección 

morfológica de un objeto arquitectónico radica a partir de la percepción y 

proyección visual de los espacios. Además, dependiendo de su utilidad nos 

direcciona al diseño de un objeto y a su vez definiría la forma del mismo, tomando 

a consideración que un espacio de acuerdo con su forma y contextura, deduciendo 

que al proyectar un espacio es tratar de entender el prop·sito de ñcrear, de entender, 

de transmitirò. Convirtiendo al espacio en lugares que transmitan ñemoci·n, 

intuici·n y espiritualidadò, siendo un espacio generador de un ñ®xtasis emocionalò. 

Las viviendas vernáculas de Sucre, presentan una trayectoria a manera de obstáculo 

para llegar a algo, chaquiñanes largos y angostos que configuran un proceso de 

meditación para allegar a un gran espacio como un patio de recibimiento, donde 

visualmente se lo reconocer a través nuestros sentidos, las características físicas 

espaciales que, inconscientemente alberga actividades humanas, con cierto grado 

de valor estético somo se lo puede apreciar en la siguiente fotografía. 

 

Gráfico 12: Vivienda vernácula de Sucre 

Fuente: Elaboración propia 
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La forma de un espacio abierto también conocida también como arquitectura 

a cielo abierto, es visualizada como un atributo espacial que se configura con un 

determinado ambiente donde la sociedad se relaciona mediante las actividades 

humanas. En las viviendas vernáculas, estos espacios se caracterizan por su 

capacidad de reunir grupos sociales, que motiva la integración cultural con distinta 

ñformas de expresiones humanasò mediante una posible identificaci·n simb·lica en 

tiempo y espacio que guarda con una estrecha relación su medio físico espacial. 

Tomando a consideración que ñla arquitectura a cielo abierto el dise¶ador no 

busca vencer o dominar la materia como en los edificios u otras artes, sino que 

establece un equilibrio y un diálogo en el que la materia viva transmuta y cumple 

su ciclo de vidaò (Suárez Carrasco, 2016, pág. 47). 

 

2.2.6.3 Resolución Simbólica 

Para promover una resolución simbólica se lo ha interpretado a partir de 

aspectos como la capacidad de la arquitectura de representar una cultura de un 

determinado asentamiento a través de su contenido y su aspecto físico mediante la 

utilización de técnicas constructivas anteriormente mencionadas, la capacidad de 

esta para transmitir sentimientos y la apropiación de los habitantes con el objeto. 

Se ha podido observar que los habitantes de la comunidad muestran un 

sentimiento de apropiación con los objetos construidos o cualquier otra resolución, 

cuando han sido participe de ella, cuando ha existido de cierta manera un sacrificio 

que para lograr algo.  

 ñEl desarrollo del significado en la arquitectura se encuentra 

ligado únicamente a qué tan valientemente nos podemos 

apropiar de las herramientas de diseño y construcción que 

tenemos disponibles y a encontrar los enlaces entre ellas y la 

culturaò (Robles, 2012, pág. 14) 

Hablamos de procesos de participación comunitaria cuando la ciudadanía 

forma parte en la toma de decisiones en acciones que implique modificaciones en 

su entorno, aspectos que beneficien en todas las actividades humanas 

complementarias.  
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Kére entiende estas acciones como ñel empoderamiento social a partir de 

la construcci·n en conjunto de espacios p¼blicosò (Plataforma Arquitectura, 2015) 

Entonces ¿cómo lograr grandes cosas con pequeñas acciones? ¿Cómo 

complementar la arquitectura social, sensibles y consiente en los asentamientos 

menores donde mana la escasez de recursos y mano de obra calificada? es algo de 

lo que constantemente se debería reflexionar. 

 

2.2.6.4 Resolución técnica  

Una resolución técnica tiene mucho que ver con una lógica que parte desde 

el diseño hasta la construcción, donde el objetivo principal es el de solucionar 

aspectos físicos, técnicos de algo mediante un sano juicio de las cosas sobre cuáles 

se debería resolver minimizando el número de esfuerzos para una solución, 

homogenizando varios aspectos con el afán de economizar la materialización de un 

objeto arquitectónico, ello conlleva a preguntarse el cómo hago que un mismo 

sistema que me sirva para el resto? Al resolver un sistema técnico acarrea varios 

beneficios en cuanto a tiempo, costos, recursos y otros. 

 

2.3 FUNDAMENTACIÓN LEGAL  

2.3.1 Análisis de artículos 

La presente investigación se fundamente con las siguientes normas 

jurídicas:  

Del Título II, los capítulos I y II, según los artículos 10, 14, 21, 22, 23 y 25 

de la Constitución Política de la República De Ecuador, manifiesta los derechos que 

deberían gozar la ciudadanía en aspectos culturales y ser beneficiados de los mismo 

con el interés de preservar, proteger su identidad e incentivar el intercambio cultural 

(VER ANEXO II) 

Del Título V, Capitulo Cuarto en el Art. 267 habla sobre la organización 

territorial que maneja el estado para ñIncentivar el desarrollo de actividades 

productivas comunitariasò. Por otro lado, del T²tulo VI, Cap. I en el Art. 276, 

numerales 2, 4 y 7 manifiesta los principios generales del régimen de desarrollo 

para proteger, promover y acrecentar la memoria social y contribuir a la protección 

de la naturaleza y la diversidad cultural. Mientras que el Titulo VII, cap. Primero 
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en el Art. 380, numeral 1 y 2, Titulada el régimen del buen vivir, expresa las 

responsabilidades que debe cumplir el Estado con el aspecto cultural (VER 

ANEXO II) 

En el Capítulo Segundo, en los artículos 395, 404 y 413, la constitución 

busca principios que garanticen la protección y conservación de la naturaleza y el 

medio ambiente, así como la recuperación y promoción del patrimonio cultural y 

ecosistemas, impulsando al desarrollo de técnicas que acrediten un ambiente sano, 

ecológico y renovable (VER ANEXO II) 

El art. 3, numeral b, c, d, y e de la ley de turismo (2008) notifica sobre cuáles 

son los principios de la actividad turística. Por otro lado, el Art. 4 en los numerales 

a, b, c, d, e, f y g se notifica los objetivos que debe cumplir el sector turístico. 

Mientras que en el Art. 12 se declara el derecho de igualdad del ministerio de 

turismo para con las comunidades que desean prestar servicios de actividad turística 

(VER ANEXO II) 

Del Capítulo IV, los artículos 15 y 33 habla sobre las obligaciones del 

ministerio de turismo y la obligaci·n de ñpromover y fomentarò todo tipo de 

turismo. Mientras que los art. 216 y 220 hablan sobre las normas a cumplir para las 

actividades turísticas (VER ANEXO II) 

 

2.4 SEÑALAMIENTO DE VARIABLES  

2.4.1 Variable independiente 

Análisis histórico arquitectónico de la Parroquia el Sucre. 

 

2.4.2 Variable dependiente 

Repotenciación del Centro Cultural y Turístico Urku Kury 

 

2.5 HIPÓTESIS  

2.5.1 Hipótesis nula  

La reinterpretación de las técnicas constructivas de Sucre y la participación 

de sus habitantes en la materialización de infraestructuras culturales como el Urku 

Kury, promovería un pensamiento de revaloración de los mismo y mejorar sus 

condiciones de habitabilidad de sus pobladores, rescatando su identidad 
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constructiva, maximizando el nivel de apropiación y mejorando la expresión 

cultural y su contenido que se encuentra en un proceso de desaparición  

2.5.2 Hipótesis alterna 

La deficiente interpretación de las técnicas constructivas de Sucre y la no 

participación de sus habitantes en la materialización de infraestructuras culturales 

como el Urku Kury, no ha promovido un pensamiento de revaloración de los mismo 

y ni ha mejora las condiciones de habitabilidad de sus pobladores, no ha rescatado 

su identidad constructiva, no ha maximizando el nivel de apropiación ni ha 

mejorado la expresión cultural y su contenido que se encuentra en un proceso de 

desaparición. 
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CAPÍTULO III: METODOLOGÍA  

3.1 ENFOQUE DE LA INVESTIGACIÓN  

La investigación tiene una orientación Cuantitativa-Cualitativa. 

 Cuantitativo porque se usa la recolección de antecedentes para comprobar 

hipótesis en base a la mediación numérica y al análisis estadístico, para conseguir 

resultados, cuyo principio de análisis se precisó el planteamiento de hipótesis a 

comprobarse previa a la recolección de datos a través de la observación, talleres y 

la encuesta, fragmentando reseñas en partes para responder al planteamiento del 

problema siguiendo un patrón previsible y estructurado acorde al proceso para 

sistematizar resultados de forma lógica con un raciocinio argumentado. Es 

cualitativa porque se utilizarán técnicas de investigación con enfoque cualitativo 

como la entrevista y sociabilizaciones, aplicando la lógica inductiva, recatando 

valores, es próxima e inmediata el contacto del investigador con el objeto de 

estudio. 

3.2 MODALIDADES DE LA INVESTIGACIÓN  

3.2.1 Campo 

Con el afán de promover a un diseño participativo y que la comunidad de 

sucre y personas conocedoras del tema, manifiesta sus ideologías sobre la 

concepción de espacios y el aspecto que debería mostrar un centro cultural se 

realizan metodologías como entrevistas, encuestas, talleres participativos, fichas de 

observación y socializaciones con el GAD Parroquial de Sucre, manejando así, un 

sentido de empoderamiento del proyecto a desarrollar destinado para el centro 

cultural y tur²stico cuyo nombre es ñUrku Kuryò (cerro de oro) en los habitantes de 

la comunidad. 

3.2.2 Bibliográfico y documental  

Para incrementar y analizar heterogéneamente otros enfoques, teorías, 

conceptualizaciones y criterios diversos de autores sobre una cuestión determinada, 

se ha basado en documentos o en libros, así como también en documentales 

bibliográficos, históricos, religioso y culturales para entender la cosmovisión de 

nuestros antepasados e intentar interpretar sus respuestas arquitectónicas a nuestra 

realidad actual, tratando de no crear falsos históricos. 
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3.3 NIVELES DE INVESTIGACIÓN  

3.3.1 Exploratorio  

Porque sondea un problema en este caso a la funcionalidad de los espacios 

arquitectónicos del Centro Cultural y Turístico de la Parroquia el Sucre, aspecto 

relacionas con el ámbito social, el aspecto socio cultural, con proyección a mejorar 

la realidad económica del sector a través de la creación de la proyección de un 

proyecto de implantación cultural y turística, la creación de espacios de exposición 

y exhibición de artesanías y objetos arqueológicos. 

3.3.2 Descriptivo 

Porque tiene interés de acción social, caracteriza a una comunidad 

distribuyendo datos para analizar la posibilidad de recuperar la identidad cultural 

del sector, valoración del espacio y sistemas constructivos locales basado en la 

funcionalidad de zonas, espacios y ambientes. 

3.4 POBLACIÓN Y MUESTRA  

La muestra que se toma en consideración es de 331 habitantes, basados en 

datos de estadísticos de Población y censo 2010 de la Parroquia Sucre, además 

previo a la investigación entrevistara a 3 especialistas en el tema. 

Tabla 3: Población y Muestra 

 

            

CÁLCULO DEL TAMAÑO DE LA 

MUESTRA 

      

Ítems 

DATO

S: Valores 

            

Población N = 

          

2.369  

            
Z critico  Zc = 1,96 

 

Tamaño de la muestra: 331 muestras 

    
Error  e = 0,05 

            
porción 

éxitos p = 0,50   

           
               
Nivel 

confianza = 70% 75% 80% 85% 90% 91% 

92

% 

93

% 

94

% 

95

% 

96

% 

97

% 98% 

99

% 

Zc = 1,04 1,15 1,28 1,44 1,65 1,70 1,75 1,81 1,88 1,96 2,05 2,16 2,33 

2,5

8 

Elaborado por: Welington David Guambo Chiliquinga 
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3.4.1 Aplicación de la formula 

▪   =       

  Donde:  

n= Tamaño de la muestra =? 

Zc= Nivel de Confianza= 1.96 

p= Prioridad de Ocurrencia = en este caso es 0.50 

q= Probabilidad de no ocurrencia= 1-P 

N= Numero de población = 2369      

e= Error de muestreo (5%) = 0.05 

Por considerar que el universo a ser investigado es pequeño pero significativo, trabajará 

con todos. 

Ȣ Ȣ Ȣ

Ȣ Ȣ Ȣ Ȣ
  =    330.55= 331 

 

3.5 MATRIZ OPERACIONAL DE VARIABLES  

(Conceptualización, categorías, indicadores, ítems, básicos, técnicas e 

instrumentos). 

Tabla 4: Variable Independiente: Análisis histórico arquitectónico de la Parroquia 

Sucre 

Conceptualizació

n 

Dimensiones  Indicadores Ítems 

Básicos 

Técnicas e 

Instrumentos 

Un análisis 

consiste crear un 

juicio de valor, 

recopilando datos 

que diversifican, 

decretan y 

orientan los 

periodos por las 

que han 

permanecido y los 

cambios que han 

Datos y 

elementos 

que 

determinan 

cambios 

generados en 

la 

infraestructur

a 

arquitectónic

a en el 

Arquitectura 

muerta. 

Elementos 

conmensurables 

e 

inconmensurabl

es. 

 

 

 Observación 

Ficha Técnica 

 

 

 

 

 

Entrevista 
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sufrido 

determinados 

inmuebles hasta 

llegar a su estado 

actual, 

considerando 

inseparables 

elementos que los 

disponen y que se 

fueron 

aumentando 

históricamente 

para su ocupación. 

devenir 

histórico. 

 

 

Ocupación 

del objeto 

arquitectónic

a.  

 

 

 

 

Cultural 

Religioso 

Ceremonial 

Educativo 

Integración 

social. 

Guía de la 

entrevista. 

Encuesta 

Cuestionario. 

 

 Elaborado por: Welington David Guambo Chiliquinga 

 

Tabla 5: Variable dependiente: Propuesta arquitectónica para la repotenciación del 

Centro Cultural Urku Kury de Sucre. 

Conceptualizaci

ón 

Dimension

es  

Indicadores Ítems Básicos Técnicas e 

Instrumentos 

El desarrollo de 

un proyecto 

arquitectónico 

es concebido 

como elemento 

arquitectónico 

que responden a 

una necesidad, 

en tiempo y 

espacio, 

interpretando 

conceptos de 

Respuesta 

a 

necesidade

s 

contextual

es. 

 

 

 

Funciona-

miento. 

Tecnología 

constructiva 

Simbolismo 

Forma 

 

Identidad 

Tradiciones 

 Encuesta 

Cuestionario. 

 

 

 

 

Observación 

Ficha técnica 
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valoración 

integral, tales 

como ciudad, 

sociedad, 

recursos y 

tecnología con el 

objetivo de 

recuperar una 

cultura y por 

medio de ello 

fomentar el 

turismo en un 

asentamiento 

para mejorar la 

calidad de su 

población. 

Interpretac

ión y 

revaloraci

ón 

 

 

 

Fomento 

de turismo. 

 

 

 

Historia 

Tecnologías 

constructiva

s, otras. 

 

Calidad de 

vida de la 

población. 

 

 

 

 

 

 

 

Entrevista 

Guía de la 

entrevista 

 

 

 

 Elaborado por: Welington David Guambo Chiliquinga 

 

Matriz de Operacionalización 

Técnica de recolección de información 

 

Entrevista 

Técnica Cualitativa que tiene como instrumento la guía de la entrevista, esta se 

empleó a especialistas en el tema. 

 

Encuesta 

Como técnica Cuali-Cuantitativa se utilizó con los habitantes de la comunidad.   

 

La Observación 

Es una técnica Cuanti-Cualitativa, se aplicó para evaluar la funcionalidad de zonas, 

espacios y ambientes del Centro Cultural y Turístico Urku Kury. 
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Plan de Recolección de la Información 

Tabla 6: Plan de recolección de información  

Preguntas Básicas Explicación 

1) ¿Para qué? 

 

2) ¿De qué personas u Objetos? 

 

 

3) ¿Sobre qué Aspectos? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Para lograr los objetivos de la 

investigación 

De técnicos, administradores de 

Centros Culturales y especialistas en el 

tema. 

¿Considera Ud. necesario cuidar, 

proteger, preservar el patrimonio en un 

Centro Cultural? 

¿De qué manera piensa Ud. que se 

debería implantar un proyecto 

arquitectónico que va a representar a 

toda una comunidad y rescatar su 

cultura? 

¿Qué estrategias considera necesarias 

tomar en cuenta para generar el 

empoderamiento de la sociedad dentro 

de un elemento arquitectónico como lo 

es un Centro Cultural? 

¿Piensa Ud. que un Centro Cultural 

deberían implantarse espacios como 

sala de danza, música, de ventas, 

biblioteca, restaurante, entre otros, o 

que tipo de espacios cree Ud. que 

deberían formar parte de un Centro 
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4) ¿Quién? 

5) ¿Cuándo? 

6) ¿Dónde? 

 

7) ¿Cuantas veces? 

8) ¿Qué técnicas de recolección? 

 

9) ¿Con que? 

 

10) ¿En qué situación? 

Cultural que represente la identidad del 

lugar? 

¿Cuán importante cree Ud. que es la 

implementación de materiales locales 

en equipamientos culturales? 

Welington David Guambo Chiliquinga 

Septiembre 2017 hasta marzo 2018  

Parroquia Sucre, ciudad de Ambato, 

ciudad de Quito. 

Una vez 

Encuesta, entrevista, ficha de 

observación y talleres. 

Cuestionario estructurado, guía de la 

entrevista y ficha de observación 

Lugar de trabajo y las instalaciones del 

Centro Cultural y Turístico Urku Kury. 

Elaborado por: Welington David Guambo Chiliquinga 

 

Validez y Confiabilidad de los instrumentos 

La validez est§ determinada por la aplicaci·n de la t®cnica ñJuicio de 

Expertosò con la visualización de que la esencia del objeto en estudio llegara más 

allá de los que expresan los números. 
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La confiabilidad se determina con la aplicación de una prueba piloto dirigida 

un grupo de personas como el escogido. 

 

Plan de procesamiento de la información 

Los datos obtenidos se transforman a resultados mediante estos 

procedimientos: 

Revisión crítica de la información recogida, esto quiere decir se tamizará la 

información defectuosa, contradictoria, incompleta, etc. 

Repetición de la información con el fin de corregir fallas de contestación. 

Tabulación o cuadros para la hipótesis. 

Estudio estadístico de los datos para presentar los resultados. 

 

Análisis e interpretación de resultados 

Interpretación de los resultados. 

Conclusiones y recomendaciones.  
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CAPÍTULO IV: ANÁLISIS E INTERPRETACIÓN DE RESULTADOS  

4.1 ENCUESTAS 

 

A partir de la interpretación de datos de investigación de campo se deduce que la 

comunidad de Sucre considera necesarios rescatar su realidad histórica cultural, que 

está sufriendo un proceso de desaparición, pero para ello, han indicado que la 

infraestructura arquitectónica debería mostrar rasgos de identidad cultural de un 

asentamiento cuya descendencia ha sido milenaria, y definir las condiciones 

concepciones espaciales necesarias, que cuente su cultura en un proceso de 

intercambio cultural con las diferentes expresiones humanas. 

Para lo cual se ha partido de un análisis demográfico, que ha permitido 

profundizar el conocimiento de las personas sobre la cultura de Sucre, conocer el 

motivo de su permanencia, a partir de su estadía en el lugar y saber su contribución 

para con la sociedad. Para posterior a ello conocer y señalar las influencias 

culturales que posiblemente identifiquen su cultura en la actualidad, denotando así 

que el Centro Cultural Urku Kury y todas las edificaciones existentes en la 

comunidad, carecen de rasgos de identitarios de la zona. 

Además, se ha podido apreciar que los habitantes muestran señales de querer 

contar sus orígenes, sus historias, mitos, leyendas, entre otros, donde estas tendrían 

que estar expuestas en un lugar donde rescate y sublime su cultura.  

Siendo esto notable, la comunidad estaría dispuesta a participar en un 

proceso de diseño, y constructivo a fin de lograr este prometido.  (VER ANEXO 

IV)  

 

4.2 FICHAS DE OBSERVACIÓN  

 

 Se ha podido concluir que, mientras más avanza la civilización, menos 

interés hay por conservar su cultura constructiva, demostrando así el 1% de 

existencia de las viviendas vernáculas resultantes de un esfuerzo de sobrevivencia 

y adaptación al medio físico espacial del hombre de la comunidad. No existe una 

concientización de parte de la comunidad en conservar tales sistemas pues esto, se 

ha interpretado que, debido a la falta de tan elemental carácter, el de transmitir 
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enseñanzas a las generaciones del presente para proseguir con el legado y poder 

transmitirlo a las generaciones de futuro. 

Además, cabe indicar que el Centro Cultural, siendo una infraestructura 

emblemática que aparte de no rescatar, discernir su cultura y generar ingresos, no 

figura como punto de concentración ni de intercambio cultural. Cabe resaltar 

también que, esta debería ser como un punto de partida para vivir el comienzo de 

una nueva experiencia en el envolvente natural, y fijar un pensamiento de 

concientización de conservar su patrimonio natural. (VER ANEXO IX) 

 

4.3 ENTREVISTAS 

 Con respecto al tema de estudio el Arq. José María Sáenz, resalta que se 

debería mantener el legado ancestral como patrimonio vivo, que no se quede 

congelado en el tiempo y que una de las formas de conmemorar la memoria 

histórica de una cultura es a través de un centro cultural, donde sería necesario 

implementar una arquitectura participativa, que muestre señales de identidad, 

interpretación contemporánea y que sea útil, mientras que el Arq. Javier Cardet, 

expresa que es nuestra responsabilidad el de proteger y conservarlas para legarlas a 

las futuras generaciones parte de la historia, del conocimiento, sumando a todo esto 

concluye el Arq. Hernán Paredes, que una de los problemas que interfieren con esta 

es las políticas toman las autoridades electas. (VER ANEXO IV) 

 

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES  

 

CONCLUSIONES 

Históricamente el asentamiento indígena de Sucre ha desarrollado una 

diversidad de técnicas constructivas que han ido sufriendo transformaciones y 

variaciones hasta la actualidad con la inserción de nuevas técnicas constructivas e 

implantación de una vivienda tipo MIDUVI; provocando la pérdida del carácter 

urbano rural de Sucre y sus técnicas constructivas, que, además se provoca el 

abandono de las viviendas vernáculas del lugar. (VER ANEXO VII I; ficha No: 1-

4) 
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Los habitantes de la comunidad siendo conscientes de sus orígenes, 

tradiciones, historia, determinan que no existe una infraestructura emblemática con 

espacios adecuados donde se resguarde la muestra arqueológica (unas estarían en 

las casas de los lugareños, otras embodegadas en el centro cultural y los demás en 

la Basílica del Cantón Patate), que simboliza la máxima representación de los 

orígenes de Sucre para rescatar la identidad cultural de la población, representada 

por su realidad constructiva que inconscientemente va desapareciendo de manera 

desmesurada. (VER ANEXO IX; ficha 7-8, VER ANEXO III, pregunta 1-6, 

ANEXO IX) 

La comunidad artesana, manufacturera por descendencia de Sucre, no se ha 

prestado la debido a atención en recatar y mejorar su producción para convertirse 

en un ente activador de ingresos; por lo que la población ha buscado mejorar su 

situación económica a través de la ganadería, provocando la pérdida del paisaje 

cultural de Sucre o en el peor de los casos optan por la migración conllevando a un 

acelerado proceso de pérdida de su carácter polisémico cultural. (VER EL 

PROBLEMA; pág. 28;29;30, VER ANEXO II I; pregunta 1.3) 

El Centro cultural Urku Kury, siendo una infraestructura cultura, que se 

encargaría de rescatar su identidad y memoria histórica, como punto de 

concentración e intercambio cultural de Sucre; no cumple su prometido, pues no 

presenta rasgos de identidad constructiva, no figura como puntos de concentración 

ni de intercambio cultural y carente de espacios de exposición que ha provocado 

que sus orígenes, su memoria histórica cultural permanezca embodegadas y no sean 

contadas por la cual presenta condiciones de abandono y rechazo por parte de sus 

habitantes. (ANEXO IX; ficha No: 6;9-12, VER ANEXO II I; pregunta 7-12). 

 

RECOMENDACIONES  

Se debería impartir como parte de recuperación y revaloración las técnicas 

constructivas propias del lugar, una vivienda que utilice materiales locales, 

interpretados a partir de la realidad actual, gestionando con el MIDUVI, para 

implementar viviendas con características constructivas propias del lugar, para la 

recuperación del carácter urbano rural de dicho asentamiento.  
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Se debería rescatar las técnicas constructivas vernáculas, reinterpretarlas y 

adaptarlas a nuestra realidad actual, rescatando de esta manera nuestra identidad 

urbana rural, aportando de una manera consiente y natural a un paisaje cultural que 

se ha ido degradando como consecuencia de las intervenciones del mismo hombre, 

provocando así; el pensamiento de revaloración de dichas técnicas constructivas, 

tomando a consideración la predisposición de la población para contribuir en un 

nuevo proceso (minga). (VER ANEXO III ; pregunta 13-14). 

Si la comunidad produce productos artesanos como: la shigra, instrumentos 

tallados en madera u otro material, se debería implementar espacios que maximicen 

su producción, manejando el precepto de que todo debe ir evolucionando, 

interpretando y manufacturando de elaboración de nuevos productos, permitiendo 

de esta manera, el paso de empleo y afluencia de personas en la comunidad que 

mejoraría ingresos y evitar el abandono del lugar por parte de los habitantes que ha 

acarreado como consecuencia la pérdida de identidad. 

Entendiendo que no se puede detener el avance de la civilización, se debería 

pensar en desarrollar un proyecto arquitectónico que rescate, preserve y cuente la 

memoria histórica cultural de Sucre, que funcione como mediador entre sus raíces, 

su origen y la sociedad actual, traspasando la ideología cultural de sus habitantes a 

las generaciones del presente y del futuro, que momentáneamente se encuentra en 

proceso de desaparición. 
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CAPÍTULO V : PROPUESTA 

TEMA : Proyecto arquitect·nico para el ñCentro Cultural y Tur²stico Urku Kuryò 

de la Parroquia Sucre. 

 

6.1 Introducción 

Este capítulo aborda como punto de partida, el entendimiento de la realidad 

histórica arquitectónica de un lugar cuya descendencia proviene desde la época 

preincaica y que actualmente, todo su legado ancestral, está en proceso de 

desaparición por la rápida adhesión de hábitos culturales de otras expresiones 

humanas y el acelerado avance de la comunidad que ha optado por ignorar sus 

raíces, su origen. 

Las personas tienen una idea errónea de ver las cosas sobre el uso de 

materiales que configuran la vivienda contemporánea, asimilarlas a la realidad 

puede estar bien, está mal cuando se usan inconscientemente sin asimilarlos, pero 

¿Por qué hacerlo? ¿Por qué tomar decisiones que aparentemente mejoran su vida 

cotidiana? ¿Por qué la sociedad actual se ha preocupado en instruir a la generación 

del presente sus orígenes? ¿Por qué no se han preocupado por conocer el lugar 

donde habitan? Pues no ha existido ningún tipo de interés en mantener esa 

enseñanza trascendental que antiguamente era algo tan elemental.  

Por ello, se pretende generar un pensamiento de concientización en la 

población, sobre el valorar todos los aspectos que se le han sido otorgados 

conscientemente por sus antecesores y rescatar los diferentes puntos que se están 

perdiendo, una de ellas es, el demostrar que sus viviendas cuyos materiales son 

endémicos del lugar y que fueron construidas con sabiduría, configura las mismas 

condiciones o incluso mejora la calidad de vida, y se ha pensado que la mejor forma 

de idealizar este pensamiento es por medio de una construcción que tenga un alto 

valor simbólico y representativo para su población como es un centro cultural, que 

albergue, enseñe y cuente su cultura, tradiciones, costumbres, mitos e historias a su 

propia gente a quienes estén deseosos por conocerlos. 

Claro está, dependería mucho de cómo las cosas son mostradas, como hacer, 

que se viva y deambule en un recorrido por el conocimiento, la historia, por el 



 

57 

origen de dicha cultura que ha sido olvidada y hasta ignorada por quienes cohabitan 

en su medio. 

 

6.2 OBJETIVOS 

Objetivo General. 

Desarrollar un proyecto arquitect·nico para el ñCentro Cultural y Tur²stico 

Urku Kuryò de la parroquia Sucre, que logre una expresi·n cultural constructiva 

que brinde una experiencia vivencial, memorial, simbólica y de pertenencia para la 

población. 

 

Objetivos Específicos 

Generar un pensamiento de relación y convivencia mutua entre sociedad, 

ciudad, paisaje y arquitectura a través de una postura crítica. 

Definir las condiciones ambientales físicas y sociales del lugar de 

emplazamiento y su contexto. 

Diseñar el objeto arquitectónico en función de variables programáticas, 

morfológicas, técnicas y culturales.  

 

6.3 Alcance del Proyecto 

Para la propuesta arquitectónica, se ha considerado mimetizar un análisis 

minucioso de agentes que intervienen directamente en el proyecto, manejando una 

interpretación en el aspecto, natural, social y cultural. 

Para la elaboración del proyecto, se ha pensado que un proyecto que va a 

resguardar la memoria histórica arquitectónica de una comunidad indígena debería 

tomar como punto estratégico considerar, la participación de la población tanto en 

el diseño y en la fase constructiva, con la finalidad de que las personas se apropien 

del proyecto y, además, se filtre el pensamiento de valoración de materiales 

constructivos endémicos de Sucre, los mismos que están por desaparecer.  

Por tanto, para definir el presupuesto del resultado de la obra no se tomaría 

en cuenta la mano de obra local, puesto que sería una estrategia que seguir para que 

la población, genere un sentido de identidad con el proyecto y exista una conexión 

con las circunstancias que se va a experimentar en la misma. 
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De no aplicar este proceso, existe el riesgo de que la población no valore el 

resultado obtenido, y las estrategias planteadas no sirva de nada perdiendo 

oportunidades, como el de lograr que se visualicen nuevas técnicas de utilización 

de materiales tradicionales que pueden ser aplicadas en la configuración de sus 

viviendas, hecho que contribuirá al rescate de identidad en la parte urbana de la 

comunidad. Como anexo a este documento se presentarán lógicas conceptuales 

desarrolladas en el proyecto, planos arquitectónicos, pre diseños estructurales, una 

memoria de instalaciones eléctricas, hidrosanitarias, sanitarias. 

 

6.4 Aspectos Generales 

6.4.1 Delimitación del área de estudio. 

Naturaleza del proyecto: 

Propuesta Arquitectónica 

 

6.4.2 Ubicación 

Ecuador, conformado por cuatro regiones, Costa, Sierra donde se ubica el 

callejón andino, Oriente (Amazonía) e Insular. Conformados por 24 provincias, 

distribuidos en 9 zonas que mantienen relación en cuanto a proximidad geográfica, 

cultura y economía. El lugar donde se ubica el proyecto se encuentra en el callejón 

andino de la Sierra Centro, en la provincia de Tungurahua, como se puede observar 

en el gráfico 26 

 

Gráfico 13: Ubicación Proyecto 

Fuente: Elaboración propia 
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La provincia de Tungurahua estaría conformada por 9 cantones entre las 

cuales se encuentra el cantón Patate. Limita al norte con el cantón Píllaro, al este 

con las paramos, posterior al Parque Nacional Llanganates, y al sur con el cantón 

Baños como se puede aprecian en el gráfico 27. 

 

 

Gráfico 14: Límites a nivel cantonal 

Fuente: Google Earth 

Autor: Elaboración propia 

 

EL Cantón Patate está conformado por tres parroquias rurales y una 

parroquia urbana (La Matriz, Los Andes, Sucre y el Triunfo). El proyecto 

arquitectónico está ubicado en la Parroquia Sucre que se encuentra limitada al norte 

con la Parroquia Guadalupe, al Sur con el Caserío Mundug, al este con el parque 

nacional Llanganates y al oeste con la parroquia Los Andes, según el censo de 

población 2010, contaría con 2369 hab.  

 

6.4.2 Valor intrínseco del lugar 

El lugar estaría a 2570 msnm, en la cima de una colina, expuesta a un 

apabullante paisaje natural, cómo se puede observar en la siguiente Ilustración 7. 
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Ilustración 2: Sección Longitudinal del terreno 

Fuente: Elaboración propia. 

El Lugar es de gran importancia histórica, 

destacando los hallazgos de las piezas 

arqueológicas en los 80, provenientes de las 

culturas ya mencionadas.  

Además, podemos adicionar también que 

Sucre, es considerado por sus pobladores, como 

un ñhermoso valle escondidoò, así como un lugar 

ceremonial de la cultura Panzaleo Puruhá, donde 

se habrían brindado cultos a dioses como: 

volcanes (mama Tungurahua y taita Chimborazo), 

animales, astros naturales como: el sol, la luna, el 

rayo, a animales tales como el jaguar, el búho, 

oso. 

Para reflejar aspectos relevantes del lugar 

se ha pensado que el paisaje expone una fuerte 

idea de ser un lugar religioso, optando por 

acciones de no obstruir en el paisaje pues los 

predios aledaños a su alrededor sustentan áreas 

agrícolas y ganaderas. 

 

 

 

6.5 Análisis del Lugar 

6.5.1 Natural 

El lugar de estudio estaría ubicado en la cota más alta de una colina, posee 

una visión de 360 grados cuya supremacía, ha dotado por la grandeza de los 

Fotografía 2: Sucre, parte de la historia 
del Ecuador, tomada del museo ñel portal 

de Ambatoò 

Fuente: Elaboración propia 
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volcanes Tungurahua y Chimborazo. Este entorno no ha sido invadido por el 

asentamiento humano en gran escala, está rodeada de cultivos agrícolas y áreas 

ganaderas. 

 

6.5.2 Artificial  

Se ha pensado que las viviendas vernáculas, son buen ejemplo de obras 

construidas con la sabiduría de utilización del material selecto, que han brindado 

una envoltura milenaria a la humanidad para su sostén y desarrollo. El punto es, 

entender de una u otra manera ñel por qué las viviendas vernáculas del lugar elogian 

una calidez que incita a tener sentimientos de atracción al mirarlas, como la 

vivienda a observar en la fotografía 7. 

 

 

Fotografía 3: Vivienda Vernácula abandonada 

Fuente: Sr. Ulvio Rojana, miembro de la Asociación de Turismo de Sucre 

 

Empezado así, a abstraer características de viviendas vernáculas, analizando 

el tipo de situaciones que desencadenan sus espacios, el tipo de sentimientos que 

conmemoran los mismos, la expresión del material constructivo, con el fin de 

ñlograr una sinton²a de lo actual con lo tradicionalò, logrando que esta se convierta 

en una experiencia. 
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Además, según la historia, estudios como los que realiza el Arq. Andrés 

Pe¶aherrera en su escrito ñIntroducción a la historia ecuatoriana y occidental de la 

arquitectura y urbanismoò intercala que una vivienda dependiendo del uso, estatus 

social y puntos de ubicación, que estratégicamente configuran una ciudad, 

alcanzarían cierto grado de importancia resaltando su poder, la esencia del lugar, la 

presencia de algo o alguien. 

 

6.5.3 Social 

Tomando a consideración aspectos característicos de desenvolvimiento en 

los asentamientos indígenas, ñla mingaò es una actividad que relaciona en armon²a 

y estabilidad social a una comunidad andina. Razón por el cual se ha 

predeterminado que, al utilizar el recurso de la mano de obra local, se alcanzaría 

resultados como: empoderamiento con el resultado, que los pobladores se sientan 

representados hasta tal punto que mantengan ese interés por el cuidado de sus 

mismos logros, como se lo puede observar a continuación en las fotografías 9 y 10. 

 

Fotografía 4: Minga para arreglar el templo de la Parroquia Sucre 

Fuente: Elaboración propia 

 

 

Fotografía 5: Minga para colocar el Lindero de la Parroquia Sucre 

Fuente: Rojana, Ulvio 

http://biblioteca.udla.edu.ec/client/es_EC/default/search/detailnonmodal/ent:$002f$002fSD_ILS$002f13$002fSD_ILS:13997/ada?qu=ARQUITECTURA&ic=true&te=ILS&ps=300
http://biblioteca.udla.edu.ec/client/es_EC/default/search/detailnonmodal/ent:$002f$002fSD_ILS$002f13$002fSD_ILS:13997/ada?qu=ARQUITECTURA&ic=true&te=ILS&ps=300
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A menudo existe la participación de sus habitantes en las diferentes 

actividades como mingas, actividades religiosas, culturales; conlleva a generar un 

sentimiento de pertenencia de las cosas que les ha costado lograr, dándole identidad 

al objeto y provocando el intercambio de conocimientos con la población, 

originando así las siguientes interrogantes: si se proyectase una obra arquitectónica 

que representaría a un pueblo ancestral con características vernáculas del lugar, 

¿por qué no utilizarlos para crear ese lazo de unión con tal objeto? configurando un 

pensamiento de revalorización de un material endémico accesible para cualquier 

persona, que ayudarían a rescatar e incluso mejorar una imagen urbana que se debe 

mantener. 

 

6.5.4 Cultural  

Sucre, aun asentamiento indígena cuyo origen se disipa como resultado de 

la relación directa con las diferentes expresiones humanas existentes. Entendiendo 

el inevitable proceso de evolución de la sociedad, ¿qué acciones se ha tomado para 

su conservación y su utilización para el traspaso de conocimiento a las generaciones 

venideras? ¿Qué tanta importancia se le ha dado al entendimiento de los espacios 

que subliman legados ancestrales?  

Se considerado que la arquitectura debería resolver tales aspectos, pero 

¿Cuáles serían los espacios idóneos para hacerlo? ¿Qué aspectos deberían tener? 

¿Cómo y de qué manera se podría contar su supremacía originaria? 

Sucre, al contar con un centro cultural, ¿Por qué permanece circunscrita 

como una obra muerta en la actualidad? Asimilando los diferentes usos espaciales, 

se cree que es el resultado de una interpretación desprolija de los espacios que 

configuran el Urku Kury a diferencia de los espacios vivos que componen una 

vivienda vernácula como se puede observar en el gráfico 28. 
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Gráfico 15: Diferenciación de espacios vivos y espacios muertos 
Fuente: Elaboración propia 

 

 Entender para quienes se está diseñando resulta primordial al momento de tomar 

decisiones, pensar bien las acciones y situaciones que se generan en un centro 

cultural puede ser un punto que le de otro direccionamiento a la esencia de un 

proyecto.  

La sabiduría de optar por determinadas intenciones dispondr²a ñdar su lugar 

a las cosasò, ñrazonar sobre su realidad cotidianaò, este razonamiento estipula el 

aspecto que debería tener los espacios, conjugando de forma directa las emociones, 

el sentimiento que emitiría a los que lo habitan instantánea o temporalmente.  

Otra de las cosas importantes, que se debe resaltar, es la ñsinton²a impl²cita 

del espacio y el mobiliarioò, son detalles que tambi®n entregan un dictamen al 

momento de mostrar las cosas. En la actualidad, la arquitectura moderna se 

encuentra en constante análisis sobre el origen de la arquitectura, entendiendo que 

ello surge de su interpretación y entendimiento. La falta de ese análisis y estudio 

minuciosos predestina espacios muertos que no concuerdan con la función de un 

conjunto como se observa en el siguiente análisis. 
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Gráfico 16: Comparación de espacios que cumplen funciones similares 

Fuente: Elaboración propia 

 

 

Gráfico 17: Análisis y comparación de espacios de artesanos existentes con los del centro cultural actual 

Fuente: Elaboración propia  

 

De todos modos, se ha preguntado ¿cómo lograr ese ambiente en la 

arquitectura y hacer que sea excitante permanecer en tal espacio? Son preguntas 

claves que se van formulando para deducir las intenciones, las acciones que 

configuran situaciones que se comprueban en la expresión del material constructivo 

que definiría la piel de la arquitectura. 
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Por otra parte, se ha concluido que si una arquitectura conserva, protege, 

cuenta, y describe las raíces de un lugar, mantiene su esencia, su razón de ser. 

 

6.6 Problema Principal 

La problemática parte del mismo objeto arquitectónico implantado sin 

previo análisis de su verdadera función, tales como se los muestra en el gráfico 31. 

 

 

 

 

 

6.7 Postura 

Entender que, si algo no funciona, el cómo resolverlo se convierte en una 

encrucijada que enfrenta a una acción de fraccionamiento del problema, por lo que, 

como condicionantes complementarias se ha tratado de formular un proceso de 

entendimiento mutuo con el entorno, lo físico y espacial dando la resolución que se 

las visualiza en el gráfico. 

Gráfico 18: Esquema básico de interpretación del problema 

Fuente: Elaboración propia 
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Gráfico 19: Condicionantes 
Fuente: Elaboración propia 

 

Por otra parte, se ha pensado que sería clave visualizar la expresión de lo 

existente ya que; la construcción no ha cumplido específicamente su prometido y 

no cuenta la realidad cultural de un asentamiento que ha sobrevivido históricamente 

hasta la actualidad, optando como estrategia el de mantenerlo hasta cierto punto, 

como constancia de la existencia de algo; mostrándolo a manera de ruinas.  

Una ruina, significaría mostrar la realidad de un pasado que sigue 

contrastando con la vida cotidiana actual, denotando hasta cierto punto un misterio 

por descubrir. Manejando este precepto a juzgar las condiciones del lugar y su 

ubicación, para darle sentido a su trayectoria, se cree que el no mostrarlo todo se 

torna primordial en la resolución del proyecto; ya que, además de generar un 

proceso de meditación y vagar por un espacio misterioso y desconocido, sería 

conmemorar al visitante por descubrir la existencia de algo (lo cultural) luego de 

superar cierto obstáculo. 

Cabe resaltar que, al indagar por la trayectoria presentada por el sitio, se ha 

constatado sobre la existencia de agujeros como resultado de las excavaciones para 

extraer las piezas arqueológicas perdidas en la intervención del centro cultural 



 

68 

actual, esto, ha llamado la atención al momento de formular intenciones para el 

proceso de diseño. Provocando una chispa de idea sobre su interpretación, 

recayendo sobre la idea de generar una ñcuevaò asimilándolo a una vivienda 

vernácula o primitiva. 

A medida que se va desglosando múltiples facetas de concepción en el 

proyecto, se deduce que la planta arquitectónica debería hablar por sí sola.  

 

6.8 Principios de Diseño 

6.8.1 ñVolver al Origenò 

Denotando gran importancia sobre el origen de las cosas, se ha pensado en 

indagar por la historia, específicamente preguntándose sobre la existencia de las 

cosas que, de alguna manera, se han expresado inéditamente de manera silenciosa. 

Se ha dado prioridad a reflexionar sobre la existencia de lo ñvern§culo, popular, 

tradicionalò, entender la razón explicita de la creación de objetos arquitectónicos 

que aún en la actualidad conmemoran la grandeza de un asentamiento.  

Claro está que todo lo mencionado surge en base a la misma necesidad del 

hombre, pero ¿de dónde parte?, se ha considerado que el origen de todo ello está en 

estudiar la cabaña primitiva, la cueva, cuyos puntos son conectores directos con el 

pasado y la forma del pensamiento primitivo, pues el hombre prehistórico, se 

preocuparía por adquirir solamente lo necesario con lo existente.  

 

6.8.2 ñDarles su lugar a las cosasò 

Haciendo énfasis, de manera un poco obsesiva, en el tema de ñvolver al 

origenò, se manifiesta la existencia de un lenguaje que proclaman las cosas a nuestro 

alrededor, de que, si un objeto tiene un lenguaje, también debería tener su lugar en 

específico, ¿cómo llegas a notar esto? En ocasiones sería por una lógica a partir de 

la sensibilidad de percibir las cosas, pero en otras serian por la sensibilidad con que 

estas son expuestas en un determinado espacio, provocando sentimientos por la 

misma. 
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6.8.3 ñAtrapar la bellezaò 

El ¿cómo lo muestras? ¿bajo qué circunstancias? y ¿en qué momento? son 

expresiones claves que se han desarrollado durante todo el proceso de diseño, hacer 

que una determinada atmósfera expuesta a ciertas circunstancias, ayudarían a 

complementar una situación elemental que configuren el paisaje y el objeto 

arquitectónico.  

Por ende, el cómo atrapar la belleza configura el inicio de un bucle con lo 

convergente. Se ha intentado dar respuesta a ello, pero se cree que la belleza está 

en la supremacía de la esencia que emanan las cosas; cuando se experimenta un 

espacio que brilla de manera natural, es decir; la cantidad de luz necesaria para 

maximizar la expresión de las cosas, permitiendo declinar sobre el pensamiento de 

mostrar la realidad de las cosas y que estas pasen a ser uno solo cuerpo con la 

arquitectura expresada a partir de la naturaleza del material que la solidifica, 

resultando como planteamiento lo siguiente: 

ñLa arquitectura debería formar parte del medio en que se lo ubica, que 

resalte el paisaje cultural degradado por la inconsciente intervención del hombre, 

que esta sufra una transformación en su piel, que se oxide; se haga viejo; para 

connotar que ha pasado por una trayectoria de sobrevivencia y se convierta en un 

detonador de historia y cultura, pasando a sublimar algoò.   

  

6.8.3.4 Experiencia individual del usuario 

Para complementar el tema de ñatrapar la bellezaò, esta también el cómo 

experimentar los diferentes escenarios; de qué manera te sumerges en ella, aspecto 

relevante que se maneja en el proceso de diseño, se ha pensado que es muy 

necesario que se experimente lo que se va a descubrir de manera individual, 

pensamiento que surge a través de una experiencia misma y de la sensibilidad con 

la que se ha percibido tales situaciones, formulando de esta menar pasajes largos y 

cortos; estrechos y anchos; claros y obscuros, provocando la fragmentación de los 

grupos colectivos, que pasaran a ser sosegados de manera solitaria por luces suaves 

y tenues que emanan de los patios, manejado un proceso de dilatación, contracción 

y posterior a ello el alumbramiento. Intentando de esta manera, que tenga mucho 

más significado el ir descubriendo la cultura que no ha sido contada antes.  
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A palabras de Le Corbusier (Jeanneret, Charles Edouard, 1993), en su 

escrito viaje a oriente, intercala que esa experiencia en su vida adquirió una 

condición más simbólica que le permitía entrar con derecho propio en terrenos de 

otra cultura y que además los pensamientos fragmentados de toda una vida, acaba 

por ser parte de todos los hombres que coexisten en dicha cultura (Jeanneret, 1993). 

Permitiendo entender que si se vive el momento cuando la experimentas de manera 

individual.  

Como resumen a todo ello y luego de una serie de exploraciones, se ha 

planteado el siguiente esquema de intenciones proyectuales asimilados a realidades 

cotidianas de la comunidad de Sucre como se puede observar en los gráficos 33 y 

34. 

 

Gráfico 20: Intenciones proyectuales 

Fuente: Elaboración propia 
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Gráfico 21: Esquema de resolución proyectual 

Fuente: Elaboración propia 
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6.9 Propuesta Arquitectónica 

6.9.1 Partido Arquitectónico 

Plantear una experiencia a través de interpretación y revaloración de las 

técnicas constructivas de Sucre para generar arquitectura, partiendo de algo que ya 

está construido, el de lograr cimentar atmósferas, acciones que complementen una 

situación elemental (lo cultural; lo histórico); como el de ir ñdescubriendoò los 

decretos de una cultura que está en proceso de desaparición; esta tendría como 

objetivo sublimar la idiosincrasia y la sabiduría de un asentamiento indígena 

procedentes de la cultura Panzaleo Puruhá; brindando una experiencia vivencial, 

constructiva, memorial, simbólica y de pertenencia para los habitantes, una 

oscilación entre lo existente, lo natural y lo cultural; lo agregado y lo propio, donde 

se aprecie rituales de descubrimiento, mediante un proceso de meditación. 

 

Boceto  1: Partido Arquitectónico 

Fuente: Elaboración propia 

 

El partido arquitectónico surge en base a una exploración obsesiva por entender la 

vida cotidiana de los habitantes, mediante proceso de un diseño participativo y en 

base a una investigación física y espacial de una vivienda vernácula pero adaptada 

a situaciones diferentes. Tales exploraciones se las puede apreciar a continuación. 
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6.9.2 Fases de Exploración  

6.9.2.1 Exploración inicial  (maquetas y bocetos) 

Para hacer una arquitectura que sublime una cultura milenaria, lo lógico 

sería; ubicarse en tiempo y espacio para pensar en una resolución acorde a la época. 

Pero la inclinación a describir en el momento de presenciar la belleza del lugar; en 

una noche de luna llena, situándose en el centro del área; se intensifica una intensa 

atmósfera que logra una resonancia instantánea con el pensamiento, por lo que se 

procede a graficar el siguiente dibujo.  

 

Boceto  2: Imagen que muestra la forma de mantener contacto con lo divino y formas de permitir el paso de 
luz 

Fuente: Elaboración propia 

 

Analizando este gráfico se interpreta las siguientes preguntas: ¿de qué forma 

pensaban los arquitectos preincaicos para la creación de majestuosas 

construcciones? ¿Qué aspectos tenían a consideración para alcanzar alturas 

considerables en sus construcciones? A continuación se va a dictar algo muy 

idiosincrásico de quien formula el proyecto: ñUna noche poética; cuya resonancia 

emitida por una luna resplandeciente, laureada por destellos menores (las estrellas), 

dormía con plena franqueza sobre una colina (lugar del actual centro cultural), 

siendo las 12 am; nace una necesidad de alejarme de una u otra manera, de un 

mundo que se encuentra cegado por las invenciones del hombre y sumergirme en 

un mundo natural, el recurrir a un lugar donde no existe ninguna obstrucción de luz 

artificial para vivir el momento, sentir el apogeo de la obscuridad que se encontraba 

en una suave e intensa relación con la luz que emitía la luna.  

No obstante, el susurro de las luciérnagas que con su tenue alumbramiento 

convertían al lugar, en algo mágico, algo que de cierta forma tenía vida, se podía 
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sentir la manifestación de algo irreal, la presencia de algo desconocido, pues una de 

las creencias de las personas es que uno de sus antepasados se hace presente. 

A medida que la noche iba brindándome una mundología, inmediatamente 

nace un encanto por dicha escena, preguntándome ¿Cómo atrapo esa belleza? 

¿cómo logro transmitir ese sentimiento, esa presencia en la arquitectura? 

El misterio del lugar a media noche se iba intensificando pues al estar 

ubicado en la cima de una colina y sentir esa intensa atmósfera, surgen ideologías 

del ñpor quéò los asentamientos ancestrales como los incas, los aztecas, los mayas, 

entre otros, sienten esa necesidad de sublimar a sus deidades por medio de acciones 

arquitectónicas. El alcanzar grandes alturas en sus edificaciones o sus determinadas 

ubicaciones; implicaría la glorificación de algo o alguien, deduciendo que mientras 

más alto, más cerca del cielo mayor es el contacto con lo desconocido, lo divinoò. 

 

6.9.2.2 Fase de Exploración Fenomenológica 

Se estimula otra idea en desarrollo de esta tem§tica, el ñvolver al origenò, la 

creación de algo primitivo, entendiendo que, ñUna ®poca crea su arquitectura que 

es la imagen clara de un sistema de pensamientoò (Jeanneret, 1923, pág. 69). De 

algo que lograría un acuerdo tácito entre la forma y la realidad actual; por tanto 

¿qué aspectos me lleva a eso? Se ha pensado que la respuesta estaría en usar 

elementos constructivos tradicionales de la misma zona fluctuados con elementos 

contemporáneos y adaptados a diferentes situaciones, evocando una sintaxis 

emocional de equilibrio y convivencia entre el objeto y los sentidos. 

Por otra parte; se ha entendido que la utilización de muros gruesos con 

materiales endémicos nos acerca a la concepción de lograr una experiencia 

primitiva; por tanto, la intención de encerrar la penetrante expresión de la luna o el 

sol mediante un anillo soportada por tales muros, se lo ha entendido con una clara 

necesidad de revelación y manifestación de deidades de los asentamientos 

ancestrales. El punto sería en pensar ¿cuál es el origen de algo que sublime la cultura 

panzaleo a rescatar? Se ha considerado que un indicador sería la expresión dada por 

los mismos habitantes, ñver las piezas arqueol·gicas debajo de la tierraò, por lo 

tanto, estas estarían en su origen, dándonos como resultado la siguiente resolución.  
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Boceto  3: Proceso de entendimiento de lo sublime del proyecto 
Fuente: Elaboración propia 

 

La predisposición de tabiques de gran masa, hace que se reflexione sobre 

una de las cosas más importantes que se plantearían en todo el proceso, ñel coraz·n 

de las cosasò, es decir, se ha mimetizado que el material expresa y manifiesta la 

esencia de un determinados espacio, dependiendo del fondo y forma, la 

comprensión del material, su direccionamiento y predisposición conforme a su 
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adaptación y colocación, estas determinarían si puede tocar o no; su rugosidad, 

tonalidad y proporción, por lo tanto; sugerirán un grado de proximidad a los 

elementos, es decir; cuanta masa y peso del material puedo presenciar, para poder 

tocar y sentir la magnitud de su esencia como se fija en el siguiente esquema: 

 

Boceto  4: Grados de intimidad en los espacios 

Fuente: Elaboración propia 

 

El interpretar las cosas, a partir de la manifestación de algo sublime, es una 

idiosincrasia que se han manejado desde un cierto punto de vista, sensibilizar la 

expresión de la arquitectura para que las cosas hablen por sí solas. La siguiente 

gráfica explica las intensidades que se lograrían tratando con proporciones e 

interpretación en ciertos espacios.  
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Boceto  5: Grados de intimidad y percepción de las cosas 
Fuente: Elaboración propia 

 

Cabe destacar que, las consideraciones que se tienen son aspectos que 

ayudan a la manifestación de lo desconocido, sonidos producidos por el viento, la 

disposici·n de muros para ñesconderò, manteniendo el ñdescubrimientoò como eje 

principal; la iluminacion debe ser natural y se empieza a manejar un sistema de luz 

cenital por medio de muros de gran volumen como se muestra en el siguiente 

gráfico.  
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Boceto  6: Ambientes en expresión y misterio 
Fuente: Elaboración propia 

 

Siempre está inmersa el tipo de sentimiento que se quiere manifestar con 

cada intención. 
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Boceto  7: Conjugación de la forma, espacio y función mediante intenciones 

Fuente: Elaboración propia 

 

De cualquier forma, se decide escuchar y hacer partícipe la voz de la 

población que complementan la habitabilidad de los espacios; por lo que la libre 

expresión de ideas ayuda a plantear decisión con ciertas peculiaridades de 

determinados espacios. 
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Boceto  8: Recopilación de información de la U.E.M.A.J.S para el diseño de espacios y análisis entorno 

natural 

Fuente: Elaboración propia 

 

6.9.2.2.1 Exploración volumétrica con maqueta 

Hacer bocetos y dibujar constituyen ejercicios espaciales y hápticos que 

fusionan en entidades singulares y dialécticas la realidad externa del espacio y de 

la materia y la realidad interna de la percepción, del pensamiento y de la imaginería 

mental (Pallasmaa, 2012, pág. 99). 

 De modo esquemático, una idea o una intención; experimentada a través de 

volúmenes físicos con la elaboración de maquetas ha sido un continuo proceso de 

toma de decisiones que guardan una estrecha relación, no se puede hacer 
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arquitectura si no la experimentas en maqueta, entendiendo que la unión del ojo, la 

mano y mente crean una imagen sólida que no es solamente una exploración o una 

carácter visual del objeto sino que se convierte en el objeto mismo (Pallasmaa, 

2012, pág. 91). Existen cosas que te agradan en el dibujo, pero causa emoción al 

verlas expresadas en materia como al ver las siguientes fotografías.  

 

Fotografía 6: Forma sólida, 1era maqueta 

Fuente: Elaboración propia 

 

 

Fotografía 7: Experimentación con base de vidrio, 2da maqueta 

Fuente: Elaboración propia 
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Fotografía 8: La sensibilidad y las emociones causadas por la materialidad, escalas y proporciones, 2da 

maqueta 
Fuente: Elaboración propia 

 

 

Fotografía 9: Producto final, 2da maqueta 
Fuente: Elaboración propia 

 

6.9.2.3 Fase de Exploración de un Orden 

De la misma manera, se vio que las decisiones tomadas no fueron del todo sabias, 

pues el elemento arquitectónico se convertiría en otro objeto superpuesto, pero con 

diferentes intensiones. Se piensa que si el lugar es un mirador natural no debería 

existir nada que obstruya el medio sino buscar la manera de potenciarlos. Al 

plantear propósitos que motivan a inducir en el proyecto se especula sobre ¿cómo 

logro que se sienta la misma densidad de los espacios a partir de una sola lógica que 



 

83 

conecte al usuario con lo divino, con lo espiritual, con lo desconocido? ¡Si se tiene 

un procedimiento muy denso bajo tierra y es un deseo de la comunidad, verlos bajo 

tierra! Se deduce que la manera más acertada seria que todo se encuentre bajo tierra 

para manejar un solo lenguaje. 

 Teniendo en cuenta cierta que abstracción de las piezas arqueológicas, 

surgen no como elementos figurativos, sino más bien; como abstracción de la 

esencia de algo para darle un car§cter a la planta y poder formular que ñla planta 

arquitectónica deber²a ser capaz de hablar por si solaò, un esquema como se lo mira 

a continuación: 

 

Boceto  9: Abstracción de la esencia de piezas arqueológicas y la máscara del sol. 

Fuente: Elaboración propia 

 

Cabe destacar que el proceso de diseño del proyecto fue pragmático, la toma 

de decisiones fue constante, al traspasar absolutamente todos los espacios al 

subsuelo; se decide que la esencia abstraída, puede de una u otra manera formularse 

como perforaciones en la superficie a manera de patios, claro está que las 

construcciones existentes, restringe la libertad de las mismas; pero cabe resaltar que 

esa complejidad, fue la que indujo a plantear el tipo de implantación con la 



 

84 

siguientes características, empezando un proceso de llenos y vacíos, entendiéndole 

también como lo positivo y negativo como se lo muestra a continuación.  

 

Boceto  10: Búsqueda de un nuevo sistema con las intenciones anteriores 
Fuente: Elaboración propia 

 

Por otra parte, incitando que al mantener la estructura de las cuatro 

construcciones limitaría el espacio y diseño de los espacios, lo cual no representa 

una desventaja pues se ajustaría a la estrategia a manejar durante todo el proceso, 

ñdescubrirò, eso quiere decir que no todo deber²a mostrarse de manera simult§nea, 
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conservando la idea de ñbuscarò, pare ello se plantearía patios con tres propósitos; 

articular, iluminar espacios y circulación de aire. 

Al mismo instante se piensa que; si el lugar me articula a algo desconocido 

al igual que al presenciar las piezas arqueológicas; me trasladan a otra época, la 

planta arquitectónica debería hablar por su propio peso y discernir lo mismo, que 

refleje los propósitos planteados.  

Partiendo desde la abstracción de la forma anterior empezaría a tener una 

consonancia notable que moldea situaciones e intensificaría actos; similar al de una 

cueva, consiguiendo una fluctuación rítmica entre: espacios cubiertos y 

descubiertos, como se muestra en el siguiente boceto. 

 

Boceto  11: El patio como elemento configurador de espacios 

Fuente: Elaboración propia 

 

Una vez entendido la importancia de jugar con la fluidez del recorrido para 

llegar a entender las propiedades vitales de cada espacio, se asimila con estricto 

rigor la intensificación del dimensionamiento y proporción del mismo; teniendo en 

cuenta los grados de intimidad, el claro oscuro o niveles de opacidad, formulan una 

intensa arquitectura cargada de sentimientos que suscitan una experiencia y se 
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empieza a plantearlas como intenciones del diseño por tanto se lo interpreta de la 

siguiente manera. 

 

Boceto  12: La importancia de los tipos de circulación 

Fuente: Elaboración propia 

 

No obstante a ello, se va manejando de igual manera posibilidades inéditas 

de figurar espacios de rituales y exposición de las piezas arqueológicas mediante 

un proceso de inmersión en lo desconocido, convirtiéndose en la parte más densa 

del conjunto como se figura en el siguiente esquema.  
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Boceto  13: Proceso de Diseño 

Fuente: Elaboración propia 

 

En este caso, se logra apreciar unos despacios que alcansan mayor volumen; 

estas se intensifican porque se ha manejado un sistema de jeraquizacion y darle 

prioridad a aquellos rituales que en la actualidad se estan perdiendo; y para poder 

ingrasar a cada uno de estos espacios,  necesariamente obligarles a pasar por 

camaras donde se encontrarían expuestas las piezas arqueológicas. 

De cualquier forma, el proceso se rige a partir de la abstracción de la esencia ya 

antes analizada y como se lo muestra en el siguiente esquema: 
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Boceto  14: Proceso de Diseño 

Fuente: Elaboración propia 

 

6.9.2.3.1 Exploración volumétrica con maqueta 

Se afirma que el proceso de diseño que se ha llevado fue una continua lucha 

entre la acción de la razón, el acierto y desacierto, la verdad y el engaño, llegando 

a confirmar ciertas vicisitudes, concluyendo así; que al diseñar siempre va a quedar 

interrogantes por solucionar. El pensar en varias ocasiones, el por qué se ha decido 
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configurar determinadas situaciones, pues en maqueta se minimizan esas dudas. 

Prueba de ello es la forma de los espacios que funcionarían como rituales de 

descubrimiento. Se plantea generar formas circulares y rectangulares en las susciten 

los rituales y las piezas arqueológicas como se observa en la siguiente maqueta. 

 

Fotografía 10: Estudio en maqueta de esc: 1-200, 3ra maqueta 

Fuente: Elaboración propia 

 

 

Fotografía 11: Recorrido subsuelo, 3ra maqueta 

Fuente: Elaboración propia 

 

Elaborar una maqueta, se generan procesos de pensar con las manos pues 

tomas decisiones inesperadas, con cierto grado de sensibilidad y un estado 

emocional activo; se ha procedido a visualizar cada uno de los espacios, en la que 
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se ha experimentado aciertos y desaciertos. Aparentemente el proyecto va 

concluyendo, pero si miramos más allá de la emoción y la razón, aparecen 

encrucijadas que dicen: no, aún falta algo.  

Es así como vemos aparecer dos proyectos diferentes con elementos básicos 

de diseño como el círculo, el cuadrado y el triángulo; usados para mantener una 

unidad en el proyecto, pero estas deben estar en todo el proyecto, buscando 

equilibrar el uso de las formas en el lado menos denso como en el más denso. En el 

siguiente proceso se procedería a establecer un patrón; con el fin de mantener el tan 

anhelado equilibrio. 

A simple vista, se notaba claramente que son dos cuerpos diferentes, 

mentalizando que para lograr una ponderación; el circulo y el cuadrado deben 

manejarse en todo el proyecto para alcanzar una unidad, empezando a hacer las 

primeras perforaciones circulares en implantación como se lo visualiza en la 

siguiente fotografía. 

 

Fotografía 12: Implantación 3era maqueta 

Fuente: Elaboración propia 
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6.9.2.4 Fase de Exploración de Patrones de Diseño; circulo, cuadrado y 

triangulo.   

 

 

Boceto  15: Proceso de Diseño 

Fuente: Elaboración propia 

 

Al  intento desmesurado por buscar una expresión rítmica, un patrón que 

direccione el proyecto y que concuerde con la lógica del pensamiento ya antes 

expresado, se extraen hechos que formulan las formas básicas para mantener unidad 

en el proyecto; para ellos se antepone las siguientes formalidades: al triángulo como 
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los accesos, los espacios de estancia tendrían forma cuadrada y el circulo expresaría 

el tema de iluminación, articulación de espacios y provocador de un juego continuo 

de emociones, como se los muestra a continuación:  

 

Boceto  16: Patrones de diseño 

Fuente: Elaboración propia 
























































































































































