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RESUMEN EJECUTIVO

El presente trabajo de investigacion tuvo como objetivo principal analizar la
difusion de contenidos culturales y tradicionales en jovenes adolescentes de la
ciudad de Ambato, para lo cual se emple6 una metodologia de orden cualitativa,
de tipo descriptivo, bajo una modalidad de investigacion bibliografica —
documental, donde también se realiz6 un analisis conocido como triangulacion de
fuentes buscando concatenar las principales ideas de los entrevistados. La
entrevista fue aplicada a siete profesionales que se encuentran 0 estuvieron
vinculados de manera directa a la principal fiesta de los ambatefios, la Fiesta de la
fruta y de las flores. Los principales resultados muestran que, la difusion de
contenidos culturales centra sus esfuerzos en informacion contenida en publicidad
digital, asi como en medios digitales, y de igual forma, existe cierta ausencia de
conocimientos sobre la fiesta de la fruta y de las flores, asi como todo lo
relacionado con su origen y su ejecucion contemporanea. En resumen, la utilidad
del comic como herramienta de difusion cultural y tradicional en los jovenes de la
ciudad de Ambato, se contempla como una alternativa viable, especificamente

creada para captar la atencion de la poblacion juvenil de la ciudad.

DESCRIPTORES: Comic, Cultura, Fiesta de la fruta y de las flores, recursos de

difusion.
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ABSTRACT

This research aimed to analyze broadcasting resources of cultural and traditional
content for adolescents in Ambato city through the application of the Qualitative
and Descriptive Methodology, under the scope of a Bibliographic-Documentary
Method, where an analysis known as Triangulation was also carried out to
associate the main ideas of the examiners. The interview was applied to seven
experts who are directly linked to the most important festival of citizens in
Ambato and the mentioned festival. The results showed that broadcasting of
cultural content is focused on the information enclosed in digital advertising, as
well as digital media. However, there is a certain lack of knowledge about the
'Fiesta de las Flores y Frutas' festival as well as its origin and contemporary
festivities. In conclusion, the use of comics as a broadcasting resource to spread
the cultural and traditional content of “Fiestas de las Frutas y las Flores” in
Ambato is seen as a viable alternative to catch the attention of the youth
population of the city.

KEYWORDS: broadcasting resource, comic, culture, "Fiesta de la Fruta y las
Flores™
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INTRODUCCION

El comic como recurso literario y creacion artistica ofrece gran variedad de
historias, vivencias y relatos que desean ser contados desde la realidad o la
imaginacion, usando como herramienta los medios visuales y la narrativa,
permiten al lector crear una relacion entre su conocimiento y la literatura que
ofrece este arte, el lector puede sentirse identificado con la historia, con los
personajes o con el ambiente (Romero, 2018). Asi mismo, en relacion a como los
lectores llegan a conectarse con toda la esfera literaria del comic, es inevitable
pensar en el como un medio de trasmision de informacion, o como una forma de
difusion cultural, que logra transferir a través de imagenes y texto la esencia de
una historia ambatefia que genero lo que actualmente se conoce como la Fiesta de
la fruta y de las flores. Ademas, el mensaje del comic que el presente proyecto
contiene, pretende incrementar el interés de la sociedad juvenil ambatefia, asi

como también reforzar conscientemente la identidad cultural en los ciudadanos.

En el primer capitulo, se evidencia la exploracion del comic como recurso de
difusion para contenidos culturales de la ciudad de Ambato teniendo en cuenta el
caso de estudio la Fiesta de las frutas y las Flores. También se plantea la
problematica de una ausencia marcada de conocimientos relacionados con las
principales costumbres, tradiciones y valores que distinguen a la cultura a la que
pertenecen y asi mismo el contexto fue desarrollado con el fin de dar orientacion

al proyecto.

En el segundo capitulo se presenta el marco referencial, centrando la teoria en
investigaciones relacionadas con el comic como un recurso cultural, asi como su
origen literario, sus componentes, aspectos, el proceso de construccion y los

estandares que rigen al noveno arte.

Posteriormente en el tercer capitulo presenta el marco metodoldgico, que se
enmarca en una metodologia de orden cualitativo, de tipo descriptivo, bajo una
modalidad de investigacion bibliografica — documental. Asi mismo, el
levantamiento de informacién estuvo a cargo de una entrevista estructurada,

dentro del enfoque cualitativo, el cuestionario empleado se apega a una entrevista

Xiv



formal integrada por preguntas de orden abierto, de caracter informativo-
sociodemogréfico, y relacionadas a la variable de investigacion. En cuanto a la
muestra de estudio esta supeditada a un muestreo no probabilistico, 0 muestreo
por conveniencia, donde especialistas profesionales vinculados con la Fiesta de la
fruta y de las Flores brindaron su acertada perspectiva. También en este capitulo
se presentan el analisis de resultados en relacion con los objetivos planteados y la

problematica, asi como las conclusiones.

En el cuarto capitulo se presenta la propuesta de intervencién en la cual se define
la construccion del comic orientado a analizar la difusion de contenidos culturales
y tradicionales en jovenes adolescentes de la ciudad de Ambato, y a facilitar la
transmision de contenido cultural enfocado especificamente a captar la atencion
de la poblacion mas joven de la ciudad, la cual expone todos los parametros que
deben ser tomados en cuenta para la creacion del comic, es decir se desarticula
cada fase, demostrando por medio de detalles como la idea principal, la creacién
de personajes, entornos y trama, asi como el proceso grafico desde su nacimiento,
la digitalizacién y tratamiento del contenido, puede llevar a convertir un comic
convencional con una historia emotiva en el medio idoneo de trasmision de la

cultura ambatefia.
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CAPITULO I

TEMA

EL COMIC COMO RECURSO DE DIFUSION PARA CONTENIDOS
CULTURALES DE LA CIUDAD DE AMBATO. CASO DE ESTUDIO LA
FIESTA DE LAS FRUTAS Y LAS FLORES.

EL PROBLEMA

Las nuevas generaciones alrededor de todo el mundo al surgir y crecer en la era
tecnoldgica actual, y de igual forma, bajo intereses diferentes a sus predecesores y
progenitores, han evidenciado una ausencia marcada de conocimientos
relacionados con las principales costumbres, tradiciones y valores que distinguen
a la cultura a la que pertenecen y en la que desarrollan sus mas importantes

actividades cotidianas.

En las diferentes culturas de todas partes del mundo, el factor aculturacion en
las nuevas generaciones juega un papel predominante al evidenciar una ausencia
marcada de las principales caracteristicas del pueblo al que pertenecen, derivando
la no practica de dichos rasgos, y al mismo tiempo, la generacion de un gran

desinterés por continuar con las tradiciones originarias de sus raices.

El desconocimiento de los principales contextos culturales en la region, en este
caso de las costumbres y tradiciones de la ciudad de Ambato en sus mas jovenes
habitantes, ha derivado que los mismos obvien sus mas representativos aspectos
culturales y, por consiguiente, se pueda apreciar cierto grado de aculturacion en
dicha poblacion ambatefia.

CONTEXTUALIZACION

A nivel mundial el comic puede ser una herramienta para transmitir
pensamientos, ideas y sobretodo en este caso la cultura que con base en el
fendmeno de la globalizacién, en la tltima década se ha demostrado que diversas
culturas alrededor de todo el mundo han perdido sus principales caracteristicas de

identidad cultural, tradiciones y costumbres (Pérez, 2017).



Es decir, dicha pérdida de identidad cultural, independientemente de la cultura
en donde se manifieste se la puede denominar como aculturacion, la cual expresa
un conjunto de transformaciones internas y de orden conductual que experimenta
una persona que es participe de un contacto directo con una nueva generacion y

contexto (Arroba, 2018), independientemente de su nuevo lugar de estancia.

En el caso de América Latina, a pesar de evidenciar el rasgo mas marcado de
aculturacion, el mestizaje, sus pueblos tanto ancestrales como contemporaneos
aun se identifican por sus manifestaciones culturales, los cuales aunque pueden
poseer cierto grado de mestizaje cultural, se encuentran vinculados a situaciones
de transformacién y critica social (Pérez, 2017). Dando como resultado
poblaciones sin marcacion cultural o perdida de las mismas en las nuevas

generaciones.

Tomando el caso de Latinoamérica, en todos sus estados y naciones que la
conforman, se pueden apreciar diversas formas de manifestacion cultural,
evidenciando un gran abanico de posibilidades que se fundamentan especialmente
en mostrar las tradiciones de los pueblos en diferentes formatos asociados a fiestas
patronales, fiestas populares, practicas gastrondmicas, folclore y méas muestras de
su patrimonio inmaterial, los cuales representan una tradicion muy significativa

para el pueblo que lo practica (Ramirez, 2015).

En el Ecuador, existe una gran variedad de eventos festivos que representan la
diversidad de practicas culturales alusivas a la cultura popular tradicional, como
es el caso de la Fiesta del Inti Raymi (agradecimiento al dios sol por las
abundantes cosechas, y a la madre tierra por el cuidado y bendicién de los
cultivos) (Escudero, 2017), o la conocida Fiesta de la fruta y las flores (FFF), el
cual es el pregobn mas representativo de la ciudad de Ambato, y que tiene su
origen hace ya siete décadas buscando conmemorar las pérdidas materiales y
humanas del terremoto que azoto la region el 5 de agosto de 1949, asi como el

resurgimiento de su pueblo posterior a dicha catastrofe.

Aunque a dia de hoy, la FFF es conocida como una de las mas populares

celebraciones culturales y patrimoniales del pais, y ha sido reconocida como



patrimonio inmaterial y referente cultural de la regién andina en el Ecuador, esta
festividad tiene una menor acogida en las nuevas generaciones del pueblo
ambatefio y ecuatoriano, evidenciando que desconocen la naturaleza de la fiesta

grande de los ambatefios (Yanez, 2010).

En este contexto, nadie puede negar que el mundo entero esta cambiando,
estamos frente a un escenario dinamico y cambiante, y que sus profundas
transformaciones tienen impactos de orden social, econémico, cultural y
medioambiental, sin embargo, nadie puede negar la influencia poderosa de poder
contar historias mediante imagenes porque en ellas nifios, jovenes y adultos

pueden percibir de mejor manera la cultura trasmitida de sus ancestros.

JUSTIFICACION

La presente investigacion, adquiere importancia en la necesidad que se tiene de
implementar nuevos métodos de difusion y nuevas maneras de revivir la cultura
en los jovenes dando lugar a trabajar de manera categodrica la instauracion de un
recurso de difusion cultural enfocado para la poblacion joven de la ciudad de
Ambato por medio de la creacion de un comic alusivo a la principal fiesta
patrimonial de los ambatefios, la cual es conocida y denominada como la Fiesta de

las frutas y las flores (FFF).

El aporte y beneficio social del presente proyecto se fundamenta en la
implementacién de nuevas formas de difusion de la culturalidad y del patrimonio
ambatefio, el cual se encuentra vinculado con la premisa de mantener la esencia
propia de las fiestas, pero bajo la perspectiva del empleo de técnicas y medios de
expresion y comunicacion grafica visual que, aunque dicha técnica no es nueva
como tal, ain no ha sido empleada para este tipo de contexto, despertando un
mayor interés en el lector, y ayudando a captar mejor la idea a transmitir, la cual

es plasmada por el autor del trabajo (Gutiérrez, 2013).

Asi mismo, el proyecto es considerado innovador al estimar que su creacion e
instauracion puede despertar gran interés para las instituciones tanto publicas
como privadas, las cuales pueden adoptar esta opcién planteada como su principal

medio de difusion cultural y promocional, para asi llegar de mayor y mejor forma



al publico objetivo, y por consiguiente, culturalizando de manera éptima a sus

principales involucrados.

Por otro lado, la investigacion es novedosa debido a que los recursos culturales
de la ciudad requieren adaptarse a los nuevos contextos tecnologicos, pero, sobre
todo, a las necesidades de las nuevas generaciones (Yéanez, 2010), y también

deben llegar con el mismo impacto al resto de personas.

En cuanto a las variables de estudio como ejes fundamentales de la
investigacion, en primera instancia se aborda a la cultura como el cimiento de la
historia, politica, filosofia, religion e idiosincrasia de un determinado pueblo. Por
otro lado, también se aborda a la literatura y sus formas como base del comic, sus

representaciones, caracteristicas y principales elementos que lo constituyen.

Este trabajo pretende aportar también con informacion compilada durante todo su
desarrollo y recomendar operaciones que en otros paises han dado los mejores

resultados, ajustandolos a las caracteristicas propias del Ecuador y de sus fiestas.

El actual trabajo de investigacion propone también, un alto grado de
extravagancia, que serd apreciado por futuros usuarios gque se interesen en la

misma rama de investigacion.

OBJETIVOS

General

Generar la implementacion de un comic como recurso de difusion de contenidos
culturales y tradicionales en especifico de las Fiestas de las flores y de las frutas

en jovenes adolescentes de la ciudad de Ambato
Especificos

e Indagar el conocimiento cultural y tradicional de los jovenes en la ciudad
de Ambato.



Caracterizar los métodos utilizados para la difusion cultural y tradicional
de la ciudad de Ambato.
Disefiar un comic para la difusion cultural y tradicional de la Fiesta de las

frutas y las flores en los jovenes de la ciudad de Ambato.



CAPITULO I
ANTECEDENTES INVESTIGATIVOS

Para el presente apartado se expone las principales investigaciones encontradas

de acuerdo a las variables que componen esta investigacion.

Ante ello, es importante mencionar a Flores, Salazar, Nufiez, Palacios, y
Hernandez (2017) quien mediante su investigacion titulada “Contexto historico de
la Fiesta de la fruta y de las flores y el disefio de carros alegdricos como

elementos simbdlicos del ambatefio” concluye que:

La fiesta de las flores y las frutas son consideradas como la principal fiesta
de la provincia de Tungurahua, y es una de las festividades mas
reconocidas a nivel ecuatoriano. Sin embargo, la calidad de la misma se ha
ido desvaneciendo y perdiendo el sentido tanto desde el punto de vista
artistico como de ciudad. De igual forma, esta festividad se ha considerado
en los ultimos afios como la principal actividad festiva responsable del
turismo de la ciudad de Ambato, incluso siempre esta presente en la
planificacion del Comité Provincial de Turismo como la actividad méas
importante a ejecutar, cuando realmente no debe ser considerada de esa
forma, debido a que el turismo de la ciudad no puede depender Unicamente

de una festividad.

Por otro lado, de acuerdo con Tapia (2018) en su trabajo de investigacion
titulado ““ El comic como recurso didactico” concluye que:

El comic como herramienta se presenta como un elemento de intereses ante lo
alumnos, lo cual favorece de manera eficaz a los aprendizajes significativos, y
al mismo tiempo permite flexibilizar la absorcién de conocimientos. De igual
forma considera que los profesores deben tomar en consideracion al comic
como estructura a incorporar en los recursos didacticos de la ensefianza actual

en todo &mbito educativo.



De acuerdo con Rueda (2018) en su trabajo de investigacién denominado
“Ilustraciones para micro relatos basados en tradiciones, costumbres y origen de

La Fiesta de las Flores y las Frutas de Ambato” determina que:

La solucion al problema de investigacion da como resultado un producto final
denominado “AMBATO, El Resurgir Transformado en Fiesta”, el cual cumple
con los objetivos planteados del proyecto y también con los respectivos
parametros propuestos en los criterios de disefio. El producto se utiliza como
recurso informativo visual y literario el cual se recomienda sea expuesto en las
instalaciones de la Casa de la Cultura Ecuatoriana “Benjamin Carrion” Nucleo de
Tungurahua, el tiempo a convenir asi mismo como el numero de ejemplares
suficientes por parte de la institucion, para que se dé a conocer el libro
desarrollado respecto a informacién literaria y visual de la Fiesta de las Flores y

las Frutas, y se pueda ofrecer e informar a las personas el producto terminado.

Finalmente, es importante referirse al estudio efectuado por Cuvi (2017)
denominado “El comic: generador de cultura y entretenimiento” el cual evidencia

que:

El coémic al presentarse como un medio de comunicacion y entretenimiento,
puede ser considerado como un elemento que incentive la lectura, y asi mismo
como una forma de transmision de cultura desde edades tempranas. De igual
forma, el comic puede ser una pieza clave en la trasmision de historias, leyendas,
mitos y lugares, teniendo como objetivo principal reflejar la culturalidad de un

determinado estado o nacion, permitiendo que sus lectores valoren su origen.



MARCO TEORICO

Cultura

Para entender el significado de cultura es importante desentrafiar la definicion
del término que, a la luz de lo dispuesto por Guerrero (2002) la concibe desde un
caracter polisémico, es decir, dicho termino tendria diversas significaciones, pero,
en un contexto de culturalidad se lo concibe como diversidad, proceso histérico y
préactica politica. En resumen, es un cumulo de conocimientos que se integran

cuando se infiere al término la cultura.

En la actualidad, es imprescindible que se comprenda la cultura en un plano
cotidiano, debido a que intervienen algunos elementos abstractos que ayudan a
que se pueda entender la cultura, bajo la creencia de que “el signo presenta y el
simbolo representa”. Esta delimitacion de signos y simbolos ha llevado que en el
devenir del tiempo, diferentes grupos sociales se puedan legitimar y se definan los

roles que cumplirian dentro de la comunidad que se desenvuelven (Acurio, 2009).

La cultura se debe entender a partir de la dinamica diaria, en virtud de que
todos los dias se llevan a cabo actos que denotan una identificacion y
caracterizacion en la cultura. Las personas utilizan situaciones especificas para
que formen parte de su vida, estos aspectos no son solo accidentales, sino que en
cierto sentido son conscientes, llevando a que las personas que confluyen en un
mismo acto, sientan pertenencia entre si, que de manera concreta esto se

reconoceria como una clara manifestacién cultural (Carlos Gonzéalez, 2012).

Politica y planificacion cultural

En la realidad ecuatoriana, la cultura ha ido desarrollandose bajo los estandares
impuestos por cada régimen gubernamental, es asi que la cultura a partir del afio
2008 se enfoca de forma especifica en las costumbres y saberes ancestrales como
elemento principal, puesto que el arte también se desarrolla, pero siempre
vinculada a este contexto con el fin de que se erradiquen costumbres importadas

que influyan en la unidad del pensamiento del pais (Vissers, 2015).



Artes Costumbres Cultura
ancestrales

Gréfico 1. Cultura. Politicas culturales
Fuente: (Vissers, 2015).

El objetivo planteado que se ha propuesto el gobierno nacional se divide en
cuatro aspectos esenciales, los cuales se asocian a: 1) la aplicacion de los derechos
culturales, 2) el derecho a que se desarrolle el talento artistico, 3) el derecho a la
informacion y conocimiento y 4) el derecho a utilizar los espacios publicos, esto
como una estrategia para que se pueda llegar a la ansiada identidad cultural como
fundamento béasico de la sociedad. Para ejercer los derechos culturales se ha
establecido una estrategia especifica, teniendo como ente rector el Sistema
Nacional de Cultura, el mismo que se estructura conforme su propio reglamento y
a su vez administra y distribuye los recursos de forma eficiente con relacion a los

distintos actores que interviene en el &mbito cultural. (Vissers, 2015).

Asi también, el Ministerio de Cultura y Patrimonio, en adelante MCP, es el
encargado del impulso de acciones afirmativas en el contexto cultural por medio
de la difusion de campafas que cumplen con el fin de promocionar la cultura,
intentando generar una concepcion de incidencia en la sociedad con relacion al
aspecto de llevar a cabo un proceso creativo individual con caracter artistico para

innovar en la cultura y el desarrollo social. (Asamblea General, 2016).

Como un enfoque complementario se promueve el derecho a que se desarrolle
el arte para que se inculque a la juventud una nueva manera de desarrollo social,
para que se pueda cumplir con este fin el MCP se el fortalecimiento de los
subsistemas presentes para el desarrollo de las artes por medio de un plan de
apoyo buscando desarrollar todas las actividades artisticas en funcion del

principio de igualdad.

Culturay filosofia

En el presente al referirse a la cultura, Hidalgo (2005) concibe al término como
una esencia, una manera de que se caracterice a algo que se descubre por una

dindmica, algo que se practica en el devenir del tiempo, algo que se hereda para



desencadenar en un sentimiento de pertenencia para todos quienes estan
conformando o viviendo en sociedad, preponderando una centralizacién de

pensamiento.

En el pasado, este término tenia relacion con la ensefianza aplicada a los nifios,
el mismo que versaba en valores 0 aspectos cotidianos, se reconoce como una
manera de educar a los menores dentro de los distintos aspectos que circunda la
vida, reconociéndose como una caracteristica de sociedades o civilizaciones

desarrolladas (Gonzélez, 2017).

Varias de estas formas de ensefiar a los menores se desarrollaban en el
ambito de lo politico, econdmico y social, y se delimitaban aspectos sociales en
donde la forma como se desenvolvian tenia diferencias y en este aspecto los nifios
se integraban dentro de estos grupos que debian ser inteligenciados respecto de
esta realidad y que se manejen en un plano de beneficio colectivo. De forma
general, en el ambito filosofico y ético la cultura en la realidad romana se
relaciona con la crianza de nifios, en la sociedad alemana se abrio a la creatividad
para terminar en el romance, en Francia se busca en incidir en la cultura para

hacerla mas refinada.

En el contexto de identidad la conceptualizacion de cultura para Giménez
(2009) integra a los diferentes colectivos étnicos, los que relnen caracteristicas
que los diferencian en un plano individual, de esta manera se supera el término
civilizacion para integrarse a la modernidad, es asi que Satre se refiere al
individuo social “como: un ente que posee iniciativa, que tiene la capacidad de
entender las leyes naturales e inclusiva lograr plantear una nueva legalidad de

caracter natural”.

Respecto a la legalidad de caracter natural, se reconoce como la capacidad
de las personas de concebir un conocimiento, para luego interiorizarlo, generando
pertenencia con el mismo, de esta manera llega a que se reconozca como participe
con relacion a un grupo que tiene el mismo conocimiento y que cumpliria o
compartirian caracteristicas similares (Carlos Gonzalez, 2012). La cultura puede

entenderse como el final de distintos problemas, planteandose un acuerdo
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universal en un plano grupal, para que este devenir cumpla con la unificacion
cultural, las personas debieron sobrellevar e integrar las caracteristicas que los
diferenciaban, llegar a una convencion para luego desarrollarse como un
colectivo, todo esto se desarrolld en funcion de los valores que era el punto que

los cohesionaba.

La humanidad en su desarrollo en el tiempo ha logrado conformar distintas
sociedades, lo cual ha sido concretado siempre por medio del dialogo, llevando a
que el humano no se diferencia de forma radical con la naturaleza, sino que se
reconozca una simbiosis con la misma, constituyéndose como parte de ella, lo que

le ha significado adaptarse para que exista una comunion entre si.

Para que exista un dialogo debe existir un intercambio de informacién, esta
tiene que ver con todo en cuanto debe ser cifrado por un emisor y descifrado por
un receptor, el primero utiliza diferentes signos y simbolos que logren estructurar
un mensaje, este debe tener un significado dentro del plano social. “El signo
también es reconocido como una hermenéutica, en otras palabras, interpretar los

sentidos que refleja la realidad” (Zecchetto, 2002).

Respecto del signo, se conforma como institucional en el sentido de que
adquiere cierta significancia y puede ser identificado dentro de un grupo
delimitado que tienen contacto continuo entre si, de esta manera se conciben los
signos como entendibles siempre que estos partan de un codigo, pero para que
esto pueda cumplirse es pertinente siempre tener un repertorio con los paradigmas

para su diferenciacion.

Culturay religion

Los procesos de socializacion que han ido sufriendo las sociedades, se
reconoce como un proceso que a la postre a conformado una identidad, este se
construye en la dindmica diaria y de acuerdo a las distintas manifestaciones, las
mismas que se cuentan y se transmiten por generaciones lo que han hecho que
puedan perdurar a pesar de que las sociedades se tornen cambiantes (Adame,
Elena, y Santiago, 2009).
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Esto lo ha logrado la religion, que en relacion de la realidad americana se
da por la evangelizacion de los indios, siendo que este fue uno de los principales
fines de los colonizadores europeos, de esta manera lograron introducir su cultura

a la cultura de los indios nativos americanos (Mart, 2018).

La cultura, segun Echeverria (2010) se reconoce como la actividad que
singulariza la manera de cada concepcién o acto de una comunidad especifica,
ejecute distintas funciones vitales para que exista una afirmacién inherente a la
persona con relacién a la identidad grupal, esta es la razon por la que lo barroco se
ha reconocido como parte de la identidad de las distintas culturas, haciendo que su

cultura se comparta por generaciones.

En la cultura actual no es dificil reconocer las distintas formas de identidad
y cultura que se han heredado de las civilizaciones antiguas, llegando al punto que
en el presente se trate de cultivar estas tradiciones de vida, es asi que lo barroco se
reconoce dentro de los aspectos ceremoniales y religiosos, puesto que la sociedad
aln mantiene y sienten pertenencia con estas costumbres y ritos propios de una
coyuntura que se apega a la religion. Por consiguiente, Blancarte (1999) considera
que la religién a calado hondo en la cultura de la sociedad, puesto que a partir del
Siglo XV la iglesia empieza con la distribucion de imagenes y desde esta data
existieron imagenes que han llegado intactas a los parabrisas de taxis y buses en la
sociedad actual, de esta manera, la sociedad inicia una pertenencia con un circulo
de comercio que va tomado parte la religion, haciendo que la iglesia tenga poder

dentro de la sociedad.

A partir de la llegada de los espafioles a América, nacen los diferentes
modos de produccién y con esto la diferencia en cuanto a las clases sociales, lo
cual plantea una ruptura en cuanto al nivel econdmico de la capacidad de
produccion y la relacion con el trabajo, en el modo de produccién encaminado por
el capital, los ciudadanos pasan a ser libres e iguales ante la ley, donde esta
relacién social se polariza por la clase dominante y la clase dominada, y por tanto,
estas dos clases siempre estan bajo la tutela de la iglesia, como base cultural y de

regulacion.
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Historia y cultura

En la actualidad hay distintas manifestaciones que forman parte de la
cultura, este proceso se estructura en la historia por el inicio del capitalismo, en
este sentido la acumulacion del capital, ha llevado a que se devele un nuevo
espacio social (Garcia, 2017), lo que ha generado un cambio en funcién de las

concepciones de vida que se reconocia dentro de la sociedad.

La cultura del mestizo se conjuga bajo diferentes concepciones que se
toman en el contexto de dos culturas, reconociéndose la indigena y la espafiola,
esta es la razén por la cual la cultura en un plano interno se conforma bajo un
aspecto estético en el ambito barroco, pues la cultura propia se reconoce como
ancestral en funcion de mantener vigentes las tradiciones milenarias que han sido
compartidas por generaciones, en este sentido, recuerdos, hechos y mitos se
integran las dos culturas y son los fundamentos de la sociedad actual (Ledesma y
Ortiz, 2019).

Desde la era antigua, Pérez (2017) menciona que han existido diversas
formas de representacion, asi también se reconocen diversos aspectos en el plano
tradicional con relacion a la cultura de las fiestas y la cotidianidad, con la llegada
de una nueva cultura, existié una mezcla en las tradiciones, la lengua y la religion,
todo esto trascendié a través de la comunicacion, lo que fue el nexo para el
intercambio de informacidn entre estas dos culturas, siendo importante recalcar
que este intercambio no fue pacifico, debido a que siempre hubo una
subordinacion de poder, en la cual fueron importantes los mediadores de cada
cultura para poder llegar a la unificacion actual, la misma que se da en un plano de
concepcién y no de realidad, porque a la postre este colonialismo vino a marcar

graves diferencias sociales.

Quienes fungian como mediadores tenian una labor importante y muy
dificil puesto que debia llegar a la conciliacion de dos culturas buscando el
entendimiento y la equidad entre las dos, no obstante, esta realidad no fue la

aparente en la integracién cultural, esto porque los mediadores estaban al servicio
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de la corona espafiola, es decir eran oficialistas hacia el régimen (Ramaglia,
2019).

Itz& (2017) menciona que en el contexto colonial, se intentaba que se logre
un pacto entre las dos culturas, dando inicio a la concepcion enraizada del poderio
colonial, afirmando que los indigenas no tenian la capacidad de diferenciar la otra
cultura, puesto que querian someter la preponderancia de su cultura, exponiendo
que la cultura indigena Unicamente era una variante de esta segunda, abonando
que para los esparioles los indios eran inferiores a ellos y les causaba rechazo una
comunién integral con ellos, en este aspecto, no se puede concebir una relacion
entre estas dos culturas en el contexto de igualdad y equidad, porque

lastimosamente nunca existio.

Las culturas se afirman con el paso de los afios y superan concepciones
anteriores, partiendo de una base antigua adquieren caracteristicas de culturas
previas, lo cual se afianza en lo expuesto por Echeverria (2010) quien establece
que el hombre en general solo puede constituirse con los cadaveres de las
humanidades singulares, lo que a fin de cuentas reconoce que por medio del

intercambio cultural y las mezclas, nacen nuevas culturas.

Segln Morafia (2018) las artes dentro del periodo de antigliedad no eran
consideradas dentro del ambito cultural, la corriente barroca se conforma bajo la
crisis de la sociedad propia del periodo post — capitalista, al partir de esta no se
pudo concebir a la sociedad moderna que no cumpla con los fines del capitalismo,
puesto que se entenderia que esta realidad era la caracteristica principal de la
modernidad y el avance. En el aspecto de modernidad en la realidad barroca, se
determina que se daba la eliminacién de lo cualitativo, la sociedad se concentraba
en un todo, siendo este todo los bienes y el poder, es un estilo de caracter
ornamental en donde los roles de la sociedad son rigidos y las clases sociales se
reafirman, esta realidad se desarrollo en los Siglos XVI1'y XVIII.

El mestizaje se reconoce como una forma cultural que nace en funcion del
barroquismo permitiéndole este dotarle de un contexto de culturalidad, en tal

virtud, se delimita una fusién de culturas, dotdndose de aspectos culturales tanto
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del ambito indigena como espafiol, lo que produciria la concepcion del
colonialismo como estrategia de inmersion en las culturas, de forma
consuetudinaria la cultura se ha transmitido por generaciones, haciendo que la
tradicion barroca se mantenga hasta la actualidad con sus distintas

transformaciones (Morafia, 2018).
Literatura

Se ha reconocido de forma reiterada que la literatura no Unicamente
representa la identidad cultural dentro de un colectivo, pues esta nace de la
escritura artistica que se ha institucionalizado y legitimado como tal, en este
sentido, genera identidad, la misma que se concibe bajo tiempos especificos y
territorios concretos, lo que desencadena en una operacion de especializacion para
una formulacion cultural que se visibiliza por la produccion literaria (Romero,
2018).

Para que se verifique lo inferido, Martinez (2007) menciona que es
pertinente el cumplimiento de dos aspectos esenciales para la estructura y
sustentabilidad de cierta identidad cultural, primero seria tomar en cuenta el
lenguaje y los diversos discursos que estructura, materializando lo abstracto
entendiéndose lo imaginario y lo simbdlico, lo cual se encuentra eficientemente
sustentado por medio del idioma comun o también reconocido como lenguaje
compartido. El segundo aspecto es el territorio en el sentido que las caracteristicas
fisicas de este establecen maneras de habitar, de ser y mirarse, lo cual estaria
contribuyendo a que la identidad cultural se vislumbre en una forma maés
especifica que surge como repuesta de adaptacion a un medio (Valdez et al.,
2011).

El contexto de identidad bajo este aspecto, Faundes y Ramirez (2013)
concibe mas a la identidad, como una autoimagen particular que se especifica en
la dinamica social de la vida, por medio de la realidad en la que un colectivo de
personas tiene las mismas condiciones de vida que entraman una diversificacion

comudn de significados, entendiéndose a estos como un patrimonio que debe
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defenderse y perennizarse y que al final establecerdn patrones perdurables en el
tiempo proveyendo una comprension subjetiva de lo desarrollado.

Género literario

Los grandes aspectos que forman la literatura son los géneros literarios que
se categorizan con caracteristicas singulares, ademéas Schaeffer (2006) denomina
al género literario como un elemento con finalidad comunicacional que persigue
un autor en particular, en adicion su caracteristica predominante es la construccion
de un tipo textual ideal. Su clasificacion es amplia, tiene sus rasgos semiéticos y
son: 1) Epica, 2) Lirica, 3) Dramaética, 4) Retorica, 5) Oratoria, 6) Didactica, 7)
Epopeya, 8) Oda, 9) Mimo, 10) Tragedia y 11) Comedia (Fajardo y Aparicio,
2020). Para contextualizar a al comic como medio de transmision escrita y visual,
es necesario comprender como surge la evolucion de textos que narran historias y
cuentos de forma tradicional como lo hace la Epica a través de narraciones en
verso de gran o pequefio contenido, hacia lo que se conoce ahora como un
conjunto de vifietas que cuentan historias por medio de representaciones gréaficas

con o sin texto por medio de la Dramaética. (C. S&nchez, 2014).
Literatura Popular

El concepto literatura se gener6 para referirse al material narrativo y
escrito, sin embargo, con la evolucién de la comunicacion, pueblos, comunidades
y culturas han generado nuevas formas de literatura que no implican textos o
narracion en verso o prosa, asi mismo estas manifestaciones han evolucionado a
través de contenido visual como son iméagenes, dibujos, sefiales, signos hasta
llegar a los medios audiovisuales como es el casi del séptimo arte, el cine. Moya
(2006) propone a la literatura popular como una manifestacion narrativa, de un
conjunto integrante de elementos primarios como, personajes, lugares y hechos
que interactuan entre ellos, esta estrechamente relacionada con la cultura popular,
historia y locacion, sin sustraer una parte importante como lo es el
enriquecimiento de este tipo de contenido con la trasmision de informacion oral y

la utopia del pueblo.

16



Andlisis literario

El texto ha sido definido por diferentes autores, por lo tanto se concibe de
forma amplia, como todo aquello en lo que se puede ejercer la lectura y por tanto
establecer un significado, incide dentro de las diferentes formas de expresion de
las personas que emplea para significar un contexto, entre los diferentes tipos se
puede diferenciar textos de caracter oral y escrito, las pinturas, esculturas, films o
basicamente en la manera como las personas se visten o viven, esto manteniendo
la esencia semidtica de la comunicacion (Cuadrado, 2002). Con relacion al texto
en el ambito artistico, se reconoce como el elemento que tiene el proposito
especifico de desarrollar un placer de caracter estético, de forma independiente del
cddigo por el que se lleve a cabo la expresion, sea tanto en el plano verbal como el
no verbal, se entiende como codigos, a los signos, reconociéndose como simbolos
0 iconos gque se combinan entre si para lograr transmitir un mensaje, este podria
tener un caréacter pictérico, musical o proxémico, en tanto que el texto literario, se
reconoce como artistico como medio para la expresion de lenguaje verbal. De
forma expresa, el método de andlisis se delimita como la manera que se utiliza
para llevar a cabo una actividad, se debe considerar una vision de caracter integral
con relacion al objeto o fendmeno que se pretende analizar y lleva a que se
aplique un escrutinio de las caracteristicas y particularidades para que se integre

en una vision complementaria con un caracter amplio y profundo.

Por otro lado, en un plano mas especifico, analizar implica ejercer un
conocimiento con detalle en un fenémeno, para lo cual es pertinente ejecutar
acciones especificas. Entre los pasos a realizar en el analisis, Reis (1985) propone

los siguientes:

- Descomposicion del objeto de estudio por medio de un indicador
determinado.

- Identificar el contenido de las partes

- Determinar las relaciones entre las partes

- Descripcion organizacional entre las partes

- Identificar irregularidades
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Disefio Gréfico

El disefio grafico corresponde a una esfera laboral que determina la
generacion de percepciones en determinado publico, dotando de sentido a una
marca o un producto, el cual viene dotado estéticamente de un mensaje claro, y
dando rostro a ciertas ideas que evidencian de manera especifica un proceso de
comunicacion social asociado con la publicidad y la manera méas efectiva de

expresion y asimilacion visual (Bernal, 2013).

Para Sanchez (2012) el disefio grafico se puede conceptualizar como la
ejecucion de comunicaciones visuales por medio de la eleccion y clasificacion de
textos e imagenes que se transforman en lenguaje visual, y que por medio de ello

se solventan problematicas de comunicacion entre sus implicados.

EL disefio grafico como soporte al disefio de comics

Para el caso del comic, las ilustraciones que provienen del disefio grafico
han transformado esta forma de arte en un medio de expresion Unico que por
medio de ilustraciones combinadas (imagen y texto) permiten un mejor
entendimiento de las situaciones que la historia procura transmitir. Ademas, la
conjuncién de las imagenes y la tipografia adecuada permitiran realzar el estilo y

el contexto de lo que se intenta representar (Tapia, 2018).

Expuesto lo anterior podemos decir que el disefio grafico es una de las
principales herramientas para el comic mencionando que con este se han narrado

historias a lo largo de los afios

El Comic

De acuerdo con Vilches (2014) la capacidad de abstraccion es innata del
pensamiento, desde que el ser humano logré desarrollarlo fue posible plasmarlo
en medios de comunicacion por medio de ideas sobre historias empleando
contenido visual como son los dibujos, imagenes e ilustraciones. Aungue la

narrativa grafica actualmente se desarrollado con el impulso de las nuevas
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tecnologias, esta habilidad ha existido desde siempre, la historia lo corrobora con

las manifestaciones rupestres en la era ndmada del ser humano.

El encuentro que el individuo ha tenido con las formas de expresion han
sido muy variadas y el proceso de evolucién a partir de manifestaciones orales,
escritas, representaciones en medios visuales, auditivos y audiovisuales son los
mas particulares. Los medios que se utilizan para la difusion de ideas con fines
culturales y sociales tienen como objetivo en su existencia, abrir espacios de
reflexion y formacion de las distintas maneras de expresion oral, escrita, artistica
en libros, revistas, enciclopedias, comics, diarios, canciones, audiolibros,
podcasts, peliculas, obras de teatro, obras de arte y esculturas, los que no son mas
que elementos promotores de cultura y educacion, y en la constante busqueda de
la difusion funcional en cualquier contexto social (Duncan, 2015).

“Me encant0 la BRAMA ASESINA
Es mi favorit s of primer comic
ue me'ia encantado ™

~Tim Burton

Grafico 2. Comic. Batman: The Killing Joke.
Fuente: Bolland (1988).

Asi mismo Vilches (2014) mantiene que, el comic es un medio visual
practicamente nuevo, con una caracteristica singular, la cual aduce que nace de la

posibilidad de reproducirlo, atributo que forma la diferencia con otras obras, es el
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caso de una obra arte Unica e irreproducible, el comic es un objeto fabril, se

reproduce de forma masiva mediante medios industriales.

De acuerdo con Mena (2017) el comic o historieta es una proposicion atractiva de
gran valia narrativa, ademas con fuertes caracteristicas que lo diferencian de las
artes visuales y demas géneros literarios. También en su expresion y difusion ha
logrado llegar a evolucionar desde su origen hacia nuevos medios de que
desarrollan su contenido.

Definir al comic es fundamental para saber como se presenta en el medio literario,
pues es considerado como un conjunto de “ilustraciones yuxtapuestas y otras
imagenes en secuencia deliberada, con el proposito de transmitir informacion y

obtener una respuesta estética del lector” (Vilches, 2019, p. 206).

Asi mismo, el comic es considerado como “una forma de expresion, a menudo un
medio de comunicacion de masas, que integra imagenes secuenciadas dibujadas,
textos y unos codigos o recursos especificos. Su finalidad es persuadir
entreteniendo’’ (Velasquez y Ledn, 2018, p. 10).

En adicién a lo anterior, puede ser entendido como “el resultado de la fusion del
coédigo linguistico, es decir de los grafemas, con el cddigo icénico (imagenes),
donde cada uno complementa al otro formando un codigo de mayor complejidad y
universalidad” (Cufiarro y Finol, 2013, p. 269).

Para Rey (2013) la definicion del comic, genera su aporte sobre este concepto y lo
reconoce como un arte secuencial en el que la base es la imagen como
comunicador, es decir, es un género diferente a otros estilos artisticos porque esta
compuesto de contenido narrativo y visual, dando un sentido a la imagen amplio y

especificamente gréfico.
Importancia del Comic

En primera instancia, sobre la importancia de este recurso literario,
definirlo no es suficiente, por lo que conocerlo desde varios enfoques contribuye a

situarlo en un contexto literario como un recurso didactico, pedagdgico,
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informativo y sin dejar de pensarlo como un medio de entretenimiento para todas

las edades.

En el analisis como parte de la literatura moderna es vital definir su concepto, la
forma de creacion y la estructura con la que cuenta. Ademas, se reconoce al comic
por medio de su validez como medio de comunicacion que desarrolla contenidos
de varias disciplinas o temas, con caracter creativo, innovador, inclusivo, integral,
y contextual, que brinda grandes oportunidades en situaciones de trabajo,

intercomunicacion y coexistencia.

Gréfico 3. Fragmento de la portada “10 ensayos para pensar en el comic”.

Fuente: Jiménez (2018).

En adicion, el comic actualmente es considerado un producto cultural por su
extensa difusion en el medio del entretenimiento, sin embargo, se le han dado
nuevas funciones al ser una herramienta de creacion de gran diversificacion de
contenido segun el publico al que se refiere, en este caso puede contener
funciones politicas o ideoldgicas, asi como también linguistica, socioldgica o
artistica. A partir de esta idea, sobre la funcionalidad del comic, se le puede
atribuir un beneficio socio-cultural innegable, es un productor, gestor y difusor
mas de la comunicacion, es decir, es un generador de conocimiento (Barona,
Buritica, y Sebastian, 2020).

Dominios del comic
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La elaboracion de un comic conlleva muchos aspectos a tomar en cuenta,
entre ellos las habilidades que pueden desarrollarse para manejar los dominios que
requiere el noveno arte, conocido como “el comic”. De la misma forma, las
habilidades que deben dominarse es la produccion narrativa, los conocimientos
sobre la estructura del relato, la accion linglistica y las habilidades de
comunicacion basica. Para el desarrollo de las destrezas para la narracion y

creacion visual, se destacan los dominios del comic.
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Gréfico 4. Semiética del cémic.
Fuente: Cufarro y Finol (2013)

Dominio del contenido

En cuanto a las dimensiones del comic, la literatura aborda entre los mas
importantes el plano, el relato, linguistica, el contexto y el contenido, este
altimo es una dimisién independiente y esta conformada por un conjunto
de representaciones de acciones y sucesos determinados y organizados en
funcion de dos elementos: la estructura argumental, que organiza los
elementos en un eje espacio temporal mientras que los elementos
dramaéticos permite la creacion de vinculos l6gicos entre los personajes,

acciones, escenarios y el conflicto que genera el problema da trama.

Para crear contenido de carécter narrativo, escrito, grafico o audiovisual,
es necesario saber de manera sistematica la cronologia y el orden de los
eventos, tener claro el argumento basado en hechos reales o ficticios, la
proposicion de diferentes escenarios de accién. Es decir, el dominio del
contenido segun el autor se basa en “plasmacion completa del suceso en el
argumento, la secuencia ordenada de las acciones, la identificacion clara
de los personajes con sus relaciones y la definicion del problema que

genera la accion dramatica” (Segovia, 2012, p. 378).
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Grafico 5. Entender el comic: el arte invisible.
Fuente: Martin (2008).

Dominio de la estructura

Segovia (2012) sostiene que, aunque los dominios son conceptos
diferentes si se encuentras vinculados tienen una codependencia que afecta
estrechamente la produccién del comic. No solo, los dominios dependen
uno del otro, sino que la concatenacion asegura la calidad en la
elaboracion del documento grafico, asi como se expuso anteriormente, a
diferencia de la habilidad sobre el dominio del contenido, el dominio de la
estructura se basa en que la calidad de la narracién consiga un nivel
optimo de orden y coherencia para darle sentido al texto y a la imagen, a
fin de tener garantia en la estructura el argumento debe ser I4gico y
coherente, con una secuencia de ideas conectadas a partir del punto de
vista informal. La estructura formal que se da como base para el
documento es la representacion de la secuencia inaugural de apertura y la
asociada con la resolucion del conflicto, secuencias de acciones que

anteceden a la aparicion del problema y la escena de clausura de la trama.

Las destrezas que son vitales para el adiestramiento y conocimiento de la
estructura argumental, son adquirir aprendizajes que permitan: control de
destrezas cognitivas para asociar sucesos y personajes a partir de nexos

causales y objetivos claros; la clasificacion de los elementos nombrados o
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episodios de la estructura espacio-temporal de la narracion; y la

coordinacién del contenido con la estructura narrativa en una historia.
Dominio de la comunicacion linglistica

Acerca de producir textos coherentes, Segovia (2012) sostiene que las
habilidades que permiten organizar el discurso tiene que asociar el codigo
y género que tiene cada narracion. Dicho de otro modo, los cddigos
integrados en el documento interaccionan sencillamente con los elementos
palabra — dibujo, creando un sistema normativo. Al respecto, conviene
decir que esta interaccion que da como resultado al comic, que por un lado
existen los textos escritos regidos por las normas del lenguaje, y por otro
lado imagenes con lenguaje iconico. Lo cual significa que existen dos tipos
de asociaciones centrales: complemento reciproco y de integracion mutua,
y la construccion del eje temporal, convirtiéndose en dos lenguajes de
caracter mestizo con variable carga de informativa en el objetivo entre

diferentes modalidades de expresion.

Es de vital importancia conocer los aspectos del dominio de la

comunicacion linguistica:

Relacionados con los textos escritos. Se especifica la accion espacio-
temporal, desarrollo de destrezas como abundancia Iéxica, dominio de la
conjugacion verbal, dominio de las categorias verbales baésicas,
compuestas y de conexion, estructuras dialogales diferenciadas (Voz del

narrador y didlogos internos de la trama).

Relacionadas con el lenguaje gréafico. Destrezas vinculadas al desarrollo de
vifietas, capacidad de produccion manual y digital de graficos, desarrollo de
las habilidades creativas y de cognicién, dominio de la grafia de la figura
humana, la representacion del espacio, la comprension de la
tridimensionalidad o el control de la luz y el color; en otro ambito el dominio

de plasmacion de pensamientos, ideas y emociones.
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Relacionados con el cdédigo del comic. El cddigo estd relacionado
estrechamente con el estilo que el autor conforma su obra de arte, se centra en
la forma, tamafio y organizacion de las vifetas, el tipo de letras, figuras
seleccionadas, adecuada organizacion de los textos siguiendo las pautas de la

linea de indicatividad y todo para para aumentar la connotacién del mensaje.

Dominio contextual

Por lo que se refiere al dominio del contexto, las destrezas que deben ser
asimiladas y mejoradas son a partir de la funcion narrativa en base a un
contexto cultural determinado, por tanto, se asocia con la esfera pragmatica
de la lengua y la habilidad comunicativa. Es decir, se puede comprender a
este dominio por medio de la capacidad que tiene el narrador para establecer
una adaptacion del discurso a un contexto. Este aspecto debe atendido de
manera profunda ya que implica un grado de complejidad mayor a los demas

aspectos a nivel cognitivo (Segovia, 2012).
Caracteristicas del Comic

El sistema semidtico formado por elementos narrativos y visuales contiene
caracteristicas singulares que lo estructuran y configuran hacia una de las formas
mas populares en el mundo del entretenimiento narrativo sin olvidar el toque
grafico que brinda el comic. Cabe mencionar que las caracteristicas principales
tienen que ver con la convergencia de sus elementos, de la misma forma tiene
gran peculiaridad en el medio comunicativo porque en la fusion narrativa-visual,
el autor es el generador de una balanza en la informacion que desea plasmar, por
lo que en su objetivo creativo llega a producir combinaciones variables entre la

parte textual y visual.
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Graflco 6 Los elementos deI comic.
Fuente: Aleesota (2021).

Los codigos del comic

Por lo que se refiere a codigo Rios (2013) menciona que es el signo de
comunicacion que el comic posee. Asi mismo, no se trata de un Unico signo, al
contrario, representa una serie de cddigos de distintas indoles, es decir, en la
interaccion texto-visual converge una funcion de significacion. También el codigo
es comprendido como una serie codificada que contiene elementos que forman al

cémic.

Gréfico 7. Elementos icénicos no verbales.
Fuente: Grupo de trabajo Narracién e Imagen (2021).

La vifieta

La vifieta es el componente minimo de significancia del cémic, su

configuracién junto con la alianza lenguaje y cddigo son los que forja el
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predmbulo para la narrativa. Es el rasgo principal del comic, sin embargo, no es
propio del mismo porque otras areas lo utilizan con fines comunicativos. Como
plantea Rios (2013) la vifieta es el espacio de vision que el lector puede
identificar, a través de un lugar cerrado, donde esta capturado un contexto de
espacio tiempo, delimitado por segmentos o lineas de diferentes caracteristicas, es
decir, su tamafio, forma y enfoque sera creado a necesidad del autor segun el
objetivo comunicativo que requiera para llegar a los lectores. A demas, para que la
vifieta pueda ser plasmada necesita de un elemento fundamental llamado
“continente”, este elemento actuia sobre la vifieta, delimitando todo el contenido
narrativo, funcionando a modo del cerco del texto, en contraposicion todo aquello
que quede fuera del continente serd denominado como “espacio en blanco”. Existe

el caso de la vifieta rota, el texto sale del continente e invade el espacio en blanco.
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Gréfico 8. La vifeta.
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Fuente: Complutense (2018).

Tipos de vifietas

La gamma de vifietas que son utilizadas para enmarcar el contexto
narrativo en el comic son segun Rios (2013): 1) Vifieta grande en una sola pagina;
2) Estilo cuadrado y tradicional desde la creacién de tiras de comic; 3) Los
personajes parece que salen de la vifieta para crear efecto de profundidad, 4) El
decorado de las vifietas es el recurso mas significativo de la historieta; 5) Vifieta
con forma circular para aumentar el énfasis de la escena; 6) Vifieta con elementos
varios para crear una escena dentro de otra; 7) Vifieta con figuras alargadas para

contraponer ideas o situaciones.
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Ejemplos de vifietas

Grafico 9. Vifieta cuadra. Disefio tradicién
Fuente: Toriyama (2020).

Gréfico 10. Vifieta con profundidad
Fuente: Toriyama (2020).
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Grafico 11. Vifieta con decorado
Fuente: Toriyama (2020).

Gréfico 12. Vifieta con contraposicion
Fuente: Toriyama (2020).
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Graéfico 13. Vifieta con figuras geométricas
Fuente: Toriyama (2020).
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Planos y &ngulos

Los planos y los angulos que se emplean en la elaboracion de comics e
historietas, brindan a los personajes y elementos del mismo un significado, asi
como también permite efectuar un trabajo entretenido, evitando asi el

aburrimiento del lector.

Segln Rios (S. Rios, 2013), en el comic sera vital la seleccion de imagenes, son
porciones de la realidad estancadas en el tiempo que el creador selecciona para
que el espectador visualice. Los planos y angulos ayudan a crear un encuadre para
que el creador pueda dar importancia cada elemento como protagonista o fondo en
la pagina. A continuacion, se muestran los encuadres que existen para la

plasmacion de la vifieta.

Por lo que se entiende al plano general, la imagen se extiende en el espacio que
comprende al encuadre, cubre en su totalidad la escena. También su funcién es
ambientar o situar el sitio en el cual inicia la historia o para crear nuevas escenas
en ambientes posteriores. En adicién, existe informacion detallada de todo el
espacio con extensa informacion para el lector, se combina con una gran vifieta

para generar expectacion hacia las imagenes (Rios, 2013).

NS =N | PLNETA

Graéfico 14. Vifieta con contraposicion. Dragon Ball Super. Capitulo 61: Vegeta el
Renacido.
Fuente: Toriyama (2020).
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Los tipos de planos se asocian a las siguientes descripciones:

Plano americano. El encuadre de este modelo capta solo una parte de la
imagen del personaje, cubriendo tres cuartas partes de su cuerpo, omitiendo la
zona inferior desde las rodillas, hasta los pies. Asi mismo, la focalizacion esta
dirigida hacia el protagonista de la vifieta, este plano estd acompafiado de

planos mas pequefios a modo de complemento (ver gréafico 15).

Plano americano grupal. Con elementos similares al caso anterior, en el
plano grupal se encuadran a un ndmero plural de personajes con didlogos

interactivos (ver grafico 16).

Gréfico 15. Plano americano.
Fuente Saitd (1997).
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Grafico 16. Plano americano grupal. La guerra del infinito.
Fuente: Starling (1992)

Plano Medio. En cuanto al plano medio, presenta a los personajes con tan
solo la mitad superior de su cuerpo desde la cintura, y A deméas es muy
utilizado para presentar los didlogos con mayor claridad sin abandonar la

significancia de los demas elementos que conforman la vifieta.

Gréfico 17. Plano Medio. Dragon Ball Super.
Fuente: Toriyama (2020)
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Primer plano. Para lo que representa el primer plano, los elementos estrella
son, el rostro del personaje cubriendo la vifieta y el encuadre en su totalidad.
La atencion se focaliza a la faccion facial, mostrando rasgos detallados de su

expresion.

A demas, para que la funcionalidad del primer plano sea Optima, es necesario
utilizar con medida este recurso. Por consiguiente, al abusar del primer plano
existiria un perdido del sentido narrativo y la cohesién en la linea

argumentativa.

Gréfico 18. Primer plano. Shojo Kakumei Utena.
Fuente: Saito (1997)
Primer gran plano. En el caso de este plano, el rostro del personaje cubre la

vifieta, sin embargo, tiene que ser claro y visible porque si no se maneja
correctamente puede dificultarse reconocer el mensaje del autor. También es
de gran importancia connotar que sirve para enfocar las expresiones y

emociones del personaje con mas énfasis.
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Gréfico 19. Primer gran plano. Batman: The Killing Joke.
Fuente: Bolland (1988)
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Plano detalle. A diferencia de los primeros planos, en la anterior ocasion, este

plano solo c

onfiere a dar atencion a otras zonas corporales para generar

connotacion de algun elemento importante, es decir, el autor pretende que el

lector visualice detalles que tengan significancia en la escena.
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Grafico 20. Plano detalle. Dragon Ball Super.
Fuente: Toriyama (2020)

Plano contraplano. Un primer aspecto que ofrece el plano es que a partir de

la espalda de un personaje puede visualizarse el frente de otro, asi mismo en

posiciéon fro

consiguiente,

ntal los personajes tienen dialogos cortos pero claros. Por

la atencidn se centra en el texto de la vifieta dejando en segundo

plano la parte visual.
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Grafico 21. Plano contraplano. La guerra del infinito
Fuente: (Starling, 1992).

35



Zoom. En cuanto al zoom, es una sucesion de imagenes en las cuales se va
creando un acercamiento hacia cualquier elemento que se lleva toda la
atencion, o en caso contrario se suscita también, un alejamiento creando lo que

se conoce como “zoom inverso”.

JA JA JA

Gréfico 22. Plano zoom. Batman: The Killing Joke.
Fuente: Bolland (1988).

Angulo picado. El ilustrador, pretende dar una posicion para observar la
escena como si el lector se encontrase en un balcon, la escena a través de una
imagen en picado genera dramatismo y se acerca a una simulacion de una

escena cinematografica.

o e
Gréfico 23. Angulo picado. Shojo Kakumei Utena.
Fuente: Saito. (1997).
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Angulo en contrapicada. En contraposicion, la vision en este plano cambia
sustancialmente, la vision del lector se enfoca desde abajo hacia arriba y
pretende engrandecer todos los elementes en el campo de vision en todo el
encuadre.

Gréfico 24. Angulo en contrapicado. Dragon Ball Super.
Fuente: Toriyama (2020)

Angulo holandés. Por otro lado, el estilo holandés se caracteriza por contener
una visién inclinada de un angulo de 30 a 45 grados. Se presenta mayormente,
en escena de accion para realzar los efectos de inestabilidad, dinamismo vy

tension.

Gréfico 25. Angulo holandés. La guerra del infinito
Fuente: Starling (1992).
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Angulo nadir y cenital. Para la funcionalidad en planos angulares diagonales,
es vital el plano nadir que se sitta por debajo del personaje creando un foco de
superioridad al lector, mientras que el plano cenital se sitia por encima,
simulando tener mayor altura que el personaje, sin embargo, este plano no

necesariamente muestra inferioridad visual (S. Rios, 2013).
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Gréfico 26. Angulo nadir y cenital Shojo Kakumei Utena
Fuente: Saito (1997).
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La pagina

Por lo que se refiere a su participacion en la estructura del comic, se trata
de una unidad de narracién que tiene forma rectangular y sus dimensiones son
varias segun la perspectiva del autor. Es una comprension independiente que
conforma la escena y su funcionalidad es la cohesion que tiene con la sucesion de
partes anteriores o posteriores (S. Rios, 2013).
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Grafico 27. Pagina del comic. Peanuts

Fuente: Schulz (2013).
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Portada

En cuanto a la presentacion del comic, estd configurada a través de una
sola vifieta, la cual debe tener un logotipo, serd impactante y se caracterizara por
tener un gran titulo y subtitulos que lo acomparien para crear un preambulo sobre

la tematica del comic (S. Rios, 2013).

Charles M. Schulz

Grafico 28. Portada del comic. Peanuts
Fuente: Schulz (2013).
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Bocadillo, delta y tipografia

El término que Rios (2013) da como bocadillo hace referencia un medio de
comunicacion grafico-textual, su funcion es contener todo el texto narrativo que
los personajes piensan o necesitan trasmitir. Su funcion primordial es situarse en
una zona visible y que su tamafo sea el correcto para contener el texto que el

lector debe comprender, es decir es un iconograma que debe contener palabras.

A su vez, el codigo delta, que es la forma que se extiende del bocadillo hacia los
personajes, cumple la funcion de orientar al lector hacia la direccion de donde

nace el mensaje.
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Gréfico 29. Bocadillo, delta y tipografia. Peanuts
Fuente: Schulz (2013).
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Por altimo, en cuanto a la tipografia serd un elemento que rija la comprensién de
la historia, anexando elementos para aumentar el énfasis o llevar la atencion hacia
algun objeto o personaje determinados. Siendo asi. Los efectos de sonido, los
cambios de color, la presentacion de iconografia explicita. Rios (2013) menciona
que la tipografia puede variar en funcion de otros elementos del comic: 1)
Comunicacion electronica; 2) Grito; 3) Comunicacion telepatica; 4) Pensamiento;

5) Lenguaje no humano y 6) VVoz baja.
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-

Gréfico 30. Tipografia del comic. Peanuts
Fuente: Schulz (2013).

Cartuchos

En referencia a los cartuchos, son elementos que se encuentran aislados en la
parte inferior de las vifietas, especificamente en una esquina. A demas su funcion
es contener mensajes aclaratorios en beneficio del lector. Es posible encontrar dos

tipos que conllevan a diferentes funciones:

El relevo. Cubre los saltos del tiempo, dando informacidén sobre el orden

cronoldgico para que la linea temporal no se vea afectada en su compresion.

Anclaje. Se encarga de aportar informacién adicional apoyando las ideas que
no pueden ser completadas en la vifieta. Ayuda a enlazar las ideas hacia

nuevos ambientes.
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Grafico 31. Cartuchos. Condorito
Fuente: Rios (1949).

Las onomatopeyas

Para manejar una escena y optimizar los recursos, es vital sustituir la idea
de un sonido, por lenguaje verbal que lo describa por medio de una transcripcién
fonética. Este recurso es empleado segun menciona Rios (2013) en situaciones
que se generan sonidos extenuantes como en peleas, balaceras, explosiones,
sonidos de alerta, sonidos de animales, funcionamiento de maquinas o cualquier

tipo de sonido que contenga un golpe.

Grafico 32. Onomatopeya. Mafalda.

Fuente: Salvador (1967).
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Personajes

Los elementos vitales del comic son los personajes, son quienes
protagonizan o antagonizan una escena y permiten contar una historia. Segin Rios
(2013), son los personajes los que ocasionan el conflicto, los elementos que los
rodean también, sin embargo, son los personajes los que interactdan para que la
historia sea desarrollada. Dentro de su clasificacion, existen los personajes
dinamicos y estaticos: los primeros logran cambiar aspectos en el rol que llevan y
logran evolucionar, mientras que los segundos mantienen toda caracteristica hasta

el final de la trama.

De acuerdo con el relato y contexto de la historia, cada rol se desenvuelve de
manera singular e individual, entre los roles que los personajes desarrollan se
pueden identificar: 1) Héroe; 2) Destinador; 3) Objeto o personaje buscado; 4)
Destinatario; 5) Oponente y el 6) Ayudante (S. Rios, 2013).

Topicos

Dentro de todos los elementos de comic, el topico no es méas que la alusion
al tema de la narracion, requiere de coherencia, es decir, la relacion logica que
existe entre el texto y el discurso forman el topico. A demas, el Unico tratado que
se le puede brindar al tépico es por medio de la comprension lectora y una buena

interpretacion (S. Rios, 2013).

( ASI ES LA COSA,MAFALDA
LAt <

= LAS DE TAL

? OTRA, MIENTRAS
QUE EN OTRO
LADO L0S DE
Mids ALLA COM-
BATEN CONTRA

.\ TROPAS DE

S MAS

TIRAS DE QUINO~EDICIONES DE LA FLOR ﬁ

Gréfico 33. Topicos. Mafalda.
Fuente: Salvador (1967).
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Tiempo

Por lo que se refiere a la linea temporal que estructura al comic en un
contexto determinado, el relato grafico capta los diferentes momentos de la

historia y los clasifica de forma sistematica y ordenada para darle sentido a la

narracion.

Como menciona Rios (2013) la secuencia temporal esté ligada a la manera en la
que se lee el comic, de derecha a izquierda en sentido descendente, es decir, lo

conceptualiza como “linea de indicatividad” o “vector de lectura”.

FES MUY

LINDOZ.¢ME_ ;
- lo PrRESIAS: . = : E JPEATONA/

Grafico 34. Linea temporal. Mafalda.

Fuente: Salvador (1967).

En cuanto a la estabilidad de la linea del tiempo, el autor propone que no
necesariamente debe ser perpetua, con esto se refiere a que existen cortes o “saltos
en el tiempo”, que provocan rupturas en la secuencia al momento de contar la
historia, por ello el tiempo debe conjugarse con otros recursos para poder ser
llevado a diferentes momentos segun la finalidad comunicativa, como, por
ejemplo, retrocesos, flash back, avances, flash foward, recuerdos, suefios, entre
otros. La linea del tiempo todos los recursos que lo acompafian, son

imprescindibles para generar el estado de sintaxis en la narracion del texto.

45



Motion Comic

De acuerdo con Aguirre (2013) el Motion comic es un soporte que combina la
narrativa y el arte visual por medio de animaciones, es un cémic animado, es
considerado como una manera emergente de animacion digital, caracterizandose
por mantener la forma original del comic, afiadiéndole elementos digitales de

animacion para transformar un medio narrativo a un medio audiovisual.

El Motion comic también es considerado como una forma de animacion digital
que se apropia y adapta la narrativa del comic y sus elementos visuales en un
soporte digital para ser visto en pantalla (Montoya, 2017). Asi mismo, para Costa,
Gobmez, y lzquierdo (2015) el Motion comic como técnica digital se identifica
como un recurso que posee dinamismo, utilizando elementos como efectos

especiales, voces, musica, entre otros.

Molina (2019) considera al Motion Comic como un género hibrido que usa la
animacion en bucle y el movimiento a través de elementos digitales en

sincronizacion.
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CAPITULO 11l
METODOLOGIA

La presente investigacion se enmarca dentro de una metodologia de orden
cualitativo, de tipo descriptivo, bajo una modalidad de investigacion bibliografica

— documental.

La metodologia cualitativa se enfoca en comprender los fendmenos al explorarlos
desde la perspectiva de los participantes en su contexto habitual y en relacion con
ambiente cotidiano. Es decir, se efectud una aproximacion de las caracteristicas de
la poblacion investigada (especialistas del medio) para especificar las causas
originarias del fendmeno a través de su criterio acertado y percepcion subjetiva

(Hern&ndez-Sampieri y Mendoza, 2018).

Basandose de igual manera en lo mencionado esta investigacion es descriptiva en
funcion de trascender la simple exploracién, detallando en este caso especifico de
manera cualitativa las principales caracteristicas de los fendmenos que se
presentan en su realidad, bajo criterios sistematicos que evidencian su estructura y
comportamiento, aplicando su esfuerzo en una medicion vinculada a la precision
(Baena-Paz, 2017).

Ademas se aplico la investigacion bibliografica — documental se apegé a la
seleccion especifica y recopilacion de informacion por medio de la lectura critica
de documentos y material bibliografico como libros, articulos cientificos,
documentos virtuales, intentado fundamentar conceptualmente las variables, asi
como los criterios y las teorias que componen la presente investigacion

(Herndndez, Méndez, Mendoza, y Cuevas, 2017).

Para realizar el levantamiento de informacion se opt6 por la entrevista la cual se
encuentra estructurada dentro del enfoque cualitativo, bajo un acercamiento mas
intimo, flexible y abierto donde es posible dialogar e intercambiar informacion
relevante entre el entrevistador y los entrevistados. Es decir, de acuerdo a lo

expuesto, el procedimiento se ejecuto de la siguiente forma:
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El cuestionario empleado se apega a una entrevista estructurada integrada por (9)
preguntas de orden abierto, donde su primer parta (4) son de orden informativo-
sociodemogréafico, con el objetivo principal de obtener datos informativos y
académicos de los entrevistados, asi como su vinculacion con las FFF, y las
interrogantes restantes (5) se encuentran relacionadas a la variable de

investigacion, el comic como recurso de difusion y contenidos culturales.

Para la aplicacion del cuestionario, fue fundamental elegir los individuos acordes
a la investigacion. Posteriormente, se plante6 una reunién virtual mediante la
plataforma Zoom, misma que nos ayudé a recabar la informacion necesaria, y de
forma final, se recolectaron todas y cada una de las entrevistas ejecutas, con un

tiempo promedio de 15 minutos por cada intervencion.

Cabe recalcar que, también se realiz6 un andlisis apegado al método cualitativo
conocido como triangulacion de fuentes (Hernandez-Sampieri y Mendoza, 2018).
Este método permitié concatenar las ideas primordiales de los entrevistados
buscando los conceptos sincronicos y los respectivos andlisis como puntos

esenciales de la triangulacion.

POBLACION Y MUESTRA

Poblacion
Segun Guardia y Pero (2000) define a la poblacién como:

“El conjunto de todos los elementos que tienen en comdn una o varias
caracteristicas o propiedades. Se ha de sefialar que no solo se habla de
poblaciones humanas. Una poblacion puede estar integrada por salas de
hospitales, empresas, escuelas, fases de una cadena de produccion,
producciones agropecuarias, etc.”

Debido a que existe una gran cantidad de poblacion involucrada directa o
indirectamente con las FFF se establecio trabajar con una muestra conjunto de
individuos a los que se desea hacer extensivo los resultados de la

investigacion en nuestro caso personal que trabaja directamente en las FFF

La muestra de estudio estd supedita a un muestreo no probabilistico, 0 muestreo

por conveniencia (Hernandez-Sampieri et al., 2014). Es decir, se establecié como
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muestra de trabajo siete (7) especialistas profesionales vinculados con la Fiesta de
la fruta y de las Flores, que aunque no son directivos o coordinadores directos de
las festividades, su estrecha relacion con las actividades (reinado de Ambato,
disefios de prendas para desfiles, asesores de imagen de candidatas, disefiadores
digitales) ha permitido que conozcan de cerca la realidad de las FFF, y quienes
ademés solventaron de manera eficiente y oportuna las interrogantes

proporcionadas (ver Tabla 1).

Del mismo modo, la poblacion objetivo del comic como producto final de esta
investigacion se enfoca en jovenes entre los 13 y 16 afios de edad quienes

muestran cierto grado de aculturacion (Arroba, 2018).

Por tal motivo se establece una muestra de 5 jovenes que estan entre el rango de
edad propuesto, los mismos fueron seleccionados al azar y estuvieron dispuestos a

colaborar con la entrevista

ANALISIS DE RESULTADOS

En funcion de la realidad de las variables de investigacién, y por medio de las
entrevistas a profesionales vinculados a las FFF, se pudo recabar informacion

veraz que a continuacion, evidencia sus principales resultados.
Variable Dependiente — EI Comic como recurso de difusion
Guia de entrevista

A continuacion, se presentan los resultados de la aplicacion de las entrevistas
realizadas a colaboradores y expertos en la FFF, las cuales fueron procesadas a

través de la matriz de triangulacion.

TITULO El comic como recurso de difusién
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para contenidos culturales de la ciudad
de Ambato. Caso de estudio la Fiesta

de las Frutas y las Flores.

PROBLEMA GENERAL

¢Cual es el nivel de aceptacion de un
comic para la difusiéon de informacion
cultural de las FFF?

OBJETIVO GENERAL

Generar la implementaciéon de un
comic como recurso de difusion de
contenidos culturales y tradicionales
en especifico de las Fiestas de las
flores y de las frutas en jovenes
adolescentes de la ciudad de Ambato

ACTOR

Expertos en el tema. Colaborados en
las FFF

Tabla 1. Factores de la entrevista
Elaborado por: Ruiz R (2021)

1 2 3 4
Profesional Vinculacion con Grgdc_) Titulo
las FFF académico
David Paredes Asesor de reinas Tercer nivel Abogado
de belleza
Licenciada en
Gabriela Erazo Asesora Tercer nivel Comunicacion
Organizacional
Abigail Carvajal Dlsenador_a de Tercer nivel Disefiadora de
vestuario modas
José Suarez Disefiador digital ~ Tercer Nivel Ing. Dlser_lo D'.g'tal y
Multimedia
Santiago Productor visual Tercer Nivel Realizador Visual
Cevallos
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Magister en Disefio,

Desarrollo e
Sandra Solis Disefiadora Cuarto Nivel Innovacion de
Indumentaria de
moda
Maria Paula Senprlta .
. Gobierno Tercer Nivel Abogada
Villacreses

Municipal 2021

Tabla 2. Profesionales vinculados a la Fiesta de la Fruta y de las Flores.
Elaborado por: Ruiz R (2021)
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Expertos

Categoria

El comic como recurso de difusion

N° Indicador David Paredes Gabriela Erazo Abigail Carvajal José Suarez Santiago Cevallos Sandra Solis M. Paula Villacreses Anélisis
Desde mi consideracion y .
. L . Considero que los elementos
- tomando en cuenta la En mi opinion, la publicidad | ." ) -
¢Desde su conocimiento . L . . L . idéneos son los que presentan En la época actual la publicidad
L , El alcance de la capacidad de | segmentacion etaria, donde que | Opino que uno de los elementos | digital es el instrumento estrella i . . L .
y experiencia con las | Los elementos que  estan e A . . . . - actividades interactivas como L . digital y de medios es empleada
o . e difusion es grande gracias al uso de | varias  generaciones  tienen | fundamentales es la publicidad | que crea grandes oportunidades Desde mi criterio, pienso que . -
FFF, la difusion de | vinculados a la difusion de . - . . . . . . e . son los eventos y a su vez la . como los mejores instrumentos a
. . medios  digitales siendo un | diferentes necesidades, | de medios, cualquier tipo de | en la difusién de contenido y el L e X es necesario como elemento . . .
5 contenidos culturales y | contenidos culturales y L . - . . . -, también la difusion a través de - e . la hora de difundir contenido,
. . . elemento que abarca en un gran | contemplo que cualquier tipo de | contenido que es manejado a | impacto que tiene la informacion . . vital de difusion de contenido | . .
tradicionales de la | tradicionales desde mi punto de . L o ) . . publicidad en medios, que L L independientemente de su clase
. o . . porcentaje la atencion de la | elemento que sea utilizado como | través de medios tiene gran | que es tratada por este elemento cultural a la publicidad digital . .
misma, a qué tipo de | vista son directamente los eventos L L . . e - . . asegura de manera . debido a que llega més y de
- L colectividad sectorial sino a nivel | medio de difusion es un | aceptabilidad y su capacidad de | llega de manera natural en ésta . y de medios . -
elementos se encuentra | y publicidad digital. . . e s . . . descomplicada que la mejor manera al publico
- nacional. instrumento correcto para captar | difusion es amplia. época que nos conecta a través de | . L o
vinculados? - L P informacion llegue de forma objetivo.
la atencion del publico en la tecnologia. .
masiva.
general.
Por mi parte considero que todos
Los  elementos  de En mi criterio. opino que el los contenidos de difusion de
difusion de contenido Pienso que las fiestas han perdido . » P d carcter cultural estdn siendo
I . ., | método y los elementos que se . . A pesar de que los elementos de
cultural antes expuestos . . IR significado en las generaciones méas adecuadamente adaptados a las . . Por mi parte pienso que . e . . .
. A mi consideracion, pienso que hay | ., . . .. | emplean son adecuados para la . Considero que los medios no Considero que con el uso de | difusion de contenido si estan
por usted, considera que, jovenes, sin embargo, el énfasis e - necesidades de aquellos . e actualmente ya se genera L . .
6 . un correcto tratado sobre el tema . difusion de contenido, no - estan adaptados para la difusion, L L . . plataformas digitales es posible | adaptados a los diferentes grupos
(Estan  adaptados vy . . . que los representantes aplican en la . segmentos de la poblacion que ; . .| publicidad digital que estd mas - .
digital para promocionar la fiesta L e obstante, es necesario recalcar en . . el contenido manejado podria - ; llegar a las nuevas | etarios, los contenidos culturales
llegan de manera puntual ~ promocion de la difusion de . . . son tan diferenciados, en - . alineada a la perspectiva de las .
mayor de los ambatefios ) los mismos, la importancia del . ser difundido de otra forma. . generaciones. no son contemplados en estos
a las nuevas contenido cultural es adecuado para . . especial en la edad; por lo que es nuevas generaciones
. L - . origen de nuestras festividades y . . elementos.
generaciones la recuperacion de la identidad. . necesario contemplar el tipo de
- su verdadera esencia. .
ambatefias? contenido centrado en el valor de
las FFF.
Considera que, ¢Las Personalmente, defiendo la idea . . Considero que no se tiene . .
- . . ‘s Considero que es necesario . . - Considero que no tienen
nuevas generaciones de | Desde  mi  criterio, como | de que la trasmision de cultura y . suficiente informacion sobre el . . .
. . . L . . fomentar la esencia de las . . referencias sobre el origen de | Concluyo que no, por qué no
la ciudad, es decir tanto | generalidad, los jovenes no tienen | valores genera  pensamientos . origen de las fiestas en . . . . . . - A modo general, las nuevas
. o i , festividades en las nuevas L Defino que no tienen los | las festividades, existen vacios | han estudiado el origen de las h
jovenes como | interés sobre saber de la cultura y | criticos, pues se promueve mas el - formatos multimedia, . . . - - - L generaciones no cuentan con el
7 o . I . . generaciones de manera . conocimientos a nivel social y | culturales y sociales que | FFF, tienen en consideracion L .
adolescentes ambatefios | el renacer de nuestra ciudad, Los significado de pertinencia A actualmente pienso que no . o . conocimiento cultural necesario
S L . . . significativa. . . - cultural, existen barreras a la | provocan la confusion en el | que se trata de una celebracion .
cuentan con el | temas de interés de los jovenes no territorial, dandole valor al origen existe contenido referencial a su s L . . . ) acerca de la Fiesta de la fruta y
. . . L . . . aceptacion de lo tradicional verdadero sentido de la | comdn, asociada a la época de
conocimiento  cultural | estdn vinculados a los temas | de las festividades mas que al origen y la produccion de - ) de las flores.
. - . . . - celebracion de las fiesta de la | carnaval.
suficiente acerca de las | centrales de las FFF hecho de disfrutar una fiesta sin contenido no es llamativo para
. . - fruta y las flores
FFF? simbolismo. adolescentes y nifios
Desde hace 4 afios
En alglin momento de su . . aproximadamente el area
. . Considero que las redes sociales o . . . .
trabajo relacionado con . legislativa (presidencia de | Planteo que seria conveniente la . L .
. . gue manejan como Facebook e - . - L En consideracion con medios . L .
la cultura y el patrimonio . turismo) conjuntamente con el | creacién y produccién de un . . Decido inclinarme hacia la
o Instagram son el instrumento de . g . L . . . audiovisuales, los  videos o . .
ambatefio, y sobre todo o . directorio de la FFF a través de | documental en donde se relate la | En mi opinién, es interesante | Pertinente a mi area, lo que es a . difusion tanto de la Fiestade la | Es  importante ~ tomar  en
difusion adecuado y completo. Sin - . . S - L . . L promocionales que contengan . . S . L
con las FFF, ¢Ha . . concejo municipal se aprobd una | historia de los ambatefios y | poder contar una historia por | al &rea de contenido audiovisual | . L fruta y las flores a través de un | consideracion la implementacion
. embargo, seria pertinente crear . . . . . . . . . informacion sobre el desarrollo . . .

8 considerado la . e, nueva normativa para el desarrollo | realizar ~ presentaciones  del | medio de un libro interactivo o | es necesario el uso de ciertas medio adecuado, asi como el | de nuevas herramientas que
. L . espacios de difusion en escuelas, . . . . . L - . - . artesanal para elaborar los . PP . o
implementacion de algin . L de la fiesta, el cual incorpora en | mismo de caracter gratuito, en | un mini juego, es decir medios | herramientas que podrian llamar | . . fomento turistico y el énfasis | permitan la difusion cultural de
. colegios y universidades o centros . . . L L . . diferente contenido cultural y . L ) =
tipo de recurso o ., . sus articulados el incremento del | lugares de interaccion cultural y | audiovisuales. la atencidn de los jovenes. . . del origen de la festividad a | la mayor fiesta de los ambatefios.

. . de formacién continua con el . . L patrimonial, como lo es la . - . .
herramienta asociada a la - presupuesto  desde el &rea | social para la captacion de la . - nivel nacional e internacional
. L objetivo de que se conozca con I P L L fiesta de los ambatefios.
divulgacién cultural de o T administrativa, asi como todos los | atencién de jovenes y adultos
facilidad el significado de las FFF s
las FFF? eventos tradicionales que por
historia le pertenecen a la FFF y
actualmente es una realidad.
Considera usted que, ¢La
creacion de un comic i - -
S - La creacion de un motion comic
(historieta digital e
. . para la difusion cultural de la
animada con personajes ¢ i
. . . . . . . . . . . . . Si, estoy muy de acuerdo pero | Fiesta de la fruta y de las flores
9 y/o elementos endémicos Si, estoy de acuerdo, y elevaria | Si, considero que un motion | Si, la propuesta se escucha muy | Si, posiblemente pienso que es | Si, considero factible un

de la ciudad) puede ser
una alternativa viable
para la difusién cultural
de las FFF en grupos
especificos?

Si, es una idea fantastica.

mayor interés un motion comic

comic puede ser necesario.

llamativa.

viable.

motion comic

considero una mejor idea un
motion comic.

puede ser una alternativa viable
si es que se trata de llegar a un
grupo especifico que en este caso
es a la juventud ambatefia.

Tabla 2. Triangulacién de fuentes

Elaborado por: Ruiz R (2021)
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Interpretacion de resultados

Una vez finalizada la parte de recoleccion de informacion se dio paso al

procesamiento de la misma teniendo en cuenta que es uno de los procesos mas

relevantes de la investigacion, cabe recalcar que las primeras preguntas de la 1 a la

4 son de orden informativo y nos ayudo a conocer la relacion de los encuestados

con las FFF, dando lugar al resto de interrogantes para conocer su criterio respecto

a las variables de estudio mencionando las principales concatenaciones:

De acuerdo a la pregunta numero 5, en la cual se desea conocer que
¢Desde su conocimiento y experiencia con las FFF, la difusion de
contenidos culturales y tradicionales de la misma, a qué tipo de elementos
se encuentran vinculados? Obteniendo como conclusién que en la
actualidad los medios de difusion digital asociados a la publicidad digital y
a la publicidad de medios sirven como herramientas idoneas para difundir
contenido independientemente de su naturaleza, gracias a su gran alcance
y la mayor cobertura de publico objetivo que es adolecentes entre 13 y 16
afnos.

En relacion a la pregunta 6, Los elementos de difusion de contenido
cultural antes expuestos por usted, considera que, ¢Estan adaptados y
llegan de manera puntual a las nuevas generaciones ambatefias?
Concluyendo que los contenidos de tipo y orden cultural a consideracion
de los profesionales entrevistados no son contemplados de manera
correcta, a pesar de que otro tipo de informacidn si se encuentra segregada
a segmentos especificos de la poblacion objetivo.

En cuanto a la pregunta 7, Considera que, ¢Las nuevas generaciones de la
ciudad, es decir tanto jévenes como adolescentes ambatefios cuentan con
el conocimiento cultural suficiente acerca de las FFF? Mencionan que las
nuevas generaciones ambatefias carecen del conocimiento y cultura
asociada a la fiesta mayor de los ambatefios, asi como al origen de la
misma. Este proceso de aculturacion se pudo haber producido por la
misma falta de difusion de las caracteristicas principales de la Fiesta de la

fruta y de las flores en sus circulos mas cercanos.
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De acuerdo a la pregunta 8, En algin momento de su trabajo relacionado
con la cultura y el patrimonio ambatefio, y sobre todo con las FFF, ;Ha
considerado la implementacién de algun tipo de recurso o herramienta
asociada a la divulgacion cultural de las FFF? se deduce que, a pesar de
que existen medios de difusion de contenido cultural asociado a las
festividades de la ciudad, se ve con buenos ojos la implementacion de
nuevas formas de difusion de contenido en materia de cultura, en este caso
de la ciudad de Ambato

Con respecto a la pregunta 9, Considera usted que, ¢La creacion de un
comic (historieta digital animada con personajes y/o elementos endémicos
de la ciudad) puede ser una alternativa viable para la difusion cultural de
las FFF en grupos especificos? se determina que, es factible crear y
ejecutar nuevas formas y alternativas de difusion de informacién como el
motion comic, el cual propone una difusion viable que logre llegar a los
segmentos de poblacion especificos que aparentemente no conocen sobre

los origenes y el valor, asi como el sentido de las festividades de Ambato.

Variable Independiente — Contenidos Culturales de la ciudad de Ambato

Guia de entrevista

A continuacion, se presentan los resultados de la aplicacion de las entrevistas

realizadas a jovenes de la ciudad de Ambato, en relacién a las FFF, las cuales

fueron procesadas a traves de la matriz de triangulacion.

TITULO

El comic como recurso de difusion
para contenidos culturales de la ciudad
de Ambato. Caso de estudio la Fiesta

de las Frutas y las Flores.
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PROBLEMA GENERAL ¢Cudl es el nivel de aceptacion de un
comic para la difusion de informacion

cultural de las FFF?

OBJETIVO GENERAL Generar la implementacion de wun
comic como recurso de difusion de
contenidos culturales y tradicionales
en especifico de las Fiestas de las
flores y de las frutas en jovenes

adolescentes de la ciudad de Ambato

ACTOR Jovenes entrevistados al azar en el
Mall de los Andes que cumplen con el

rango de edad propuesto

Tabla 4. Factores de la entrevista
Elaborado por: Ruiz R (2021)

1 2 3
Entrevistados
Nombre y Edad Genero
Apellido
Samantha 15 Femenino
Zamora
Andres Ramirez 13 Masculino
Edgar Frias 16 Masculino
Mauricio Silva 15 Masculino
Alison Revelo 14 Femenino

Tabla 2. Adolecentes entrevistados sobre la Fiesta de la Fruta y de las Flores.
Elaborado por: Ruiz R (2021)
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Indicador

Samantha Zamora

Andres Ramirez

Edgar Frias

Mauricio Silva

Alison Revelo

Analisis

¢Conoce usted como inicio la
Fiesta de la Fruta y de las
Flores?

Fue después de un terremoto

Es por carnaval

De esa manera se celebra

carnaval en Ambato

Es la cantonizacion de
Ambato

Independencia de Ambato y
Carnaval.

En la actualidad se
desconoce el  origen
principal de las
festividades  remarcando
otras festividades paralelas
a las FFF.

¢Qué finalidad cultural y
social cree usted que tiene la
Fiesta de la Fruta y de las
Flores?

Difundir la cultura Ambatefia

Saber las frutas que se

dan en Ambato

Dar a conocer
gastronomia de Ambato

la

Tener mas
conocimiento del
turismo

Impulsar la economia de
Ambato

A pesar de que los jovenes
saben los diferentes
atractivos  que  posee
Ambato no conocen el
verdadero sentido de las
FFF

Categoria N°
4
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¢Le gustaria ver representada
la Fiesta de la Fruta y de las
Flores en un comic?

No me gustan mucho los
comic

Claro seria genial
tener un comic de las

FFF

Si me gustaria mucho

Me parece muy
entretenido los comic

Si seria una maravillosa
idea

Se manifiesta una gran
aceptacion del comic en
jovenes de 13 a 16 afios

Tabla 3. Triangulacion de fuentes

Elaborado por: Ruiz R (2021)
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Interpretacion de resultados

Una vez finalizada la parte de recoleccion de informacion se dio paso al
procesamiento de la misma teniendo en cuenta que es uno de los procesos mas
relevantes de la investigacion, cabe recalcar que las primeras preguntas de la 1 a la
3 son de orden informativo y nos ayudo a conocer la relacién de los encuestados
con las FFF, dando lugar al resto de interrogantes para conocer su criterio respecto

a las variables de estudio mencionando las principales concatenaciones:

e De acuerdo a la pregunta numero 4, en la cual se desea conocer que
¢Conoce usted como inicio la Fiesta de la Fruta y de las Flores?
Obteniendo como resultado que los jovenes en su mayoria no tienen
conocimiento del inicio de las FFF ni el motivo principal de su fundacion
dando lugar a la importante difusién de este contenido cultural.

e Enrelacion a la pregunta 5, ¢ Qué finalidad cultural y social cree usted que
tiene la Fiesta de la Fruta y de las Flores? Concluyendo que los jovenes
no tienen conocimientos de orden cultural y social sin embargo se puede
establecer patrones de aprendizaje mediante la difusion de las FFF

e En cuanto a la pregunta 6, ¢Le gustaria ver representada la Fiesta de la
Fruta y de las Flores en un comic? Se Menciona que es una idea
innovadora de cdmo atraer la atencion de la poblacion objetivo ya que las
nuevas generaciones ambatefias carecen del conocimiento y cultura

asociada a la fiesta mayor de los ambatefios.

CONCLUSIONES

Por medio de la presente investigacion se pudo analizar la difusion de contenidos
culturales y tradicionales en jovenes adolescentes de la ciudad de Ambato,
encontrando que, la difusion de contenidos culturales centra sus esfuerzos en
informacidn contenida en publicidad digital, asi como en medios digitales. Dicha
informacién no se encuentra segregada para la poblacion. De hecho, es
informacion publicitaria convencional, dirigida a toda la poblacion.

En cuanto a la identificacion del conocimiento cultural y tradicional de los
jovenes en la ciudad de Ambato, se ha podido conocer que existe cierta ausencia
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de conocimientos sobre la fiesta de la fruta y de las flores, asi como todo lo
relacionado con su origen y su ejecucion contempordnea. Es importante resaltar
que dicha ausencia de conocimiento ha desencadenado un proceso de aculturacion

en la juventud de la localidad.

Los principales métodos de difusidn cultural acerca de la Fiesta de la fruta y de las
flores estdn fundamentados en la publicidad digital, la publicidad de medios, asi
como en eventos dedicados a tal motivo, donde sus principales caracteristicas se
apegan a la informacion general de la festividad.

La utilidad del comic para la difusién cultural y tradicional en los jovenes de la
ciudad de Ambato, se contempla como una alternativa viable y enfocada
especificamente a captar la atencion de la poblacion mas joven, donde ademas
esta herramienta multimedia generard la posibilidad de instruir y culturizar a la

poblacién en mencién.
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CAPITULO IV

SEGUNDA ETAPA DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

PROPUESTA/PROYECTO DE DISENO
4.1 Tema

EL COMIC COMO RECURSO DE DIFUSION PARA CONTENIDOS
CULTURALES DE LA CIUDAD DE AMBATO. CASO DE ESTUDIO LA
FIESTA DE LAS FRUTAS Y LAS FLORES.

4.2 Antecedentes del proyecto

En funcion de los resultados de las entrevistas ejecutadas a los especialistas
relacionados con las FFF, los cuales se asocian de manera directa con la
implementacion de nuevas formas de difusion de contenido en materia de cultura,
se considera factible crear y ejecutar nuevas formas y alternativas de difusion de
informacién las cuales sean viables y logren llegar a los segmentos de poblacion
especificos que aparentemente no conocen sobre los origenes y el valor, asi como
el sentido de las festividades de Ambato. En resumen, la creacion de un comic se
convierte en una eleccion factible para la transmisién de contenido cultural
enfocado especificamente a captar la atencién de la poblacion méas joven de la

ciudad.

Destacando que, el tema principal del comic se fundamenta en el origen de la
Fiesta de la fruta y de las Flores de la ciudad de Ambato, el comic cumple con los
requerimientos necesarios a la hora de transmitir su mensaje. Ademas, las
ilustraciones plasmadas captaran la atencién, asi como el interés de la poblacion

objetivo adolecentes entre los 13 y 16 afios

De igual manera como nuestra poblacion objetivo son jovenes, se propone
difundir el comic por las redes sociales mas frecuentes que son Facebook,
Instagram, WhatsApp, TikTok dichas redes sociales son las mas visualizadas por
los adolescente y demas poblacion ambatefia, del Ecuador y mundial, dando lugar

a una difusion cultural acerca de la Fiesta de la fruta y de las flores, cautivando
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también el interés de propios y extranjeros fomentando el turismo en la ciudad.

Dichas redes sociales se encuentran asociados a la publicidad digital y la
publicidad de medios, que pueden manejar el Comité Permanente de las FFF y

otras instituciones u organizaciones.
4.3 Objetivos de la propuesta

General

e Disefiar un comic para la difusion cultural de la Fiesta de las frutas y
las flores en los jovenes de la ciudad de Ambato.

Especificos

e Difundir por medio del comic la cultura y el origen de la Fiesta de la
Fruta y de las Flores.

e Incentivar a la juventud ambatefia a conocer diferentes alternativas de
comunicacion visual que dan lugar a potencializar un conocimiento

cultural.
4.4 Andlisis de factibilidad

Recursos humanos

UNIVERSIDAD TECNOLOGICA INDOAMERICA
‘ FACULTAD DE ARQUITECTURA ARTES Y DISENO
roiiict CARRERA DE DISENO DIGITAL Y MULTIMEDIA

TEMA: “EL COMIC COMO RECURSO DE DIFUSION PARA
CONTENIDOS CULTURALES DE LA CIUDAD DE AMBATO. CASO DE
ESTUDIO LA FIESTA DE LAS FRUTAS Y LAS FLORES”.

COLABORADORES
Autor Ronald Robinson Ruiz Vasco
Tutor de tesis Lcdo. José Arnulfo Oleas Orozco Mgs.

Tabla 4. Recursos Indirectos

Elaborado por: Ruiz R. (2021)
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Recursos bibliograficos

e Manuales

e Tesis

e P4ginas web

e Revistas técnicas

e Libros

Recursos econdmicos y materiales

Recursos econdmicos:

Los costos para el desarrollo del proyecto seran cubiertos en su totalidad por el

autor que en su totalidad es de mil seiscientos ochenta dolares americanos

Recursos materiales

UNIVERSIDAD TECNOLOGICA INDOAI\/IERIC%
‘ FACULTAD DE ARQUITECTURA ARTES Y DISENO
CARRERA DE DISENO DIGITAL Y MULTIMEDIA

ONIVERSIDAD TEGNOLOGICA
INDOAMERICA

TEMA: “EL COMIC COMO RECURSO DE DIFUSION PARA
CONTENIDOS CULTURALES DE LA CIUDAD DE AMBATO. CASO DE
ESTUDIO LA FIESTA DE LAS FRUTAS Y LAS FLORES”.

REQUERIMIENTOS

N° Trabajo Costo ($)

1 Consumo de energia 80

2 Consumo de internet 150

3 Papeleria 250

4 Computadora de disefio 1200
Total 1.680

Tabla 5: Recursos directos

Elaborado por: Ruiz R. (2021)
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4.5 Proceso Creativo

Con el fin de desarrollar el cémic, es fundamental considerar a detalle la
vestimenta, el entorno, la etnia y parametros que pueden llamar la atencion de la
poblacién objetivo. Dichas caracteristicas fueron examinadas a detalle bajo una
busqueda exhaustiva de informacion en la web, las cuales se describen a

continuacion.

Por otro lado, el desarrollo de la propuesta se fundamenta en la historia de Juan
José, un joven ambatefio con un futuro laboral prometedor que gracias al vinculo
que logro desarrollar en su infancia y adolescencia con su amado abuelo, logro
cultivar sus mejores valores en su vida para su progreso personal. La historia de
vida de su abuelo siempre fue su inspiracion para alcanzar lo que siempre se
propuso. En la actualidad, como el Director y responsable del desarrollo de la
fiesta magna ambatefia, pone su mayor empefio para recordarle a su abuelo que ya
descansa en paz, que todo el carifio y atencion que recibid es su mayor aliciente y
que gracias a esa trasmision de cultura, Juan José es un gran ciudadano y siente a
su tierra como la mejor de todas, quién toma a su medio de trabajo como la via
para transmitir ese amor que tiene por localidad, y lo refleja regalando a los

ciudadanos la mejor fiesta cultural del pais.
Proceso técnico para elaboracién de un comic

Para la elaboracion del comic, se tom6 como referencia al procedimiento expuesto
por Ponce (2013), quien expone como pasos fundamentales del mismo a: a) la
idea inicial; b) el disefio de los personajes; c) el disefio de los entornos; d) el
guion, paginacion y storyboard; e) diagramacién, entintado, color y entintado y f)
postproduccion y retoques. A continuacion, se detallan las principales
caracteristicas de cada elemento de elaboracion del comic. Ademas, se agrega las

principales evidencias producto de la presente investigacion.
La idea inicial

En un principio la idea inicial es el elemento fundamental que los autores plantean

para la creacion de una historia que va ser contada. Por ello, el propdsito que cada
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autor tiene para contar la narrativa tiene que fundamentarse en un concepto claro y

conciso.

Ademas, como generalidad el punto de partida para que la historia sea propia del
comic, debe existir un sentido semioldgico, asociado a los valores o antivalores de
los seres humanos. Por consiguiente, la idea inicial estructura los aspectos que son
importantes para la historia, define la ambientacion, la imagen que tienen los
personajes, su accién e interaccion y los acontecimientos. En relacion con la
propuesta del presente proyecto, la idea inicial se centra en contar la historia de un

testigo de la creacion de la festividad ambatefia.
Disefio de los personajes

Los personajes son el elemento central de la historia, permiten el desarrollo de la
trama, es decir, el rol de cada personaje contribuye a la conformacion de una
intencion por contar, con un objetivo en funcion de las necesidades de

comunicacion.

Asi mismo, en muchos casos, cada personaje tiene una serie de atributos con los
que el lector puede identificarse. Al respecto conviene decir que el mensaje que el
autor desea entregar al lector es crucial para entender como los personajes van a
interactuar entre si, asi como vana relacionarse en la trama. En relacion al

proyecto, los personajes tienen una relacion familiar, asi como también un vinculo

emocional fuerte (Ponce, 2013).

Gréfico 35. Personajes
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Elaborado por: Ruiz R. (2021)
Perfil de los personajes

Los personajes que conforman el comic, tienen particularidades especificas que
los convierten en animaciones uUnicas. Es decir, fue necesario enmarcar su perfil
bajo una perspectiva fisica, psicolégica y socioldgica. A continuacion, los

personajes y sus caracteristicas.

Juan José. De genero masculino, es un nifio oriundo de la ciudad de Ambato —
Ecuador, de cabello castafo, rostro redondo muy risuefio que le encanta vestir de
camisa, jean y zapatos deportivos.

Es un nifio muy apegado a su abuelo Manuel con quien tiene un lazo sentimental
muy marcado. Es hijo de Natalia, y le encanta oir las historias que su abuelo
cuenta con mucha afioranza en su pequerio taller artesanal.

A pesar de que es un nifio, Juan José es muy sentimental y busca el refugio en
brazos de su abuelo, a quien admira mucho por todo lo que le ensefia dia a dia.

-

Graéfico 36. Juan Jose — Protagonista del comic
Elaborado por: Ruiz R. (2021)
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Manuel. De género masculino, es el abuelito materno de Juan José. Un hombre
que ha vivido en dos diferentes siglos y que vivio de manera directa el terremoto
del 05 de agosto de 1949 que azot6 la ciudad de Ambato cuando todavia era un
nifio. En su taller artesanal, en compafiia de su nieto Juan José, cuenta y

transmite sus principales historias de vida que tanto gustan a su nieto.

A pesar de que se nota el paso de los afios en su apariencia, su escaza cabellera,
su bigote y su mandil de trabajo muestran a un hombre apasionado por el
trabajo. Su principal caracteristica es el amor para con todos, en especial para
con su nieto Juan José. Sus herramientas son su compafia diaria, asi como

también los recuerdos de su sefilora madre.

Gréfico 37. Manuel — Protagonista del comic
Elaborado por: Ruiz R. (2021)

Natalia. De género femenino, y aunque aparece de manera fugaz en la historia,
es la madre de Juan José. Su tiempo se ve limitado por todas las actividades
profesionales y personales que realiza. Es una mujer empoderada con su
trabajo y su hogar, y aunque le gusta vestir a la moda, pesar de sus

ocupaciones, el vinculo que le une con Juan José y su padre es bastante fuerte.
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Su origen humilde se combina con su personalidad contemporénea, pero no

olvida de dénde provino.

Gréfico 38. Natalia — Protagonista del comic
Elaborado por: Ruiz R. (2021)

Disefio de entornos

Ponce (2013) considera que la creacion de entornos en la historia solicita de
mucha atencion, es importante tener en cuenta detalles generales y especificos
segun sea el objetivo comunicativo, es decir, el autor crea situaciones espacio
temporales a través de ambientes y objetos en donde los personajes llevan a cabo

SuS acciones.

Si bien es cierto, los ambientes y entornos deben ser sélidos y definidos para el
buen entendimiento del lector, la historia se acerca més a la realidad, el lector
puede identificarse con el contexto de los personajes; sin embargo, la complejidad
en la creacion de un ambiente detallado no tiene que ver con que el lector
comprenda en su totalidad el mensaje, el autor puede disefiar ambientes complejos
o sencillos, con grandes elementos simbolicos que Ilamen la atencion del lector y

amplien su percepcion de la historia (Ponce, 2013).
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Escenarios donde se desarrolla la historia

La historia se desarrolla en pleno siglo XXI, se ambienta en la ciudad de Ambato,
en un rincon de la ciudad donde una familia se retne en cada festividad, para
celebrarla. La primera escena se presenta en un taller artesanal, en uno de los
tantos hogares en la ciudad de Ambato. En un ambiente familiar, las reuniones
durante las festividades son comunes con grandes comidas y brindis. Las
relaciones familiares se desenvuelven en las tardes de celebracion, adultos
comparten conversas, jovenes comparten aficiones y risas, mientras que los mas
pequefios juegan en el exterior del hogar. La ambientacién del lugar se centra en
una casa familiar con patio grande y extension de terreno. El taller artesanal de
uno de los personajes es un sitio pequefio, cerrado y acogedor. Esta hecho de
madera y tiene ventanas en las que se visualiza el exterior. Es un lugar tranquilo y

organizado, se trata de uno de los ambientes principales de la historia.

La casa del protagonista se presenta como una casa grande, con detalles de
madera, amoblada con extensos cuartos y bafios personales. La habitacion de Juan

es un sitio comodo y organizado.

La siguiente escena se ambienta alrededor de los afios 50, donde se produce la
catastrofe natural del terremoto en la ciudad de Ambato. Es posible visualizar
terrenos frutales, partes y calles de la ciudad contextualizados en la época de
1949.

Las escenas restantes se contextualizan en el paso del tiempo desde la juventud
del protagonista hasta la actualidad, en el afio 2021.

La escena mas sentimental se presenta en el bafio personal de Juan, con un gran
espejo, un elemento fundamental para la presentacion de apertura de la historia

como para el predmbulo del cierre de la misma.

La escena final se presenta en el lugar de trabajo de Juan, una oficina laboral, es
un ambiente formal. Aqui se desarrolla el trabajo para la realizacion de la Fiesta

de la fruta y las flores, lo cual es la esencia de la historia.
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Gréfico 39. Disefio de entornos

Elaborado por: Ruiz R. (2021)

Guion, distribucion de paginas

El guion es la base de la historia, una vez que la idea inicial es sélida, se disefian
los personajes y se crean los ambientes y entornos de la trama, la creacion del
guion. Por lo que el primer paso para crear el guion es estructurar de manera

coherente la secuencia de la trama.

Teniendo en cuenta lo anterior, sera necesario escoger el tipo de guion, entre los
cuales se encuentran, el guion literario (recuento literario de los acontecimientos,
personajes, hechos de manera precisa) y el guion técnico (descripcion de la
historia en los medios escogidos, se centra en los resultados finales, se centra en

focalizar la organizacion de la historia de manera estética).

Teniendo en cuenta que ambos guiones estructuran la secuencialidad de la
historia, son complementarios, pueden ser fusionados, pueden ser utilizados de
manera independiente. Sin embargo, existen autores que a pesar de que el guion
es importante para estructural la finalidad narrativa del cdmic, no usan ningun
modelo, es decir, creen en su capacidad de improvisacion, el guion se crea en

funcién de las habilidades de espontaneidad del autor (Ponce, 2013).
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Guion del comic

Escrito por: Ronald Ruiz

La Fabrica de la Fiesta de la fruta y de las Flores

Juan
- ¢Qué hora es? Ojald estuvieras aqui hoy abuelito, tu siempre me
abrazabas en mi cumpleasios.
- Extrasio muchos tus historias y tus cuentos que sol/as contarme.

Juan
- Abuelito, hoy es mi cumpleasios, me voy poner la camisa que me regalaste.
La guardé para una ocasion especial

Abuelo Manuel
- ¢Hijo, porqué estas aqui solo? Deberias estar jugando con tus primos,
regresa al patio y diviértete.

Juan

- No, abuelito... ¢Puedo quedarme contigo ayudandote con las herramientas?

Abuelo Manuel
- Estd bien hijo, ayudame. Incluso aprovechare este tiempo juntos para
conversar

Juan
- Abuelo... me gusta mucho pasar contigo y que me cuentes tus historias
cuando eras nifo

Abuelo Manuel
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- Recuerdo con mucha alegria las tardes de diversién que vivia cuando era
nifio y me gustaba mucho ir a pasear por la catedral de Ambato

Juan

- Abuelito y ¢écual era tu golosina favorita?

Abuelo Manuel

- Me gustaba mucho comer la espumilla de mora y mucho mas la que hacia
mi mamita

Juan

- Abuelo yo soy como tu porque a mi también me gusta mucho la espumilla
de mora y soy muy feliz cuando mi mami me prepara aqui en casa

Juan

- Cada dia te extrafio mas abuelito, pero hoy es un dia muy especial y te
Ilevo en mi corazén y en mi mente.

Juan

- Al pasar por la catedral siempre recuerdo la historia que me algan dia me
contaste abuelito

Abuelo Manuel
- Yo, era pequefio como tu, estudiaba mucho y siempre me portaba bien. Creia
que esas eran las dnicas cosas que debia hacer para que nada malo pasara.
Pero ¢Sabes hijo, hay cuestiones que no podemos controlar? Pues la madre
naturaleza es una de ellas.

Juan
- ¢Abuelito te pasé algo malo?

Abuelo Manuel
- Si hijo, a m/ y toda la ciudad. Un dia inesperado, la tierra tembld, todos
sintieron miedo. Yo aun no comprendia porqué sucedian esas cosas.
Transcurrieron varios minutos y sin saberlo vivimos una catdstrofe natural
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que nos afecté mucho, hijo. Ese dia la tierra se abrid y devoré todo a su paso,
entre sus entrasias atrapé a personas, partes de la ciudad, muchos hogares y
millones de sentimientos con todo lo que se llevé. Perdimos mucho, hijo. Yo
perdi a la persona mds importante, a mi Madre.

Abuelo Manuel
Ella se encontraba recogiendo moras, una a una, la tierra se llevé lo que mds
amaba en el mundo. Mi madre y sus arbustos queridos.

Juan
Abuelito, no estés triste.

Abuelo Manuel
Hijo, ya no estoy triste desde que tu llegaste a mi vida

Abuelo Manuel
Después de que todos en la ciudad quedaron devastados, existieron muchos
seres humanos extraordinarios que trajeron bendicion a nuestra localidad,
llegaron de lugares insospechados y nos dieron una mano solidaria hijo.
Cuidaron de nosotros los ambatesios, nos dieron comida, medicinas y
proteccion. Su contribucién fue fundamental para enfrentar dias de hambre,
soledad y enfermedad. Su acto valiente nos dio fuerza para seguir adelante.

Juan
¢Qué hizo la gente abuelito?

Abuelo Manuel
Se levanté de las cenizas, se puso a trabajar arduamente, puso en alto el
nombre de su oficio y logré triunfar en medio de tanto caos hijo.
Agricultores, panaderos, artesanos, obreros, profesores, policias y todos
aquellos que te puedas imaginar, laboraron con toda su valentia para
levantar el nombre de esta ciudad.

Abuelo Manuel
En honor al levantamiento de nuestra ciudad, actualmente se celebra una
festividad muy querida en Ambato
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----------------------------- JUAN REGRESA A SU REALIDAD

Juan

- Abuelito eres un hombre valiente y me siento orgulloso de ser ambatefio

- Muchos momentos que compartieron juntos fueron llenos de sabios consejos
que formaron a un hombre de bien

Juan
- Abuelito, Tengo que decirte lo que decid/, voy a estudiar administracion de
empresas.

Abuelo Manuel
- Estoy orgulloso de ti hijo

Natalia
- Yachicos, dejen la conversa para otro momento y jVamos a celebrar!

Después de tiempos felices, Juan tuvo que atravesar una pérdida muy dura. El
abuelo fallecio en su habitacion

Juan se puso una meta y era ser el mejor en honor a los consejos que su abuelito
Manuel toda su vida le dio y era conseguir un buen trabajo.

Era el presidente del directorio del Comité Permanente de la Fiesta de la fruta y
de las flores.

Juan

- Buenos, dias con todos, miembros del comité. Iniciamos la reunidn.

El papel de Juan
- Abuelito, tu eres mi arbusto y tu recuerdo que lo voy a llevar siempre
conmigo, seran mis moritas.
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Storyboard

Ademaés, otra herramienta o soporte que contribuye a contextualizar el guion es el
storyboard, un conjunto de bocetos que se usa para la distribucién de las paginas,
las vifietas, el espacio para los graficos y elementos de la narracion, es decir, este
recurso permite al autor crear diferentes composiciones y reestructurar las ideas
para ir conformando el producto final.

Story Board 01
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Gréfico 40. Storyboard
Elaborado por: Ruiz R. (2021)

72



Diagramacion, dibujo, entintado, color

Respecto a los materiales que un autor utiliza para la creacion de la parte gréfica,
se centra en el uso de; la plumilla y la tinta, la pintura al 6leo, tramas
autoadhesivas, o directamente la creacion a través de medios digitales; sin
embargo, todos los medios que se utilizan para la creacion y disefio de elementos
gréaficos, frecuentemente necesitan hojas de borrador para realizar bocetos. En
primera instancia se dibuja el contenido de las vifietas con lapiz, entorno,
personaje, globos, cuadros de texto, etc. Una vez aprobada la vifieta disefiada
gréficamente se procede a entintar con herramientas especificas, como las que se

nombraron anteriormente.

Asi mismo, se procede a marcar de forma primaria las areas generales y formas
grandes, por consiguiente, se afiaden detalles, sombras, texturas y para concluir se
incluye el texto en la postproduccion (Ponce, 2013).

Gréfico 41. Diagramacion, entintado, color.
Elaborado por: Ruiz R. (2021)

Postproduccién y retoques

Por lo que se refiere a finalizar el trabajo manual, se procede a la postproduccion.
Esta actividad consiste en escanear cada pagina del comic por medio de

herramientas digitales. La digitalizacion del comic radica en crear un archivo
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manipulable a nivel de brillo y contraste, controlando tonos, sombreados. Para la
realizacion de la postproduccion se hace uso de programas computarizados como
es el caso de Adobe Photoshop CS4. Un rasgo importante de la postproduccion es
reforzar todos los aspectos graficos incluyendo efectos a las ilustraciones.
Afadase a esta idea, que el texto también es agregado en esta fase, es decir, el
autor define el tipo de fuente y caligrafia que se afiade a la vifieta, en funcion de la
necesidad comunicativa de la narrativa. En la fase final de la digitalizacion, el
autor debe guardar cada pagina en alta resolucion, con un aspecto fundamental, el

formato de cada una de ellas debe ser reeditable para futuras correcciones (Ponce,

2013).

Gréfico 42. Post produccion

Elaborado por: Ruiz R. (2021)
Produccion de un Motion Comic

Para la elaboracion Motion Comic, se tienen en cuenta los siguientes aspectos,
quienes consideran fundamentales para su produccion: a) llustracién digital; b)
adaptacion del comic al Motion comic; c) creacién de fotogramas y d) matte

painting.

llustracion Digital
Segun Tarira y Mira (2017) los primeros ilustradores y programadores facilitaron
la creacion de animaciones a través de programas digitales que manejan el

contenido de un comic de manera eficiente. A pesar de que en sus inicios fue
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complicado crear cortometrajes complejos, hoy en dia un cémic como medio
visual puede convertirse en un motion comic como medio audiovisual. Asi

mismo, su trasformacion es posible gracias a la reconstruccion de personajes,

ambientes y elementos complementarios que dan vida al motion comic (Tarira y
Mira, 2017).

BREEREE .
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Grafico 43. llustracion digital
Elaborado por: Ruiz R. (2021)

Adaptacion del comic al Motion Comic

La transicion de graficos estaticos a imagenes en movimiento se consigue por
medio de la composicion de centenares de fotogramas enlazados que crean
secuencias en un espacio temporal, es decir se genera una simulacion de
movimiento real. A demas su objetivo es mostrar movimientos naturales para dar

ilusion de que estos son reales (Tarira 'y Mira, 2017).




Grafico 44. Adaptacion del comic al Motion Comic
Elaborado por: Ruiz R. (2021)

Creacion de fotogramas

Después de contener los planos de cada vifieta, los graficos son colocados en un
software de animacién, organizandolos en fotogramas, con un orden y secuencia
determinados. Asi mismo se procedes a generar animacion reproduciendo la

secuencia de los fotogramas (Tarira y Mira, 2017).

Fases de postproducciéon de un Motion Comic
Fase de iluminacion

Es un proceso en el que se agregan luces, sobras y efectos visuales a traés de
destellos de luz en personajes, escenas, ambientes. Su finalidad es generar

ambientacion y nuevas atmosferas en cada escena (Tarira y Mira, 2017).

Fase de audio

La produccion audiovisual es un elemento fundamental en la realizacion de
animacion. Los efectos de sonido, dialogos y banda sonora son creados de manera
independiente y se colocan en el motion comic de forma armonica y ordenada de
manera que no se opaquen entre si. A demas este proceso debe ser organizado
antes de realizar la fase animada para la sincronizacion entre graficos,

movimientos y sonidos (Tarira y Mira, 2017).

Acciones basicas del comic

Las principales acciones del cémic se fundamentan en contar el origen de la Fiesta
de la fruta y de las Flores basandose en el resurgir del pueblo ambatefio luego del
terremoto del 05 de agosto de 1949. EL relato es contado por un adulto mayor que
sobrevivid a tal acontecimiento cuando era nifio, y ahora su nieto escucha sus

historias con un interés fuera de lo comdn.

El protagonista Juan José, toma como referencia el relato contado por su abuelo

Manuel para fortalecer sus ideales y su propia superacion personal y profesional.
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En su momento, la pérdida de su abuelo marcara un antes y un después en su
estilo de vida, y, sobre todo, serd su insignia al momento de culminar cosas

importantes en su vida.

Juan José representa el claro resurgir del ciudadano ambatefio ante las
adversidades que se le presentan en la vida. Al convertirse en profesional, honra la
memoria de su abuelo, pero, sobre todo, es el claro ejemplo de que las

motivaciones e intereses.
Factibilidad del desarrollo del comic

La propuesta que el presente proyecto contiene y por medio del instrumento que
se aplico, se establece que existe factibilidad para el desarrollo del comic con la
tematica sobre la importancia de difusion cultural sobre la Fiesta de la fruta y las
flores y en especifico en la esencia de su creacion con el manejo de un mensaje
emotivo vinculado al el amor familiar y la superacion personal con un trasfondo
de informacion cultural enfocado a llamar la atencién de la poblacién mas joven
de la ciudad de Ambato. La idea de desarrollar un cdmic de caracter local con
riqueza cultural se presenta como una iniciativa viable para dar a conocer el

significado cultural que tiene la celebracién ambatefia.
Proceso de elaboracion del comic

El comic fue disefiado bajo el uso del programa Clip Studio, en colaboracion con
el programa Adobe Illustrador, los cuales son softwares de gran reconocimiento a
nivel mundial por su gran capacidad de edicion grafica. En este caso, dichos
programas han revolucionado la elaboracion del comic, permitiendo ampliar el

horizonte para la creacion de un arte en formato digital.

Los programas mencionados brindan imagenes nitidas y coloridas, pero, sobre
todo, permiten ahorrar tiempo y materiales al momento de plasmar de manera
efectiva y con rapidez los disefios elaborados, gracias a su interfaz y conjunto de
herramientas que garantizan el acabado final de la ilustracion. Ademas, el uso de
Clip Studio en la actualidad ha trasformado el disefio del comic debido a su

enorme versatilidad, reconocimiento y aceptacion en el medio ilustrativo digital.
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¢Qué hora es?
—  Ojala estuvieras aqui hoy
abuelito, tu siempre me
abrazabas en mi cumpleanos.
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Abuelito, ‘

hoy es mi cumpleafios
me voy a poner la camisa
que m regalaste
La guardé para una ocasién especial
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HACE MUCHO TIEMPO ATRAS...

¢Hijo, porqué estas aqui solo? Deberias estar
jugando con tus primos, ellos seguramente te
echan en falta, regresa al patio y diviertete

No, abuelito...
¢Puedo quedarme contigo ayuddndote
con las herramientas?
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HACE MUCHO TIEMPO ATRAS...

Esta bien hijo ayidame.
Incluso aprovechare este tiempo
juntos para conversar
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Abuelo. ..
me gusta mucho pasar tiempo contigo
y que me cuentes tus historias
cuando eras nifio.
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Recuerdo con mucha alegria
las tardes de diversidn que vivia

cuando era nifio y me gustaba
mucho ir a pasear por la 4 Me gustaba mucho comer

catedral de Ambato q la espumilla de mora
y mucho mas la que
hacia mi mamita

Abuelito. ..
y ¢cual era tu

golosina favorita?
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Abuelo yo soy como tu...
porque a mi tambien me gusta mucho
la espumilla de mora y soy muy feliz
cuando mi mami me prepara aqui en

casa
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Cada dia te extrafio mas abuelito,
pero hoy es un dia muy especial
y te llevo en mi corazon y en mi mente
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=/ Al pasar por la catedral S

~/ siempre recuerdo la historia

que algln dia me contaste
abuelito..!!

95




9 X
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Yo, era pequefio como td, estudiaba
mucho y siempre m portaba bien, creia
que esas eran las (nicas cosas que debia
hacer para que nada malo pasara, pero
- sabes hijo hay cuestions que no
podemos controlar -
pues la madre naturaleza
es una de ellas.




St hijo,amiy
¢ Abuelito te pasé toda la ciudad
algo malo ?
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Un dia inesperado la tierra
temblo todos sintieron miedo,
yo aun no comprendia porque

sucedian esas cosas.
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Corrieron varios minutos y sin saberlo

vivimos una catastofre natural que nos
afecto mucho hijo. Pagina 13 de
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Perdimos mucho hijo, yo perdi a |
la persona mds importante a mi

Ese dia la tierra se abrio y
devoro todo a su paso, entre sus
entrafas atrapo a personas y

partes de la ciudad.
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Ella se encontraba recogiendo
moras, una a una, la tierra se llevé
lo que mds amaba en el mundo
Mi madre y sus arbustos queridos
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Abuelito, no estes triste.

Hijo, ya no estoy triste
desde que tu llegaste a
mi vida, Pagina 16 de 27




Después de que todos en la ciudad quedaron devastados, existieron muchos seres humanos
extraordinarios que trajeron bendicion a nuestra localidad, llegaron de lugares insospechados y nos dieron
una mano solidaria hijo. Cuidaron de nosotros los ambatenos, nos dieron comida, medicinas y proteccion.
Su contribucion fue fundamental para enfrentar dias de hambre, soledad y enfermedad. Su acto valiente
nos dio fuerza para seguir adelante.
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¢Qué hizo la gente
abuelito?
Se levanto de las cenizas, se puso a trabajar arduamente, puso en alto el nombre
de su oficio y logré triunfar en medio de tanto caos hijo. Agricultores, panaderos,
artesanos, obreros, profesores, policias y todos aquellos que te puedas imaginar. laboraron
con toda su valentia para levantar el nombre de esta ciudad.
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En honor al levantamiento de nuestra
ciudad actualmente se celebra una
festividad muy querida en Ambato.

=
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Abuelito eres un hombre
valiente, me siento orgulloso
de ser ambatenio.
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Muchos momentos
que compartieron
Jjuntos fueron llenos
de sabios consejos,
que formaron a un
hombre de bien




En la fiesta de graduacion, en un momento muy feliz
para Juan, pudo decirle a su abuelo su importante
decision.

/ Abuelito, Tengo que decirte lo que ‘
decidi, voy a estudiar :
administracion de empresas.

Estoy orgulloso de ti hijo. Solo haz lo corvecto y
sigue tus suenos.

Ya chicos, dejen la conversa para otro momento y
iVamos a celebrar!
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Después de tiempos felices, Juan tuvo que atravesar una
pérdida muy dura.

El abuelo falleci6 en su habitacion.
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Consiguio el mejor promedio de toda su generacion mientras
estudiaba en la universidad.
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Juan se dirigic a su trabajo. Eva el presidente del directorio del
Cowmité Permanente de la Fiesta de la fruta y de las flores.

v
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Buenos, dias con todos, miembros del comite.
Iniciamos la reunion.
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Abuelito, tu eres
mi arbusto § tu
recuerdo que [o
voy o llevar
siempre conmigo,
seran mis
moritas,
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