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La parroquia de Cumbaya estd conformada por una gran diversidad de
comunidades culturales, las cuales autonomamente realizan actividades culturales
dedicadas a sus creencias. Estas comunidades son el pilar fundamental para la
difusion cultural logrando la integracion de la sociedad a eventos de cultura
ancestral y contemporanea, ademas la globalizacion ha provocado que las
personas se despreocupen del interés por la cultura. EI primer proposito del
estudio esta enfocado en la necesidad principal de un espacio de interrelacion
cultural en donde se puedan realizar diferentes actividades respetando la identidad
de cada una de ellas sin dejar de lado a la cultura nativa. EI segundo proposito del
estudio es constatar la pérdida cultural planteada en el Plan de Desarrollo y
Ordenamiento Territorial de la Parroquia de Cumbaya. A su vez, para conseguir
resultados confiables se utilizd la metodologia de investigacion cuantitativa y
cualitativa sustentada en modalidades investigativas de observacion, de campo y
de encuestas que es la mayor aproximacion a la poblacién y a la problematica de
la parroquia, obteniendo como resultados la existencia de una gran variedad de
culturas ancestrales y contemporaneas que realizan eventos culturales durante
todo el afio y que son desconocidas por la mayoria de las personas por lo tanto se
concluye que existe una necesidad de espacio publico cultural a nivel zonal que
integrard a la cultura nativa y contemporanea de la parroquia. También los
resultados obtenidos demuestran la falta de interrelacion cultural entre la
poblacion cumbayasense y el desconocimiento parcial de la cultura existente.

The Parish of Cumbaya is formed by a great diversity of cultural communities,
which autonomously realize cultural activities dedicated to their beliefs. These
communities are the fundamental pillar for the cultural diffusion achieving the
integration of the society to events of ancestral and contemporary culture.
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Additionally, the globalization has caused cultural disinterest in people. This is
why the first purpose of this study is to determine the importance of having a
cultural space that allows the interrelation of people through cultural activities
respecting the identity of each other without leaving aside the native culture. The
second purpose of the study is to verify the cultural loss raised in the “Plan de
Desarrollo y Ordenamiento Territorial de la Parroquia de Cumbaya”. To obtain
reliable results, it was applied the methodology of quantitative and qualitative
research based on investigative modalities of field observation and surveys, which
is the closest approximation to the population and the problems of the parish. The
results of the present investigation are the existence of a large amount of ancestral
and contemporary cultures that perform cultural events throughout the year and
are unknown by most people. In conclusion, there is a need of cultural public
space at the Parish of Cumbaya that will integrate the native and contemporary
culture of the parish. In addition, the results obtained demonstrate the lack of
cultural interrelation between the population “cumbayasense” and the partial
ignorance of the existing culture.

DESCRIPTORES: Cultura  Aborigen, Cultura  Contemporanea,
Equipamiento  Cultural, Tradiciones Culturales, Identidad, Aculturacion.
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INTRODUCCION

El Ecuador se destaca por poseer una gran diversidad de comunidades
culturales las cuales en los ultimos afios se han tomado medidas para la difusion y
preservacion de las identidades de los pueblos, con el pasar de los afios una
minoria de la poblacion en Cumbayd mantiene el interés por eventos escénicos -
culturales, siendo los principales motivos el nuevo mundo o “la globalizacion” en
el que adaptarse a la nueva forma de vida asegura la integracién, por lo tanto la
importancia de la creacion de espacios de interrelacion cultural a nivel zonal se

convierten en lugares de difusion para todo el Distrito Metropolitano de Quito.

En el presente Trabajo de Fin de Carrera, “Equipamiento Cultural Zonal en
Cumbaya: Creacion de un Centro Cultural y Artes escénicas en el sector de Santa
Lucia, 1900-2000”, se determind a través de investigacion en la zona y mediante
mapeos urbanos que la Parroquia de Cumbaya posee una extensa riqueza cultural
tradicional, la cual no cuenta con un equipamiento social especializado para la
difusion de cultura y artes escénicas, actividades que estan relacionadas a la

cultura contemporanea y ancestral.

El Trabajo de Fin de Carrera se desarrolla en cinco capitulos en los que en el
primer capitulo se establece el Problema el cual contiene la contextualizacion
macro, meso y micro con la variable independiente y la variable dependiente
planteada, para luego continuar con el capitulo dos en el cual se desarrolla el
marco tedrico en el que se ha investigado la teoria cientifica sirviendo para definir

el planteamiento conceptual del proyecto.

El tercer capitulo contiene la metodologia la cual rige el direccionamiento
que llevara el trabajo investigativo y en el cuarto capitulo se desarrolla el analisis
e interpretacion de las encuestas y de los resultados obtenidos, y para concluir en

el quinto capitulo con las conclusiones y recomendaciones para finalizar con el
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segundo volumen del trabajo de tesis en donde se desarrolla la propuesta

arquitectdnica con las soluciones al problema.
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1. CAPITULOII
EL PROBLEMA
1.1. Tema.

“CULTURAS ANCESTRALES Y CONTEMPORANEAS EN
CUMBAYA: CREACION DE UN CENTRO CULTURAL Y ARTES A
ESCENICAS EN EL SECTOR DE SANTA LUCIA, 1900-2000”

1.2. Linea de Investigacion.

La creacion de un centro cultural y artes escenicas en la Parroquia de
Cumbaya fomentara el acervo cultural que mantienen las comunidades culturales
identificadas en la localidad, ofreciendo un apropiado espacio arquitectonico a
quienes necesitan de lugares para la investigacion y difusion de su cultura nativa y
a nivel zonal, ademas de manera estratégica para la ubicacion del proyecto

respetando el patrimonio natural que aprecian los grupos culturales®.

Sefialamiento de variables

Variable Independiente: Culturas ancestrales y contemporaneas en Cumbaya.

Variable Dependiente: Creacion de un centro cultural y artes escénicas.

1.3. Planteamiento del Problema.

Formulacion del problema

¢Coémo las culturas ancestrales y contemporaneas de Cumbaya se relacionan

con la creacidn de un centro cultural y artes escénicas?

1Al hablar de grupos culturales se abarca a dos culturas predominantes en Cumbaya, una
de ellas son las culturas ancestrales quienes mantienen pertenencia a su identidad aborigen y a las
culturas contemporaneas quienes mantienen pertenencia al espectaculo y arte actual.
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1.4. Contextualizacién Macro.

1.4.1. La cultura ancestral en América Latina.

Durante el periodo de la conquista en América Latina los colonizadores
espafoles se encontraron con una gran riqueza de interculturalidad, tradiciones y
elementos que marcaron a las comunidades indigenas?. Este patrimonio ha sido
reconocido pero no ha sido cuidado. Durante la conquista las comunidades
aborigenes asimilaron la cultura de los “colonialistas” y hasta hoy en los Gltimos
afios recientemente se ha tratado de mantener viva su identidad y se ha
implementado medios de aprendizaje de lenguas nativas como de los Tsachilas,
Kichwas y chichi. (Espinosa, 2013).

En el re-descubrimiento de América Latina los indigenas tuvieron la
obligacién y necesidad de llevar un proceso de aculturacion asimilando las
creencias religiosas cristianas de los espafioles, también las determinadas
tradiciones y las formas de funcionamiento de su sociedad. Durante la
aculturacién las comunidades nativas viven el proceso de dominacidn, resistencia,
modificacion y adaptacion a una cultura diferente a la suya. (Pérez Porto &
Merino, 2008).

A comienzos del siglo XXI los amerindios presencian la oportunidad de
tener un cambio de vida “mejor” ante la Globalizacion que les da la oportunidad
de utilizar nuevas tecnologias, alimentacion y costumbres pero muchas de las
comunidades étnicas del Ecuador, Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia,
Peri y Venezuela se niegan a un cambio manteniéndose firmemente con sus
tradiciones culturales, lastimosamente forman parte de una minoria en
comparacion a todo el planeta que visualiza el umbral del desarrollo y forman

parte de él. El apresurado avance tecnoldgico ha provocado que las comunidades

2 Las comunidades étnicas o indigenas de América del Sur o Culturas ancestrales son
personas que aun habitan en el sur del continente americano, cada una de ellas posee lenguas,
tradiciones y creencias Unicas.
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étnicas vayan formando parte de un cambio en su totalidad y debemos
preguntarnos: ¢(Qué hacer para conservar sus tradiciones nativas?, para llegar a
una posible solucion se debe analizar los aspectos sociales y econdmicos de cada
pais como factores principales que estan provocando la paulatina pérdida de
identidad cultural. (Alvarez Avila, s.f.).

Para las comunidades el cambio cultural ocurre cuando se integran a un
grupo etno-cultural como es el caso de los inmigrantes o grupos étnicos
minoritarios a una comunidad dominante adaptandose y aprendiendo sus
tradiciones, lenguas y su cultura en especial cuando se relacionan con otras
comunidades que influyen culturalmente de unas a otras provocando pérdida de
identidad por lo tanto Alvarez Avila (s.f.) afirma que: “El estudio realizado sobre
el cambio cultural esta enfocado en las innovaciones que las culturas nativas han

aprendido durante el siglo XX1.” (parr. 1).

El cambio cultural de las comunidades étnicas de América del Sur ha
provocado que una minoria de ellos se niegue a formar parte del cambio por lo
tanto (Bajak, 2014) asegura: “Las comunidades indigenas se han mantenido en
quinientos afnos de resistencia a través de esfuerzos de cooperacion para preservar
sus identidades. Las autoridades protegen a las comunidades en papel, pero a
menos que se ponga en practica no habra un verdadero desarrollo.” (Seccion de

Conclusiones, parr. 1,2).

Existe una minoria de las comunidades que han mantenido su identidad
cultural, pero ¢Se puede solucionar la aculturacion® en las comunidades étnicas de
América Latina? Una de las estrategias aplicables en las comunidades étnicas
latinas que puede combatir a la aculturacion, es impulsando procesos de
produccién artesanal, ganaderia y desarrollo de emprendimientos los cuales no

s6lo abarcan al trabajo sino también permiten dar a conocer su cultura e historia

3 La aculturacion es el proceso en el que se adquiere una nueva cultura adaptandose a ella y
en especial se pierde la propia cultura.
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local, estimulando el trabajo y desarrollo comunal. (Cornejo Torres, 2011). En
consecuencia se menciona que satisfacer una serie de necesidades productivas,
culturales y educativas que permitan la integracion de las comunidades como

principal solucién al cambio cultural. (Barkin, 2006).

1.4.2. La cultura contemporanea en América Latina.

La cultura contemporanea* esta caracterizada por la singularidad de que se
ha ido adecuando a los cambios culturales y sociales que ocurren en la actualidad,
esto conlleva a satisfacer nuevas necesidades que van surgiendo desprendiéndose
de la cultura aborigen y tradiciones de los pueblos. La cultura actual se ha
centrado en entender los paradigmas planteados por la ciencia resolviéndolos a su
manera provocando que las sociedades sean autonomas e independientes de la

ciencia. (Carrero, Palma, & Quijada, 2010).

La sociedad con el pasar de los afios ha ido mezclando razas y culturas
aborigenes y se ha provocado la desaparicion del origen de la cultura, por lo tanto
de manera equitativa en el mundo entero los grupos culturales aborigenes y
grupos culturales contemporaneos buscan rescatar la pureza del origen de las
costumbres culturales a nivel mundial, el mestizaje es un ejemplo de esta mezcla

la cual no afecta a la sociedad sino que la trasforma aun mas. (Kanarek, 2015) .

La cultura actual mantiene relacion con el hombre del siglo XX a la que se
la puede definir como histérica comprendiéndola al hombre en un proceso
continuo de cambios, antropoldgica al hablar que la cultura actual se centra en un

tipo de ser humano en especifico. (Serrano, 1984).

4 La Cultura Contemporanea esta definida como la cultura de nuestros tiempos y que guarda
relacion directa con la sociedad actual en su forma de vivir y pensar.
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1.5. Contextualizacién meso.

1.5.1.La cultura ancestral en el Ecuador.

La identidad cultural posee caracteristicas variables e identidades muy
propias pero, ¢Por qué los paises latinos estan perdiendo la identidad cultural si
son muy propias? La realidad de paises que poseen una gran diversidad de
culturas estan siendo marcadas por el factor socio econdémico en el que las
demandas de trabajo en grandes ciudades o incluso en otros continentes provocan
que la mano de obra indigena migre esto lo ha vivido paises como Ecuador, Peru
y Bolivia, entre otros, ademas por la falta de proyectos que incluyen a la sociedad
indigena y espacios en donde puedan desarrollar actividades que los identifican

como comunidad étnica. (Arellano, 2012).

Entre los afios de 1999 y 2003 en Ecuador existié una gran cantidad de
migrantes que buscaban “mejores condiciones de vida” en Espafia. Entre las
personas que Viajaron se encuentran también las comunidades indigenas
latinoamericanas como es el caso de los Kichwa Otavalo, Kichwa Saraguro y
Kichwa kafaris entre otras mas quienes migraron al pais europeo como
vendedores de artesanias y masicos folcloricos dando solucion a la crisis
econdmica originaria en sus localidades. Una encuesta realizada a personas
autodenominadas “indigenas” en Espafia determind que la vestimenta, las
tradiciones/costumbres/cultura y el idioma los caracteriza a diferencia de personas
“no indigenas”, concluyendo que el 38% de las personas indigenas encuestadas

mantienen su identidad cultural en Espafia. (Cruz Zdfiga , 2010).

Por otra parte Estados Unidos actualmente es el segundo pais en donde
reside una gran cantidad de ecuatorianos, lugares como Nueva York, Connecticut,
Massachusetts, California, Florida, Maryland y Nueva Jersey son los estados con
mayor poblacion ecuatoriana, a partir del 2005 se registr6 una gran cantidad de
ecuatorianos con algun titulo o licenciatura como artistas, artesanos o soldados, la

razén por la cual existié este gran movimiento de migrantes fue por el feriado
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bancario que se dio en Ecuador. (Inmigracion ecuatoriana en Estados Unidos,
s.f).

¢La Migracion desde Ecuador hacia los paises europeos fue la solucién a la
mala situacion econdmica provocando la pérdida cultural? La precaria situacion
econdmica de las comunidades étnicas que vivian en su localidad provoco una
dura decision, explorar nuevas tierras europeas en busca de trabajo y asi una
mejor situacion econdmica siendo victima fécil de la aculturacion. (Arellano,
2012).

Ecuador posee una gran cantidad de nacionalidades indigenas® pero no
existe una investigacion a profundidad, la falta de lugares donde se pueda realizar
una investigacion adecuada demuestra la preocupacion de los gobiernos por las
diferentes culturas. Aunque existe una gran cantidad de informacion sobre las
comunidades especificas mucha de la informacion esta fragmentada y
recientemente el gobierno de pichincha se ha preocupado por fortalecer y
fomentar las culturas nativas del Ecuador ya que afios anteriores no se le dio la
importancia que deberia tener. (Camara - Léret, Paniagua - Zambrana, Balslev, &
Macia , 2014).

1.6. Contextualizacién micro.

1.6.1.La cultura ancestral en la parroquia de Cumbaya.

La parroquia de Cumbaya forma parte de las 33 Parroquias Rurales y
Suburbanas del Distrito Metropolitano de Quito en la que se ha encontrado una
gran diversidad de culturas y artes escénicas que desarrollan actividades culturales
en canchas deportivas, coliseos y en las calles de la parroquia, las comunidades
étnicas estudiadas estan ubicadas en la Comuna de Lumbisi, El barrio San Juan
Bautista y el Sector de La Urbanizaciéon Santa Lucia, Barrio Central, son lugares

en donde se puede encontrar danza, obras de teatro, conciertos musicales, desfiles

> En el Ecuador existen 13 nacionalidades indigenas dispersos por las tres regiones del pais
cada una de ellas mantiene su lengua y costumbres propias, muchas de ellas estan en proyectos de
recuperacion de su identidad indigena.
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de trajes tradicionales, corridas de toros y fiestas patronales y parroquiales,
ademas de la gastronomia tradicional. (Gobierno Autonomo Descentralizado de la
Parroquia de Cumbaya, 2015).

Afos atras el valle de Cumbaya se caracterizaba por poseer espacios
naturales libres de contaminacion, pastizales en los que las especies animales
crecian, culturas ancestrales autdctonas y aunque se carecia de servicios el lugar
ofrecia tranquilidad a lo que podriamos determinar como una “vida de campo®” y
familias que vivian en la ciudad de Quito decidieron migrar. Al pasar los afios el
desarrollo urbano, social e inmobiliario llego al valle de Cumbayé convirtiendo
pastizales y los espacios naturales en grandes edificios, grandes vias de accesos y
una gran cantidad de centros comerciales. La tranquila vida que familias quitefias
buscaban al migrar cambio totalmente a la modernidad y a la que debieron

acostumbrarse y adaptarse. (Rueda Ullauri, 2016).

En Cumbaya conviven dos comunidades étnicas y culturales que son los
mestizos y el andino y como factor importante se debe resaltar que aqui existe la
Comuna de Lumbisi que es una organizacion ancestral quienes mantienen vivas
sus tradiciones, vestimenta y fiestas patronales. En la parroquia existe una
deficiencia de equipamiento cultural’, esto no ha generado una problematica a las
comunidades étnicas existentes que fomentan la cultura autéctona de Cumbaya.
Los insuficientes estudios cientificos e investigaciones, la falta de difusion de la
riqueza patrimonial, la insuficiencia de equipamiento cultural ha generado una
paulatina pérdida de identidad de la poblacion. (Plan de Desarrollo y

Ordenamiento Territorial de la Parroquia de Cumbaya, 2012).

® La vida de campo es muy diferente al estilo de vida que se vive en las ciudades, las
personas tienen un estilo de vida méas tranquilo y con menos contaminacion rodeada de naturaleza
y a su vez el consumo de alimentos mas sanos que son cultivados por ellos mismo genera
beneficios a la salud.

7 El equipamiento cultural corresponde a los espacios y edificaciones destinados a las
actividades culturales, transmisién y conservacion del conocimiento, fomento y difusion de la
cultura.
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1.6.2. La Cultura Contemporénea en la Parroquia de Cumbaya.

A diferencia de las comunidades étnicas en Cumbaya existen agrupaciones
individuales que desarrollan actividades culturales de forma privada al publico en
las que encontramos grupos de danza y teatro contemporanea, talleres para nifios,
teatro musical, bibliotecas y artesanos, las cuales poseen un precio para acceder a
ellas. Una de las actividades culturales que se realiza es llamada el “Jacarandazo”
el cual realizando el pago se puede asistir a los shows que se realizaran en el Club
durante el mes de diciembre de todos los afios, ofreciendo exquisitos platos
tipicos, pirotecnia y una cena de lujo en honor a las fiestas de Quito y de
Cumbaya. (La hora, 2012).

En la parrogquia se han desarrollado también eventos culturales
internacionales como el EDOC que es uno de los eventos de cine documental mas
grande e importante de la region al que han asistido aproximadamente 18.000
personas de Quito y Guayaquil y se ha desarrollado en una gran variedad de salas
de cine, en Cumbaya las salas del Cinemark ha sido sede para la realizacion de
este evento, en los se puede apreciar mas de 100 films, luego de la realizacion de
este evento los coordinadores de la Fiesta Escénica de Quito asegurd la necesidad
espacios especializados para la realizacion de danza y teatro contemporaneo.

(Flores, Los 5 eventos culturales imperdibles del 2016, 2016).

Las parroquias de Tumbaco y Cumbaya se han transformado en los Gltimos
afios en los lugares de mayor exposicion en el arte escénico en lo que podemos
destacar los teatros entre los mdas sobresalientes y actuales es el “Telon de
Aquiles” y el teatro del Colegio Aleman en los que se han desarrollado desde el
mes de mayo un sinnamero de eventos a los que la comunidad no podia asistir por
la distancia en la que se encontraban las instalaciones hoy en dia asisten
aproximadamente 150 personas que degustan de los espectaculos escénicos siendo
la estrategia para que la poblacion de la parroquia se integre a la cultura y arte, a

la ruta escénica también se suma la sala de teatro llamada Piccolo Teatro la cual
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esta ubicada en el parque central de la parroquia de Cumbaya y ha sido uno de los

mas acogidos por su libre acceso para jovenes y adolescentes. (Flores, 2016)

Figura 1. Teatro Contemporaneo.
Fuente: lahora.com.ec

1.7. Introduccion al objeto de estudio.

1.7.1.El crecimiento poblacional.

El aumento de 29.193 habitantes en 60 afios desde el afio de 1950 al 2010
demuestra el boom inmobiliario que impacto a la Parroquia de Cumbaya, grandes
areas verdes fueron invadidas por constructoras que solo piensan en generar mas
recursos econdémicos, esta migracion provoco que la identidad propia del lugar se
vaya mezclando o se vaya perdiendo generando una variedad de culturas entre la

ciudad de Quito y la Parroquia de Cumbaya.

CR

el A

et A ety S atdess
OBLACION SEGUN CENSOS
TASA DE
1950 1962 1974 1982 1990 2001 2010 CRECIMIENTO
2001-2010
CUMBAYA 2.270 2.724 4377 7.211 12378 21.078 31463 29

Cuadro 1. Crecimiento Poblacional en la Parroquia de Cumbaya.
Fuente: CENSO INEC 2010
Elaboracion: ETP - GADPP
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1.7.2.Etnias identificadas.

Existen 556 habitantes que se han caracterizado a si mismos por una de
estas culturas nativas ancestrales: Kichwa de la sierra en su 24,62 %, Otavalo en
su 7,05 %, Kitukara con 6,02 %, La Cultura de Puruha 2,82 %, Panzaleo con 2,07
% Shuar y Kayambi con 1,60 %, todas estas culturas conforman las comunidades
étnicas de la Parroquia de Cumbaya.

MACIONALIDAD O PUEBLO INDIGENA
AL QUE PERTENECE Prevalentes

CASOS %
Kichwa de la sierra 262 24 62
Mavalo 75 705
Ofras nacionalidades 1] 648
Kitukara B .02
Puruhs a0 282
Panzaleo 22 2,07
Shuar 17 1,60
Kayambi 17 1.60

Cuadro 2. Nacionalidad o Pueblo indigena
Fuente: Censo INEC, 2010
Elaboracion: ETP-GADPP

1.7.3. Autoidentificacion segun su cultura y costumbres.

En el cuadro 3 la poblacion en su mayoria se autodenomind mestizo a
diferencia de quienes se denominaron indigenas, observamos un pequefia
poblacion que se ha resistido al mestizaje mantienen tradiciones, vestimenta y
forma de vida, un gran ejemplo es la Comuna de Lumbisi donde la resistencia a

que sus tierras sean urbanizadas estan presentes.

AUTOIDENTIFICACION SEGUN SU CULTURA Y COSTUMBRES

CASOS %
Indigena 1064 3,38
Afro ecuatoriano/a Afro descendiente 513 1,63
Negro/a 89 0.28
Mulato/a 313 0,99
Montubio/a 438 1,39
Mestizo/a 23350 74,21
Blancola 5372 17.07
Otro/a 324 1,03
Total 31463 100,00

Cuadro 3. Auto identificacion segn su cultura y costumbres
Fuente: Censo INEC, 2010
Elaboracion: ETP-GADPP
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1.7.4. Actividades Generales en Cumbaya.

Como se observa en el Cuadro 3 la actividad de Artes, entretenimiento y
recreacion la practican 189 habitantes y en comparacion a la actividad de
Ensefianza que se practica por 1154 habitantes y 2560 habitantes en la actividad
de Comercio al por mayor y menor, determinamos que se ha dejado de lado
totalmente las précticas culturales y ha generado un escaso desarrollo, esto se debe
al crecimiento poblacional que ha surgido en la parroquia en donde se satisfacen
las necesidades basicas para vivir y a los centros culturales se los cambia por

grandes centros comerciales.

RAMA DE ACTIVIDAD CASOS %

Pgricultura, ganader(a, silvicultura y pesca 505 3,06 %
Explotacidn de minas y canteras 238 1,44 %
Industrias manufactureras 1684 10,20 %
Suministro de electricidad, gas, vapor y aire acondicionado 102 0,62 %
Distribucion de agua, alcantarillado y gestion de deshechos 48 0,29 %
Construccion 1189 7,20 %
Comercio al por mayor y menor 2560 1551 %
Transporte y almacenamiento 649 3,93 %
Actividades de alojamiento y servicio de comidas 747 4,53 %
Informacidn y comunicacién 487 2,95 %
Actividades financieras y de seguros 465 2,82 %
Actividades inmobiliarias 166 1,01 %
Actividades profesionales, cientificas y técnicas 1268 7.69 %
Actividades de servicios administrativos y de apoyo 882 5,34 %
Administracion publica y defensa 649 3,93 %
Ensefianza 1154 6,99 %
Actividades de |a atencion de |a salud humana 738 4,48 %
Artes, entretenimiento y recreacion 188 1,14 %
Otras actividades de servicios 349 2,11 %
Actividades de los hogares como empleadores 1112 6,74 %
Actividades de organizaciones y organos exiraterritoriales 41 0,25 %
Mo declarado 968 5,87 %
Trabajador nuevo 314 1,90 %

Total 16507 100,00 %

Cuadro 4. Actividades Principales en Cumbaya.
Fuente: Censo INEC, 2010
Elaboracion: ETP-GADPP

1.7.5. Actividades culturales de las comunidades étnicas.

Las reuniones y participaciones de cualquier evento cultural se los realizan
en diferentes hogares de quienes participan, en los diferentes colegios, estadios,
coliseos, canchas deportivas de la parroquia o en areas verdes al aire libre, al no
poseer el equipamiento propio y especifico para realizar sus actividades e
investigaciones culturales, este problema no ha generado que dejen de seguir

buscando métodos y formas para llevarlos a cabo. Disfrutar en coliseos
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actividades culturales como danzantes, disfrazados, obras teatrales deja mucho

que desear y el publico no llega a disfrutar la totalidad del espectéculo.

Figura 2. Danza Tradicional al aire libre
Fuente: Centro Cultural Cumbaya

1.7.6. Actividades culturales contemporaneas.

La Parroquia de Cumbaya esta caracterizada por ser una parroquia que
cuenta con tanto equipamiento privado de interrelacion social para el espectaculo
familiar y juvenil existiendo talleres de pintura para nifios, musica y aprendizaje
de instrumentos musicales, idiomas, danza arabe, futbol y capoeira son las
actividades actuales que son realizadas por estudiantes en sus horas libres, la
mayoria son nifios y jovenes que participan en estos eventos especialmente, los
educadores sefialan que aprender este tipo de actividades en la nifiez o
adolescencia puede llevar a que el aprendiz llegue perfeccionarla. También
podemos apreciar lugares en donde se ofrece espectaculos nocturnos como bares y
discotecas y ademas existen agencias que ofrecen recorridos turisticos a diferentes

lugares relacionados con la naturaleza. (La hora, 2012)
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1.7.7.El uso de suelo.

Cuando la Parroquia comenzdé con el gran boom inmobiliario la
construccion de viviendas y conjuntos residenciales se propagd mayormente por
el territorio, el mayor uso de suelo que predomina es Residencia 1, Residencia 1A,
Residencial 2 y Residencial con el 52,13 % a diferencia del Equipamiento que tan
solo es el 3.13%. Esto hace referencia a la gran existencia de conjuntos
residenciales, vivienda barrial y la minoria de equipamiento urbano que se ha
planificado en la parroquia.

LEYENDA
uso AREA Km? (%)
Residencial 1 11.91 44,92% RESIDENCIAL 1
Industrial 2 0.07 26,00%
RNR 5.14 19.40% RESIDENCIAL 1A
Proteccion ecologica 4.32 16.31%
Multiple 1.55 5.85% RESIDENCIAL 2
Residencial 1A 1.12 4.23%
Equipamiento 0.83 3.13% RESIDENCIAL 3 I
Agricola Residencial 0.77 2,90% EQU IPAMIENTO
Residencial 2 0.53 2,00%
Residencial 3 0.26 0,98% RESERVA NATURAL
TOTAL 26.51 100,00%

Figura 3. Uso de suelo de la Parroquia de Cumbayéa
Fuente: Municipio del Distrito Metropolitano de Quito.

Elaboracion: Propia
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1.7.8.El equipamiento cultural en el Distrito Metropolitano de Quito.

La red de Metropolitana de Cultura estd conformada por diferentes

entidades y establecimientos que prestan los servicios para fomentar la cultura

ancestral y contemporanea, entre los principales encontramos a la Secretaria de

Cultura, El Centro Cultural Benjamin Carrion, El Parque Urbano Cumanda, La

Casa de las Bandas, La Banda Musical, El teatro Capitol, La casa de las Artes La

Ronda, EI Centro Cultural Itchimbia entre otros méas los cuales en su mayoria se

encuentran ubicados desde el Sur al Norte de Quito. (Secretaria de Cultura de

Quito, 2016)
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1.7.9.El equipamiento cultural en la Parroquia de Cumbaya.

(Matas Gonzélez, 2014) asegura que: “El equipamiento cultural es aquel
espacio de expresion social por excelencia, que es abierto sin distincion, que
permite que la gente pueda compartir un espacio comin con sus vecinos” (parr. 2)
pero en Cumbayé ¢Existen espacios culturales adecuados para las comunidades
étnicas en donde puedan exponer su identidad cultural? La necesidad de una
metodologia que abarque desde la investigacion hasta los medios para difundirla
es muy poco conocida, por lo tanto en cada una de las Parroquias Rurales del
Distrito Metropolitano de Quito existe el Plan de Desarrollo y Ordenamiento
Territorial hasta el 2025 que ha planteado programas y proyectos de transmision
sobre la identidad cultural de cada parroquia con la intencion de que las
comunidades étnicas de la localidad no desaparezcan y lleguen a conocimiento de

todo el pais y difundiéndola a nivel nacional e internacional.

Los espacios de servicios sociales® existentes en Cumbaya son: Educacion,
Salud, Bienestar social, Recreacion y Religioso siendo casi nula la existencia de
equipamientos culturales y areas verdes, predominando colegios, centros de salud,
hospitales y centros comerciales sin olvidar la gran cantidad de urbanizaciones
por lo tanto el (Gobierno Auténomo Descentralizado de la Parroquia de Cumbaya,

2015) determina que:

Cumbaya en primer lugar se ha quedado sin expresiones culturales propias y las
esté perdiendo definitivamente con el avance de la urbanizacion de la parroquia.
La poblacién originaria de Cumbaya ha planteado la necesidad de rescatar las
expresiones culturales existentes antiguamente y que aun existen evidencias
documentales pero, la ausencia de participacion y la falta de participacién de la
poblacion foranea, asentada en Cumbaya, hacen que estos esfuerzos sean
infructuosos. (pp. 44,45).

8 El Equipamiento de servicios sociales est4 clasificado en Educacién, Cultura, Salud,
Bienestar social, Recreacion y deporte, Religioso. Equipamientos de servicios publicos se
clasifican en: Seguridad ciudadana, Administracion publica, servicios funerarios Transporte e
Infraestructura.
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La dotacion de equipamiento de servicios sociales y pablicos a la parroquia
de Cumbaya son un factor de bienestar social y econdémico al igual se demuestra
el ordenamiento del territorio y de una estructuracién internamente por lo tanto la
inexistencia de equipamiento determina desigualdad entre las comunidades del
Distrito Metropolitano de Quito. La existencia de equipamiento cultural ayuda al
sector educativo y mejora el nivel intelectual de la mano con el acervo cultural de
la comunidad y estd plasmado en los inmuebles que se proporcionan a la
poblacién dando la posibilidad del acceso libre a la recreacion intelectual.
(IMPLAN, 2006)

Entre las intervenciones de espacio publico en donde se realizan eventos
culturales y escenicos de la parroquia podemos encontrar la rehabilitacion del
parque central que con mas de 18000 flores y plantas nativas, iluminacion
nocturna, mejoramiento de vias y equipamiento urbano cambié de perspectiva
generando bienestar a la poblacion ya que el parque es uno de los iconos
representativos de la parroquia, por otra parte el Parque del Reservorio que es
responsable del desarrollo urbanistico de la parroquia se rehabilito con el objetivo
de que la comunidad se apropie del espacio publico, conjuntamente mejorando las
rutas ecoldgicas para turistas nacionales e internacionales. (Empresa Publica
Metropolitana de Movilidad y Obras Publicas, 2015)

Figura 5. Rehabilitacion del Parque y Reservorio
Fuente: Cerveceria Nacional
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1.7.9.1.  Mapeo de los equipamientos de servicios sociales y publicos en la

Parroquia de Cumbayé en el afio de 1990.

Realizando el mapeo de uso de suelo del plano Censal de la Cabecera
Parroquial de Cumbayé se puede concluir que el boom inmobiliario desde 1990
provocd que la construccion de canchas deportivas, coliseos y uso residencial
como edificios, viviendas y conjuntos residenciales ademas de cementerios e
iglesias sean los principales proyectos de arquitectura que se realicen para la
poblacién de la parroquia, siendo los Gnicos proyectos construidos.
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Figura 6. Equipamiento urbano en la Parroquia de Cumbayd en el afio de 1990
Fuente: Instituto Nacional de Estadistica y Censos
Elaboracion: Bolafios R.
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1.7.9.2.  Equipamiento de los equipamientos de servicios sociales y
publicos de la Parroquia de Cumbaya del 2010.

Segun el Censo del 2010 en la Parroquia de Cumbayé los barrios que poseen
equipamiento de servicio social y publico son: San Roque, Santa Inés, San
Patricio, San Francisco de Pinsha, Rojas, San Juan Bautista, Santa Rosa, Barrio
Central, San Juan y la Comuna de Lumbisi con un total de 46 equipamientos

urbanos.

EQUIPAMIENTO NUMERO UBICACION
San Rogqua, 5o, Inds, Comuna Lumbisi, San Patrcio, Sn F. do

Casas comunales 6 Pinsha, Rojas

Canchas deportivas 4 3 Comuna de Lumbisi y 1 San Juan Baulista

Canchas de uso multiples 5 Comuna Lumbisi, Sta. Rosa, San Patricio, San F. de Pinsha, Rojas
Comador da Adultos Mayaras 2 Barria Cantral, Comuna de Lumbisi

Guarderias 2 Comuna Lumbisl, San Patncio

Farmacias 3 Cantro y Lumbisi

Centro de Desamollo Infanti 5 Sta. Inés, San Juan, Comuna Lumbisi, San F, de Pinsha, Rojas
Estadio 4 Bamio Central, Santa Inés, Comuna de Lumbisi, San F. de Pinsha
Colisto 1 Barmio Contral

Pargues 2 Barrio Cantral, Comuna de Lumbisi

Bailerias Sanitarias pablicas 2 Comuna de Lumbisi, Santa Rosa

Iglesias 8 San Rogue, Barrio Cenfral, Santa Inés, Comuna Lumbisi, Santa

: Rosa, San Juan Bautista, San F. da Pinsha, Rojas
| Cemantano 2 Bario Central, Comuna de Lumbisi

Cuadro 5. Equipamiento de servicio social y publico del 2010.
Fuente: Taller de Diagnostico Inspecciones, CENSO INEC 2010
Elaboracion: ETP-GADPP

En el cuadro 7 se ha organizado de manera eficiente el equipamiento social
y publico existente en los barrios de la parroquia determinando que el Barrio
Central, San Francisco de Pinsha y la Comuna de Lumbisi posee la mayor

cantidad de casas comunales, iglesias, farmacias, estadios, coliseos y parques.

BARRIO
EQUIPAMIENTO CANTIDAD I San Roque | Sta.Inés | Comuna Lumbisi | San Patricio | Sn.F.Pinsha Rojas SanJ. Bautista | Sta. Rosa Barrio Central San Juan
|Casas Comunales 6
ICanchas Deportivas 4
ICanchas uso mdltiple 5
IComedor de Adultos Mayores 2
|Guarderias 2
[Farmacias 3
ICentro de Desarrollo Infantil 5
Estadio 4
|Coliseo 1
Parques 2
Baterias Sanitarias publicas 2
Iglesias 8
[Cementerior 2

Cuadro 6. Equipamiento de servicio social y publico por barrios del 2010.
Fuente: Taller de Diagnostico Inspecciones, CENSO INEC 2010
Elaboracion: Propia
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Mapeo de los equipamientos de servicios sociales y publicos en Cumbayé en
el afo del 2010.

Realizando el mapeo de uso de suelo del plano Parroquial de Cumbaya se
puede concluir que la construccién de viviendas y el aumento de poblacion se ha
dado por toda la parroquia, entre los equipamientos predominantes estan las casas

comunales, canchas deportivas, estadios, farmacias, parques e iglesias.
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BARRIO NUMERO

COMUNA LUMBISI - 1
SAN F. PINSHA - 3
ROJAS - 10
SAN PATRICIO - 16

J2B G SANTA ROSA - 17
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Figura 7. Equipamiento de servicio social y publico por barrios del 2010.
Fuente: Actualizacion del Plan de Ordenamiento Territorial de Cumbaya.
Elaboracion: Propia

Los resultados del mapeo de la Figura 7 han determinado cinco entre barrios
y sectores en los cuales existe una gran necesidad de equipamiento de
interrelacion cultural, se detallan a continuacion: Barrio Central, Santa Lucia, San

Juan Bautista y San Juan Bajo y en la Comuna de Lumbisi.
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Mapeo de los equipamientos de servicios sociales y publicos del Barrio

Central.

El barrio Central estd caracterizado por la gran cantidad de espacios
gastrondmicos los cuales se han instalado en viviendas estilo colonial alrededor
del Parque de Cumbayé ya que recientemente fue remodelado convirtiendo al
barrio en un potencial econdmico complementandose con las cercanas areas
verdes en donde los residentes y extranjeros disfrutan de las agradables vistas
hacia Quito, en su cercania se encuentra la Iglesia que estd determinada como
patrimonio de Cumbaya. En el equipamiento industrial destaca la Cerveceria
Nacional y la Distribuidora Deltex representando el desarrollo de produccién a
gran escala, en el parque de Cumbaya se realizan varios espectaculos culturales
durante el afio y existiendo una gran cantidad de vivienda y conjuntos

residenciales.

Ay o

LEYENDA . Tienda de ropa Salud
Limite barrial e Papeleria Gastronomia .
Via vehicular Tienda de verduras Automotriz .
Avrea recreacional Escuela y Universidad Servicio Religioso
Zona de comercios Centro Deportivo Consultorio médico Cultura ‘

Figura 8. Equipamientos del Barrio Central.
Fuente: OpenStreetMap.
Elaboracion: OpenStreetMap.
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Mapeo de los equipamientos de servicio social y publico del sector Santa

Lucia (Urb).

El sector Santa Lucia se ubica al ingreso de la Parroquia de Cumbaya por lo
tanto la zona comercial se extiende por todo el ingreso convirtiéndose en un
bulevar gastronémico, comercial y turistico para quienes llegan desde Quito, uno
de los centros comerciales de mayor importancia es el Paseo San Francisco. Es
una zona eminentemente comercial en la Avenida Oswaldo Guayasmin siendo la
via vehicular de mayor importancia y también se caracteriza por la gran cantidad
de viviendas y urbanizaciones lejanas a la via principal. El equipamiento de
educacion destaca el Colegio Nacional Cumbaya caracterizandose por ser uno de

los colegios més grandes de la parroquia.

LEYENDA . Tienda de ropa Salud
Limite barrial — . Papeleria Gastronomia .
Via vehicular Tienda de verduras Automotriz .
Avrea recreacional Escuela y Universidad Servicio Religioso
Zona de comercios Centro Deportivo [ ] Consultorio médico Cultura .

Figura 9. Equipamientos de Sector Santa Lucia
Fuente: OpenStreetMap.
Elaboracion: OpenStreetMap.
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Mapeo de los equipamientos de servicios sociales y publicos de los barrios

San Juan Bautista y San Juan Bajo.

El barrio San Juan Bautista es considerado uno de los barrios mas
tradicionales de la parroquia de Cumbayad, alli se realiza la “Payasada de San
Juan”, al ubicarse extremadamente lejos de la gran cantidad de comercio existente
a ingresos de la parroquia la poblacién ha priorizado la construccién de viviendas
y urbanizaciones convirtiéndose en uno de los barrios con mayor densidad
poblacional. Existen dos equipamientos de educacion en la zona: el Colegio Sek y
el Colegio Terranova. En el barrio San Juan Bajo también existe una gran
densidad poblacional y aunque a los dos barrios se los considera lugares con un

gran potencial cultural no existe el equipamiento cultural.

LEYENDA . Tienda de ropa Salud
Limite barrial — Papeleria Gastronomia ‘
Via vehicular Tienda de verduras Automotriz ‘
Avrea recreacional Escuela y Universidad Servicio Religioso
Zona de comercios Centro Deportivo Consultorio médico Cultura .

Figura 10. Equipamientos de los barrios San Juan Bautista y San Juan Bajo.
Fuente: OpenStreetMap.
Elaboracion: OpenStreetMap.
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Mapeo del servicio social y publico de la Comuna de Lumbisi.

La comuna de Lumbisi al constituirse como Comuna debe cumplir
requisitos como poseer los equipamientos suficientes y necesarios por lo tanto el
equipamiento existente es El estadio Lumbisi, colegio Técnico Latinoamericano y
varios locales de comercio, ya que anualmente se realizan eventos culturales en
honor a su patron San Bartolomé la existencia de cuatro Iglesias representando la
fe religiosa de los comuneros. Su territorio es de gran magnitud pero al restringir
el acceso de personas extranjeras a la comuna se ha mantenido en areas verdes

una gran parte de su territorio.

jodey,
o 4

LEYENDA Tienda de ropa Salud
Limite barrial e Papeleria Gastronomia .
Via vehicular Tienda de verduras Automotriz .
Avrea recreacional Escuela y Universidad Servicio Religioso
Zona de comercios Centro Deportivo Consultorio médico Cultura .

Figura 11. Equipamientos de la Comuna de Lumbisi.
Fuente: OpenStreetMap.
Elaboracion: OpenStreetMap.
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Tabulacién de Datos.

PRIMER GRUPO.- Para realizar el analisis de los mapeos se procedera a
cuantificar los espacios de Salud, Gastronomia, Automotriz, Religioso, Cultura y
Servicio.

Mapeo del servicio social y publico del Barrio Central.
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Mapeo del servicio social y publico del sector Santa
Lucia (Urb).
25
20
15
E ]
5
5 NN N
o @ & 0 > XS]
N < & o’ N O
")’b (\0 o@o 6\\% (J& (,)Q/c\
N N
(o’bc) v

B Cantidad de Equipamiento

Cuadro 7. Tabulacion de Datos de equipamientos del barrio Central y
Santa Lucia

Fuente: OpenStreetMap.

Elaboracion: Propia.
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SEGUNDO GRUPO.- Para realizar el analisis de los mapeos se procedera a
cuantificar los espacios de Salud, Gastronomia, Automotriz, Religioso, Cultura y

Servicio.

Mapeo del servicio social y publico del Barrio San Juan
Bautistay San Juan Bajo.

O R N W B

B Cantidad de Equipamiento

Mapeo del servicio social y publicode la Comunade

Lumbisi.
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Cuadro 8. Tabulacion de Datos de equipamientos del barrio San Juan
Bautista, San Juan Bajo y la Comuna de Lumbisi.

Fuente: OpenStreetMap.

Elaboracion: Propia
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Tabulacion Resultante de Equipamiento.
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Cuadro 9. Tabulacion de Datos de equipamientos General.
Fuente: OpenStreetMap.
Elaboracion: Propia.

CONCLUSION: Los resultados del mapeo de los barrios y sectores
realizado en la Parroquia de Cumbaya han determinado que la Gastronomia y los
Servicios predominan a diferencia de los equipamientos culturales los cuales estan
entre los servicios mas deficientes en relacion a los servicios religiosos o salud, el
sector Santa Lucia es el sitio en el que se ha encontrado la mayoria de
equipamiento de Salud, Gastronomia, Automotriz, Religioso y Servicios por lo

tanto es el lugar adecuado para la implantacion de servicios culturales.

1.7.10. El rescate de la identidad cultural y la potencializacion de la

cultura contemporanea.

En el Planeamiento Territorial de la Parroquia de Cumbaya se planificaron y
ejecutaron diferentes proyectos que responden al rescate de la Cultura que
identifica a la poblacién de la parroquia por lo tanto se realizan una serie de
diagnésticos para poder llegar a soluciones acordes al lugar de estudio, en
Cumbaya después de haber realizado el diagndstico se propusieron las siguientes

soluciones como rescate de la identidad cultural.
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"COMPONENTE SOCIOCULTURAL
PROYECTOS

Reconocimiento nacional del patrimonio Avance Optimo 70%-100%
parroguial

Difusidn cultural en medios de comunicacion Avance con Problemas 0% - 49,9%

nacional

Inclusion de los referentes identitarios de la Avance con Problemas 0% - 49,9%

parroquia en la curricular escolar

Potenciacion y promocion de las capacidades Avance Medio 50% - 69,9%

artisticas de la parroquia

Difusion de la produccion artistica, provincial, Avance con Problemas 0% - 49,9%

nacional y mundial en la parroquia.

Implementacion de plaza de la cultura en Avance Medio 50% - 69,9%

Cumbayé

Cuadro 10. . Avances de proyectos planificados.
Fuente: Talleres de trabajo con los actores sociales de Cumbaya
Elaboracion: CAPSERVS MEDIOS CIA. LTDA

Pero luego del diagndstico a la parroquia, ¢Los proyectos planificados
estuvieron acorde a la necesidad? La opinion de Walter Rojas “Lider del Centro
Cultural de Cumbaya” y la Comuna de Lumbisi realizan sus festividades en plazas
y canchas deportivas y coliseos propiamente de la Parroquia “No son espacios
adecuados para la practica, desarrollo e investigacion de la Cultura”, dice Walter
Rojas, por lo tanto al Centro cultural se le asignara un espacio pequefio para
realizar la cultura ancestral. Los coliseos y canchas deportivas no son espacios
adecuados para el disfrute y desarrollo de los eventos culturales ancestrales pero
la comunidad ha optado como Unico lugar donde se desarrollan sus programas

culturales.

1.7.10.1. La integracion de las comunidades culturales ancestrales y

contemporaneas de Cumbaya en la sociedad.

Las comunidades étnicas y contemporaneas de Cumbayd mantienen un
interés creciente en participar directamente en la presentacion y representacion de
su identidad cultural fortaleciendo entre las comunidades la conciencia de su
identidad histérico-cultural generando el fortalecimiento entre comunidad y

estado.
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El Distrito Metropolitano de Quito para la integracion de las comunidades
hacia la sociedad ha planteado el proyecto Mapearte el cual consiste integrar a los
actores y gestores culturales que desarrollan actividades en el area urbana y rural
de Quito expresando sus tradiciones y asi logrando que las instituciones publicas y
privadas administren los recursos de forma ordenada creando un herramienta
fundamental para visibilizar y diversificar la participacion de las comunidades
culturales. En el libro llamado Actores y Gestores Culturales publicado por el
(Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2016) afirma que:

El valle de Tumbaco es un territorio donde se va desplazando y expulsando a la
poblacion, debido a la construccién del aeropuerto, de centros comerciales, de
unidades educativas y un desarrollo urbanistico, Idgicas que no generan espacios de
didlogos para el reconocimiento de las practicas culturales y procesos culturales
locales (comunitarios y artisticos). A de estos embates del progreso, las referencias
del Pueblo Kayambi y Pueblo Kitukara de la Nacionalidad Kichwa perviven en la
alimentacion, vestimenta, festividades y formas de relacionamiento social y
cotidiano de las poblaciones que conforman la administracion zonal de Tumbaco.
Los actores culturales de Cumbaya demandan un escenario desde se reconozca el
espacio publico como una prioridad para el trabajo cultural. Para esto se debe
conocer los conflictos que se generaron por la escases del espacio publico y el
manejo privado de los pocos espacios publicos existentes en el Valle de Tumbaco,
por ejemplo la Iglesia de Tumbaco que a pesar de ser un recurso patrimonial no
logra dinamizarse si no es desde la mentalidad religiosa, dando como resultado una
incapacidad de regenerar un espacio publico vivo de encuentro ciudadano de las
artes y las culturas. (pp. 30-31).

1.7.11. Resumen de Problematicas planteadas en el Plan de Desarrollo y
Ordenamiento Territorial del 2012 y 2015.

En el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial de la Parroquia de
Cumbaya (2012) como conclusion ha determinado que en el aspecto Social y

Cultural existen varias debilidades:
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COMPONENTE SOCIOCULTURAL

Variables Problemas Potencialidades
Cultura y Pérdida de identidad. Rescate de elementos culturales, artisticos propios
Patrimonio de la zona.
Poblacién no se apropia de su habitat Rescate de elementos culturales, artisticos propios
de la parroquia.

Cuadro 11. Resumen de Problemas por Sistemas.
Fuente: Reuniones con la poblacion de Cumbaya ~ Afo: 2015
Elaboracion: CAPSERVS MEDIOS CIA. LTDA

En el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial de la Parroquia de
Cumbaya (2015) como conclusion ha determinado:

SOCIAL Y CULTURAL

Deficientes e ineficientes espacios de interrelacicn
humana

Escaso desarmollo de la actividad artistica, cultural y
recreativa

Limitada promocidn del potencial cultural de la
parrocguia.

Dazconacimientn de hachos cullurales univarsales

Peérdida paulatina de la memornia histdrica

Cuadro 12. Resumen de Problemas y Potencialidades.
Fuente: Reuniones con la poblacion de Cumbaya — Afio: 2015
Elaboracion: CAPSERVS MEDIOS CIA. LTDA

1.8. Analisis critico.

La escasa participacién de la juventud en las actividades artisticas,
culturales y recreativas en la Parroquia de Cumbaya esta reflejada en la minoria de
jovenes que participan en los eventos culturales® que realiza el Centro Cultural

Cumbaya®® el cual estd conformado por una menor cantidad de jovenes a

° La danza, obras de teatro, conciertos musicales, desfiles de trajes tradicionales, quema de
castillos, comparsas, juegos tradicionales, gastronomia, eleccién de la reina y muchas actividades
mas forman parte de los eventos culturales que se realizan en Cumbaya.

10 El Centro Cultural Cumbaya tiene como objetivo fomentar las diferentes expresiones que
posee la Parroquia de Cumbaya desde donde se ha realizado un sinnimero de investigaciones y
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diferencia de los adultos quienes forman parte de actividades culturales
demostrando y difundiendo su identidad, por lo tanto la falta de participacion de
los jovenes refleja la importancia de la identidad de la parroquia en donde la
sociedad la ve como un quehacer extra y la juventud como algo ajeno a ellos, la
ensefianza se la fomenta desde el hogar, por lo tanto mientras que la juventud se

incluya y participe en eventos culturales existird mayor difusion de su identidad.

El descuido de décadas anteriores por parte de las autoridades de la
parroquia provoco que la insuficiente promocion del potencial cultural afecte a
grupos como el Centro Cultural Cumbaya o eventos que se realizan durante el afio
ya que si no tienen el suficiente apoyo del Gobierno de Pichincha su trabajo sera
conocido por muy pocos, ademas la falta de difusion por medio de radio,
television o internet provoca que la poblacion no llegue a conocer los eventos
culturales que se realizan en Cumbaya, por este motivo los grupos han intentado
integrarse a las tecnologias informaticas y que la informacion se propague a nivel
nacional e internacional. La inexistencia de espacios de interrelacion cultural en
Cumbaya ha sido uno de los temas principales expresados por los grupos
culturales de la parroquia por lo tanto como soluciones temporales del Municipio
de Quito se ha decidido la restauracion del parque central el cual no esta
estratégicamente disefiado para alojar a la gran diversidad cultural existente por lo
tanto para la poblacién la mejor solucion es la creacion de un centro cultural y
artes escénicas a nivel zonal que incluya el arte y cultura nativa en conjunto a la

cultura contemporanea respetando la identidad de cada una.

Para fomentar la identidad de la parroquia la Secretaria de Cultura da al
publico su pagina “Quito, La experiencia de la cultura” en la cual estan todos los
eventos culturales que se realizaran en todo el Distrito Metropolitano de Quito, la
informatica es utilizada como medio de comunicacion para fomentar la cultura y a

la vez invita a quienes desean integrarse a las actividades culturales.

trabajos para apoyar a quienes quieren representar la cultura de la zona. Como parte del rescate de
esta historia se realiza presentaciones, bailes y trabajan en conjunto en artesanias.
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1.8.1.Cuadro de relacion causa-efecto.

EFECTO
La juventud no Organizacion de Creacion de un
forma parte en eventos centro cultural y
proyectos culturales en artes escénicas a
culturales. canchas nivel zonal.
deportivas y
coliseos.

Pérdida de identidad cultural

en la Parroquia de Cumbaya.

Escaso desarrollo de || Limitada promocion || Inexistencia de
la actividad artistica, || del potencial cultural || espacios y

cultural y recreativa || de la parroquia por || equipamiento de

por parte de las || parte de las || interrelacion
autoridades. autoridades. cultural en la
Parroquia.
CAUSA

Cuadro 13. Relacion Causa — Efecto (Arbol de problemas)
Elaboracion: Propia
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1.9. Justificacion.

En la parroquia de Cumbaya existe deficiencia e ineficientes equipamientos
de interrelacion social para los grupos que realizan eventos culturales ancestrales
y contemporaneos, con el objetivo de plantear el desarrollo urbano y el correcto
avance de esta zona el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial ha
proyectado varios espacios sociales de intervencién, y precisamente se esta
complementado con la creacion de espacios para la sociedad con la intension de
rescatar elementos culturales y artisticos, aumentar el escaso desarrollo artistico,

cultural y recreativo propio de la parroquia.

La cultura es uno de los aspectos con relevancia que presenta debilidades en
el analisis del sitio y esto se debe a la carencia de infraestructura para la
promocion cultural por lo tanto se asume el planteamiento y desarrollo del Centro
Cultural de manera que logre cubrir las necesidades reales de las culturas
ancestrales y actuales que se realizan en la parroquia, siendo un proyecto de
impacto para la comunidad y abarcando caracteristicas culturales reflejadas en

arquitectura convirtiéndose en un hito de la parroquia.

1.9.1.,En qué aporta la investigacion a los grupos culturales de Cumbaya?

El aporte arquitectonico-urbano hacia los grupos culturales de Cumbaya que
se ha realizado en la investigacion esta enfocado en reunir en un espacio
arquitectonico para las diferentes manifestaciones culturales que se han
investigado respetando cada una de sus actividades nativas, siendo un espacio en
el que se puede desarrollar y fomentar su identidad cultural sin interrumpir su

proceso festivo.

1.9.2.;,Cudl es el aporte de la investigacion sobre los grupos culturales de
Cumbaya?
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El aporte investigativo se lo realiza para que el legado cultural que han
mantenido las comunidades étnicas y actuales sea difundido nacional e
internacionalmente ayudando al reciente apoyo del Municipio de Quito hacia las
comunidades y asi mantener viva la identidad cultural existente en Cumbaya. El
mayor aporte que puede realizar la investigacion a las culturas ancestrales de
Cumbayé es proponer un espacio arquitectonico y asi reunir a las comunidades
indigenas investigadas generando nuevo conocimiento cultural rompiendo
paradigmas y para las culturas contemporaneas el mayor aporte es brindar
espacios adecuados para la practica y realizacion de eventos culturales que se

ofrecen al publico.

1.9.3.Razones por las cuales se ha decidido realizar la investigacion:

Las razones por las cuales se ha decidido realizar la investigacion de la
cultura ancestral de Cumbaya es porque el reciente trabajo que realizan las
comunidades y autoridades de Quito que promueven la identidad cultural se ve
reflejado en los eventos culturales que se realizan en la parroquia durante todo el

afo.

La cultura de las comunidades hace que las ciudades sean atractivas,
creativas y sostenibles, la historia nos muestra que la cultura es clave para el
desarrollo urbano, como ponen en manifesto los monumentos y las tradiciones
culturales. La importancia de la cultura es evidenciada en Ecuador y a nivel
Mundial por la tanto la (Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion,

la Ciencia y la Cultura, 1982) asegura que:

La cultura engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos
fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las
creencias y que la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo.
Es ella la que hace de nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos
y éticamente comprometidos. A través de ella discernimos los valores y efectuamos
opciones. A través de ella el hombre se expresa, toma conciencia de si mismo, se
reconoce como un proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones,
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busca incansablemente nuevas significaciones, y crea obras que lo trascienden.
(pérr. 4).

1.9.4. Originalidad del trabajo investigativo.

La originalidad del trabajo investigativo es el resultado de vivencias propias
cercanas a la comunidad que fomenta la cultura ancestral de Cumbaya y al
espectaculo artistico de la cultura en general, ademas del arduo trabajo de
investigacion realizado en libros, articulos de periodico e informes que brinda a la
poblacion el Gobierno de Pichincha corroborando la informacion adquirida en

campo por medio de métodos de experimentacion y observacion cientifica.

1.9.5.Beneficios del trabajo de investigacion.

Los beneficios del trabajo de investigacion seran para la parroquia de
Cumbaya y para sus comunidades étnicas los cuales han generado cohesion social
e identidad, incentivando a la participacion ciudadana, también los beneficios de
la investigacion sobre la cultura de Cumbayad pueden tratarse como una
metodologia que desea verificar la pérdida de identidad en la poblacion y como

resultado producir conocimiento absolutamente fiable.

1.9.6. Intereés del proyecto investigativo.

El interés del proyecto investigativo estd determinado por varios factores
importantes para poder realizar un buen proceso de investigacion y llegar hasta
posibles soluciones de disefio arquitectonico-urbana que se adapten al objeto de

estudio.

1.9.7. Factibilidad del proyecto investigativo.

La factibilidad del proyecto investigativo de la creaciéon de un centro
cultural en la Parrogquia de Cumbaya esta sustentado en la existencia de una gran
diversidad cultural, piezas arqueoldgicas y patrimonios tangibles e intangibles que

existen y dando respuesta a la necesidad de un espacio fisico arquitecténico en
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donde se pueda manifestar un espacio adecuado para la investigacion, desarrollo y

mejoramiento de las culturas ancestrales.

1.9.8.Ventajas Culturales de la Parroquia de Cumbaya.

SOCIAL Y CULTURAL
Importante riqueza cultural.
Sabiduria de los habitantes del sector Importante riqueza vestigios arqueoldgicos.
respecto a leyendas e historia. Patrimonios arquitectdnicos coloniales.
Comunas que preservan las costumbres y | Paso obligatorio al valle Nor-Oriental.
tradiciones ancestrales

Cuadro 14. Ventajas Culturales de la Parroquia.
Fuente: Talleres de PDOT - GADP
Elaboracion: ETP — GADPP.

El Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial del 2012 ha planteado las
ventajas como resultado del diagnostico en el aspecto cultural de la parroquia de
Cumbaya.

1.9.9.La importancia de actividades Culturales y de artes escénicas en

Cumbaya.

Para fomentar, cumplir y gestionar el buen cumplimiento de las

actividades culturales se han planteado normas y proyectos.

NORMAS Y PROYECTOS CULTURALES PARA
CUMBAYA

POA 2017, PRESUPUESTO VAQ, VERANO DE ARTES QUITO
OPERATIVO ANUAL DE LA 2015 Y 2016.

ADMINISTRACION  ZONAL DE
TUMBACO.

EL PLAN DE DESARROLLO Y

EL PLAN NACIONAL PARA EL BUEN ORDENAMIENTO ~ TERRITORIAL
VIVIR 2013-2017. DE LA PARROQUIA DE CUMBAYA

AL 2025.

RESOLUCION N° A 015- DERECHOS CULTURALES.

Cuadro 15. Normas y Proyectos Culturales para Cumbaya
Fuente: Secretaria de Cultura
Elaboracién: Propia
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POA 2017, Presupuesto Operativo Anual de la Administracion Zonal de

Tumbaco.

Para el desarrollo de actividades de arte, cultura y artes escénicas a la

Administracion zonal de Tumbaco se le asigna un presupuesto de $ 112.723,11

dolares distribuidos para cada actividad, las cuales durante todo el afio se realizan

actividades, concursos y proyectos de interaccion cultural para las parroquias que

la conforman, la Parroquia de Cumbaya es participe de esta agenda cultural.

(Gobierno Auténomo Descentralizado del Municipio del Distrito Metropolitano

de Quito, 2017)

Agenda Cultural Metropolitana.

INDICADOR DE PROYECTO | META DEL PROYECTO PRODUCTO ACTIVIDAD
PROGRAMACIO
N DE EVENTOS
ARTISTICOS Y
PROCESQOS
CULTURALES
AGENDA COMUNITARIOS
CULTURAL EN | EN EL
EL TERRITORIO TERRITORIO EN
NUMERO DE ARTISTAS | ALCANZAR 55 EL 2017
LOCALES ZONALES | ARTISTAS LOCALES (permanente)
CONTRATADOS PARA | ZONALES EVENTO
EVENTOS ARTISTICOS EN | CONTRATADOS PARA ARTISTICO
LA ADMINISTRACION | EVENTOS ARTISTICOS CULTURAL 8
ZONAL EN LA PARROQUIAS
ADMINISTRACION VALLE DE
ZONAL. TUMBACO

(especifica)

AGENDA
DISTRITAL

PROGRAMACIO
N DE AGENDA
ARTISTICA EN
EL MARCO DEL
VAQ 2017
(especifica)

SERENATAS
QUITENAS
(especifica)

CARRER
A5 K (especifica)

NUMERO DE BIBLIOTECAS
DE LA RED MUNICIPAL DE
BIBLIOTECAS MEJORADAS

1 BIBLIOTECA DE LA
RED MUNICIPAL DE
BIBLIOTECAS
MEJORADA

ESTRATEGIAS

DE FOMENTO A
LA LECTURA
IMPLEMENTADA

ADECUACION Y
EQUIPAMIENTO
DE
BIBLIOTECAS
(especifica)

Cuadro 16. Presupuesto Operativo Anual 2017.
Fuente: Administracion Municipal Zona Tumbaco POA 2017.
Elaboracion: Administracién Municipal Zona Tumbaco POA 2017.
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VAQ, Verano de Artes Quito 2015.

El Gobierno de Pichincha junto a la Secretaria de Cultura de la mano con las
Parroquias Rurales del Distrito Metropolitano de Quito pretenden abrir puertas
para que los nifios, adultos y tercera edad exploren su creatividad y se dejen llevar
por lo que les gusta, en este evento podremos disfrutar de musica del mundo,
masica nacional, masica urbana, danza, teatro, talleres para nifios, artesanias, feria
de comidas, etc. Las actividades culturales que se realizaron durante el evento
estaban determinadas por un género especifico y la agenda cultural se estructurd
en 3 Actividades Principales que contenian un sinnimero de tradiciones

culturales.
El VAQ (2015) desarrollo las siguientes actividades:

Tres escenarios musicales con Musicas del mundo, Lo Nuestro y Lo Urbano; Carpa
Escénica donde se presentaran 18 colectivos de teatro, danza y circo; Plaza de
Ferias con la participacion de 20 artesanos y 10 colectivos de confiteria y donde,
ademads, 33 parroquias y 2 comunas del DMQ presentaran lo mas representativo de
su territorio. Portal gastronémico con diversidad de platos tipicos y tradicionales,
preparados por los mejores exponentes, Campamento con 27 talleres simultaneos
por dia del 4 al 14 de agosto desde las 10:00 hasta las 17:00 horas, para edades
entre 5 y 16 afios. Letras, Musica, Cuerpo, Juegos Tradicionales, Papiroflexia y
Oficios. (p. 7)

Género de cada evento Escenarios Villa de las Artes

(@ Teatro ” Charla/Canversatorio

Gestion Lo Urbano
ral comunitaria/

Encuentro Cultural

s
‘ Al — Lo Nuestro
Musica Ll - Magia
= -
g~ Mdsicas del Mundo
P4 ) ! "\ Carpa escénica
Fotoarafia £ Actividad Vacacional » Tolleres Al
<)‘ »
® Al 2 "
Senderismo g Pregdn Recorrido Cultural
{ * Eventos con costo
L] i o
Py Jeaos Tradicionales Juegos y ¢ s :
m Yoga Vv - Jegos Tradicionale # Juegos y Oficios Eventos recomendados
m Literatura h Qs Fines de semana

Figura 12. Actividades realizadas por género
Fuente: Programacion del Verano de las Artes Quito 2015
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Villa de las Artes Itchimbia.

La elevacion del Itchimbia ubicado a 2910 m.s.n.m serd el punto de
encuentro en donde los habitantes durante los fines de semana podran disfrutar de
eventos culturales sin interrupciones, considerado como un malecon y para
algunos indigenas como ‘“el lugar donde nace el sol”, por lo tanto todos los
eventos que se realicen conducirdn a este majestuoso lugar. EXistira tres
escenarios musicales con Musicas del mundo, Lo Nuestro y Lo Urbano; Carpa
Escénica donde se presentaran 18 colectivos de teatro, danza y circo; Plaza de
Ferias con la participacion de 20 artesanos y 10 colectivos de confiteria y donde,
ademas, 33 parroquias y 2 comunas del DMQ presentaran lo mas representativo

de su territorio.

VILLA DE vy

LAS ARTES | AGC 3 AGO 17 AGO

ImeHiMBiA: | AL 2 A AL 9 AGO AL 23 AGO

VELADA 3 AGO

LIBERTARIA: AL9 AGO

MOVIDA 3 AGO 17 AGO ) 4

BARRIAL: AGO 24 AG
AL9 AGO AL 23 AGO | AL 30 AGO

Figura 13. Villa de las artes Itchimbia 2015
Fuente: Programacion del Verano de las Artes Quito 2015

Movida Barrial.

En la movida barrial los Jefes de Cultura y Coordinadores de Desarrollo de
las 9 Administraciones Zonales realizan su propia programacion cultural, para la
seleccion de quienes participardn en el evento se tomaron en cuenta a la
experiencia y trayectoria del artista. Empezando desde el miércoles se activan

plazoletas, los jueves los puntos de encuentro barrial como estaciones de
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transporte, parques, etc., y los viernes las Plazas. Asi, al compés de su propio arte
se inicia la Movida Barrial, un espacio de gozo y reunion para Vvecinos y

habitantes de toda la cuidad conocer un poco méas a fondo la historia, vivencias y
lugares tradicionales de cada barrio.

Velada Libertaria.

El evento se ha realizado hace méas de 7 afios en donde son participes
varios gestores culturales, museos, centros culturales y artistas en homenaje al Dia
de la Cultura Nacional, 9 de Agosto, Primer grito de la Independencia, 10 de
Agosto de 1809 y a la Masacre de Agosto de 1810 que han hecho de Quito una
ciudad rebelde y libertaria. Los eventos que se realizaran seran de experiencias

ludico-tematicas, 21 puntos de activacion y acupuntura musical, entre otros.
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. w
A Personajes de atmésfera ﬁ 5
& 4 1 H:udﬂ
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. : > 53 Miitar
K5 Palacio e =~
J7 Acupuntura musical o . £ g
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Casa & Maruela Juan de
‘u.: ~ 4 Canlzarws
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Figura 14. Recorrido de la Velada Libertaria.
Fuente: issuu.com
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El verano de las Artes Quito 2016.

Todos los afios se realiza el Verano de las Artes en Quito por lo tanto en el

2016 se realiz6 un sinnimero de eventos y presentaciones culturales.

ITCHIMBIA Quito

VILLA DE LAS ARTES ALCALDIA
JULIO 30 -3 ‘

ACOSTO 06 - 07
ACOSTO (214 _s\

4

e uuum
ANDINA i

A lepERIADE -
CoMina
VouLcEs

AREA AT

TODA LA ACENDA ENt
QUITOCULTURA.INFO

Figura 15. Actividades en el Itchimbia por el VAQ 2016.
Fuente: http://www.quitocultura.info/

El Plan Nacional para el Buen Vivir 2013-2017

El Plan Nacional para el Buen Vivir con el objetivo nUmero 5 propone la
construccion de espacios arquitecténicos y urbanos en donde se puede desarrollar
la diversidad cultural existente en Cumbaya. (EI Plan Nacional para el Buen Vivir,
2013)

Consta de 12 — OBJETIVO 5

Construir espacios de encuentro comdn
y fortalecer la identidad nacional, las
identidades diversas, la plurinacionalidad y la
interculturalidad.

Cuadro 17. Objetivo 5 del Plan Nacional para el Buen Vivir. .
Fuente: Secretaria Nacional de Planificacion y Desarrollo.
Elaboracion: Propia
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Este objetivo propone métodos y estrategias para el fortalecimiento de la
identidad de las comunidades indigenas de forma plurinacional e intercultural, por
medio de la preservacion y reanimar el patrimonio de las diferentes identidades
colectivas e individuales, también apoyando a la industria cultural con contenidos
incluyentes. Para que la comunidad forme parte de la apropiacion de los espacios
culturales se emplean técticas de democratizacion y control social y de igual
forma impulsando el patrimonio material e inmaterial de forma libre y diversa de
la historia de las comunidades indigenas por lo tanto ha existido desde el afio 2008
inversidn monetaria en proyectos culturales para Ecuador. (Secretaria Nacional de

Planificacion y Desarrollo, 2013)

M Auspicios

M Festivales

M Fondos
consursables

Millones de USD

2008 2009 2010 2011 2012

Figura 16. Inversidon en creacion cultural por afios en el Ecuador.
Fuente: Ministerio de Cultura 2012.
Elaboracion: Senplades

El Plan de desarrollo y Ordenamiento Territorial de la Parroquia de
Cumbayé al 2025.

El Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial en la Parroquia de Cumbaya
(2012) define:

Los Planes de Desarrollo y Ordenamiento Territorial son los instrumentos de
planificacion previstos por la Constitucion, y los Codigos Organicos de
Organizacion Territorial, Autonomias Descentralizacion y el de Planificacion y
Finanzas Publicas -COOTAD vy desde octubre del 2010), que permiten a los
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Gobiernos  Autonomos Descentralizados -GADS-, desarrollar la gestion
concertada de su territorio, orientada al desarrollo armonico e integral. (p. 7)

En el PDOT se realiza dos fases: Diagndstico y Propuesta que determinan el

buen planteamiento y ejecucion de proyectos que se realizaran en la Parroquia,

El Planeamiento de Desarrollo y Ordenamiento Territorial determinando
que esta existiendo una paulatina pérdida cultural plantea proyectos de difusion y

construccién de espacios arquitectonicos.

LINEAS ESTRATEGICAS PROGRAMAS PROYECTOS
Promocién de las Reconocimiento  nacional
expresiones de la del patrimonio parroquial.

identidad parroquial.

Difusién cultural en medios

Aprovechamiento de los de comiinicacian nacinnal
distintos  niveles  de

gobierno para la

Inclusion de los referentes

potenciaciébn de las
cualidades culturales y
del entorno de la
parroquia para generar
procesos que mejoren
sustancialmente el nivel
de vida de la poblacion.

Promocion de las
expresiones de la
identidad de la provincia
de Pichincha.

identitarios de la parroquia
en la curricula escolar

Potenciacién y promocion
de las capacidades artisticas
de la narroauia

Difusion de la produccion
artistica, provincial, nacional
y mundial de la parroguia.

Dotacion de
espacios de interrelacién

Implementacién de plaza de
la cultura en Cumbaya.

Cuadro 18. Lineas estratégicas, Programas y Proyectos por Sistemas
Fuente: Talleres de PDOT — GADP
Elaboracion: Propia
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Resolucion N° A 015— Derechos culturales.

A continuacion se detallan 6 articulos de gran importancia para el desarrollo

y preservacion de las actividades culturales en Cumbaya.

CONTIENE 14 ARTICULOS
PRINCIPALES

Los articulos dictaminan el derecho de una
cultura inclusiva y la pertenencia de espacio
publico para el disfrute de la diversidad
cultural.

ARTICULO 1 Aplicacion local de los Derechos
culturales.

ARTICULO 3 La incl_usién cultural para toda la
comunidad.

» La ocupacion del espacio publico
ARTICULO 7 || y la difusién de experiencias
culturales.

ARTICULO 8 Derecho al acceso y participacion
en la vida cultural.

ARTICULO 9 Derecho a la identidad cultural

[
ARTICULO Derecho al patrimonio cultural.

Cuadro 19. Articulos principales de los Derechos Culturales.
Fuente: Secretaria de Cultura de Quito
Elaboracion: Propia

El proposito fundamental de la resolucion de la cultura es: “garantizar el
libre acceso a la cultura a la comunidad, fomentar y proteger la diversidad cultural

existente al igual que el patrimonio tangible e intangible. También la resolucion
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define propuestas de crear una Red Metropolitana Cultural la cual acogerd a todas
las entidades e instancias que existen y que se construiran a futuro, por lo tanto
con la resolucion cultural se establecera politicas culturales para defender la
diversidad cultural de la ciudad de Quito. (Secretaria de Cultura de Quito, 2016)

1.10. Objetivos

1.10.1. Objetivo General

Disefiar un objeto arquitectonico de cultura y artes escéenicas que retina a la
cultura ancestral y contemporanea respetando su identidad nativa de cada una y
asi fomentando las manifestaciones culturales mas importantes en la Parroquia de

Cumbaya.

1.10.2. Objetivo Especifico

e Proyectar el centro cultural y artes escénicas como un espacio que retina la
diversidad cultural que realiza cada comunidad cultural respetando cada

una de sus actividades que los identifica.

e Proponer la ubicacion estratégica con el objetivo de proponer diversidad
de accesos hacia los espacios interiores integrandose con los espacios

publicos existentes.

e Disefiar espacios que funcionen como contenedor de varias comunidades
culturales y espacios que incentiven al fomento de la identidad de

Cumbaya.
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2. CAPITULO

MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes investigativos.

Para realizar el disefio arquitectonico del Centro Cultural y Artes escénicas
en la parroquia de Cumbaya es necesario plantear parametros que sirvan como
ejes conceptuales para el desarrollo del proyecto, por lo tanto se empezara
comprendiendo conceptos e investigaciones que abordan directa o indirectamente

el tema de investigacion.

Los ecuatorianos y su identidad perdida por Eduardo Kingman.

Para el escritor Eduardo Kingman la pérdida de identidad en los ecuatorianos no
es algo nuevo y enfatiza que es un tema que ha estado presente desde los inicios
de la republica como una “comunidad imaginaria”. Esto conlleva al interés sobre
esta paulatina pérdida de las raices ancestrales convirtiéndose en una
preocupacion sobre los limites que podemos cruzar, tratando de comprender mas
alla el tema se plantean varias interrogantes. ;A qué se debe el paulatino cambio
de identidad?, ¢Es importante para algunos? Kingman asegura que este proceso de
aculturacién forma parte desde nuestros inicios como sociedad y que estan
vinculadas directamente con la exclusion del que eran parte los negros,

montubios, mujeres y marginales.

La Tipologia del pueblo ecuatoriano.

Kingman hace referencia al libro llamado “Psicologia y Sociologia del pueblo
ecuatoriano’” de Alfredo Espinosa Tamayo (1916), el proposito del libro es

devolver la visiébn de lo sucedido en nuestra sociedad abarcando desde los
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problemas Unicos del pueblo ecuatoriano hasta el mundo contemporaneo. La
vision de Espinosa Tamayo con su libro es acercarse con ayuda de la sociologia a
los hechos reales y comprender al hombre ecuatoriano. Kingman (2000).

Al acercarse a la sociedad Espinosa determina a los ecuatorianos que poseen
determinados rasgos raciales en los que los indigenas, negros, mestizos y criollos
estan definidos en sus caracteristicas personales tales que pueden ser mejoradas
con la introduccion a la sociedad, hablamos de la migracion en la que la
civilizacién puede cambiar para bien las causas espirituales y bioldgicas del
ecuatorianos, muchas de las caracteristicas con el resultado del cruce y la mezcla
de razas deja de lado a las tradiciones degradandolas poco a poco. Se puede decir
que las practicas coloniales y republicanas ayudaron a desarrollar las identidades
de los pueblos por lo tanto Kingman (2000) concluye que:

Las practicas coloniales y republicanas favorecieron el desarrollo de las identidades
grupales, ya sea al interior de las diversas localidades o como formas de
diferenciacion de los distintos estamentos, Ordenes y actividades. Al mismo
tiempo, fueron responsables de un conjunto de préacticas orientadas a la eliminacion
de las formas culturales autoctonas. Esta paradoja se expresd, sobre todo, en la
division entre la Republica de Indios y la de Espafioles, en la esquematizacién de
Sus usos y costumbres. Se trataba, por un lado, de un orden identitarios
relativamente estable, generado desde la “Ciudad Letrada’’; pero por otro lado esto
no siempre coincidia con las identidades reales.(p. 113).

La pérdida de identidad en mundo contemporaneo por Diana Ledn y Melisa

Campoverde.

En el trabajo investigativo “La pérdida de identidad del sujeto postmoderno
latinoamericano” de los autores Diana Leon y Melissa Campoverde en el 2016
desarrollan su investigacion en base al sujeto postmoderno latinoamericano
teniendo en cuenta las atribuciones en la ideologia cotidiana. En la investigacion

se ha considerado la globalizacion y el capitalismo como elementos primordiales
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que influyen en la visiébn del mundo afectando la concepcion de identidad
mediante los avances tecnoldgicos, internet, television y la educacion provocando
un vacio en el individuo, lo cual conlleva a que la persona adopte una diversidad
de caracteristicas personales y mentales. (Ledn Bravo & Orellana Campoverde,
2016) Concluyen que:

Para tratar el problema de la identidad del sujeto postmoderno latinoamericano es
indispensable considerar la influencia que ha tenido, y tiene, la postmodernidad en
el pensamiento cotidiano actual, ya que esta ha condicionado el estilo de vida de
las sociedades en las que los sujetos se desarrollan. Si bien, no todo en la
postmodernidad puede considerarse como positivo, se puede decir que es este el
momento en el que Latinoamérica paso a ser parte de un mundo globalizado, para
mal o para bien. La postmodernidad viene de la mano del capitalismo y la
globalizacion, siendo estas dos las que han establecido los parametros de vida en
las sociedades actuales. Por lo que se hace necesario entender al sujeto
latinoamericano, inmerso en la postmodernidad, como un sujeto de mundo,
transnacional, un sujeto que comparte caracteristicas con caracteristicas con sujetos
de varias partes del mundo y se identifica con ellos mediante las diversas redes que
conectan al mundo, ya sean redes ideoldgicas, tecnolégicas, de comunicacion,
economicas, politicas, entre otras.(pag. 70)

Analizar la situacion actual de las comunidades étnicas resulta complejo y
aun mas dificil hablar de la pérdida de identidad, pero se puede analizar el
impacto con dos puntos de vista principales, primeramente es la aceptacion de un
individuo al otro y segundo plantear que el capitalismo y la globalizacion son los
principales problemas que generan la pérdida de identidad en cualquier individuo

por lo tanto (Ledn Bravo & Orellana Campoverde, 2016) asegura que:

La formulacion de una identidad que se configura de acuerdo a los gustos y
preferencias de los individuos acoplandolas a la vida de manera subjetiva, en
términos de Lipovetsky, de manera vacia sin argumentos sélidos que sustenten el
porqué de la adopcion de ciertos gustos, preferencias, servicios, bienes e
identidades. Sin embargo, y a pesar del panorama que muestra Latinoamérica, no
se debe renunciar a la idea de la construccion de una identidad latinoamericana. La
misma que debe estar fundamentada en el reconocimiento y aceptacion del otro.
Como plantea Leopoldo Zea, resulta menester mencionar el hecho de que el sujeto
posmoderno latinoamericano ha ido superando paulatinamente la idea de
inferioridad que lo acosaba en el pasado y empieza a aceptar su realidad, ya no
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reniega de su pasado, acepta las raices occidentales y las ancestrales, aunque estas
Gltimas un poco menos. Y es a partir de estos conocimientos que debe empiezan a

reconstruir nuevas identidades, micro-identidades. (pag. 77).

Latinoamérica es poseedora de una gran diversidad cultural, racial y étnica y

en la postmodernidad en donde las intenciones de fomentar y difundir su cultura

crece, dandole la importancia de la diversidad cultural en la sociedad ademas en

muchos de los casos convirtiendo a la cultura una forma de negocio. Lipovetsky

plantea la necesidad que poseen los individuos por sentirse Gnicos y a la vez

formar parte de una comunidad en las que la persona puede encontrar una

infinidad de opciones.

2.2. Analisis de paradigmas, variables e indicadores (Matriz)

VARIABLE VARIABLES
PARADIGMA INDICADORES
INDEPENDIENTE| DEPENDIENTES
_ Cuantificar la
La juventud L,
participacion
adolescente no S
. minoritaria de los
(fici participa en eventos |
Déficite ftural jovenes en los eventos
Inexistencia de culturales. culturales
Pérdida de '
dentidad espacios y
identida equipamiento de Paulatina pérdida | Investigar el proceso
cultural en interrelacign  |cultural ancestral y de| festivo de la ruralidad
Cumbaya. las artes escénicas.

cultural en la

Parroquia.

del DMQ.

Creacion de centros
culturales y artes

escénicas.

Los centros culturales
representativos de
Quito.

Cuadro 20. Analisis de Paradigma, variables e indicadores
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Marco conceptual a nivel macro.
Teoria de la variable independiente.

Déficit de equipamiento cultural en la Parroquia de Cumbaya.

Desde el afio de 1990 al 2010 el aumento de poblacién en la Parroquia de
Cumbaya fue notablemente de 12.378 habitantes segin el censo del 90 a un
incremento de 31.463 habitantes, el crecimiento demanda una mayor necesidad de
servicios como centros comerciales y centros educativos los cuales predominan en
la mayoria de barrios de Cumbaya. Se han realizado varios analisis urbanos de las
figuras 7, 8, 9, 10 y 11 de la parroquia en diferentes afios y como resultado se ha
obtenido que la inexistencia de centros culturales es innegable. (Plan de
Desarrollo y Ordenamiento Territorial de la Parroquia de Cumbay4, 2012)

La Parroquia de Cumbaya tiene mucha ventaja a diferencia de las demas
Parroquias Rurales del Distrito Metropolitano de Quito por su cercania y la
poblacion que la habita esta caracterizada por ser de estrato social de altos ingreso
esto ha provocado que el equipamiento necesario para vivir sea tomado de forma
prioritaria, esta necesidad provoco la construccion de Centro Comerciales que
estan enfocados en satisfacer el comercio, alimentacion y recreacion. La masiva
construccion y el enfoque Unicamente en generar lugares habitacionales ha
generado que existan muy pocos espacios verdes o parques en donde puedan
realizar actividades deportivas o culturales ya que las urbanizaciones privadas
poseen estos espacios interiormente y con el respectivo control. (Gobierno

Auténomo Descentralizado de la Parroquia de Cumbayd, 2015)

El resultado del mapeo realizado en los barrios de Cumbaya determina la
necesidad de equipamiento cultural y se asemeja a las problematicas planteadas en
el Plan de Desarrollo y Ordenamiento territorial del 2012 existiendo una

deficiencia de espacios de interrelacion humana y existiendo también relacion a
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las conclusiones del Plan de Desarrollo del 2015 al existir grupos culturales que

mantienen el rescate de los elementos culturales y escénicos propios.

Marco conceptual a nivel meso.
Teoria de la variable dependiente.
La juventud adolescente no participa en eventos culturales.

En una encuesta realizada por el INEC en el 2012 acerca del uso del tiempo de la
poblacién se determin6 que Medios de Comunicacién, Convivencia y Actividades
Recreativas son las que menos se practican durante la semana siendo asi que las
actividades de estudio y las actividades personales predominan y se realizan en

mayores horas a la semana.

90:07 91:02

65:55 67:26

30:31 28:07 [

[ ]
L ]
i T4 1 #
w 10:51 . 10017
10:22 9:54

Aprendizaje y estudio Necesidades Personales Tiempo Propio Medios de Comunicacidny  Convivencia y actividades
Lectura recreativas

m Hombre mMujer m Diferencia

Figura 17. Tiempo por actividades personales.
Fuente: Encuesta Especifica de Uso del Tiempo — EUT 2012.
Elaboracidn: Instituto Nacional de Estadistica y Censos

Recientemente se ha impulsado a la juventud que forme parte de los eventos
artisticos de diferentes tipos de cultura en Cumbaya el cual produce resultados
positivos para el reconocimiento de su identidad y de sus gustos propios, ademas
se contrarresta los fendmenos que se producen entre adolescentes de la misma
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edad, en el pais se han realizado un sinnimero de encuestas en las que en una de
las preguntas dice: (A formado parte usted de algin evento cultural artistico
realizado en su comunidad? Dando como resultado el 80 % negativo asegurando
que no existe la organizacion adecuada para poder formar parte de ellos, por lo
tanto ¢La falta de actividad cultural artistica en la juventud proviene desde la
responsabilidad de los municipios? Es una de las preguntas que podemos afirmar
al conocer las encuestas realizadas recientemente. (Altamirano , 2013)

4§ W
(H—M)
Tiempo Total de Trabajo Remunerado 46:15 51:36 49:38 5:20

- Trabajo, traslado y tiempo en buscar trabajo en el mercado i i . i
laboral 43:20 49:58 47:32 6:38
- Actividades de autoconsumo para el hogar 6:28 5:56 6:12 -0:32
Tiempo Total de Trabajo no Renumerado (Tareas Domésticas) 31:49 9:09 17:53 -22:40
- Trabajo doméstico interno del hogar 24:06 6:00 13:53 -18:05
- Trabajo doméstico externo del hogar 4:23 321 3:45 -1:.01
- Cuidado a menores 12 afios, personas enfermas y con 8:56 5:20 77 335
discapacidad del hogar
- Actividades no remuneradas para otros hogares, i ) ; i
comunidad y voluntario 514 4:46 e @
TempoTowldeTrabajo | 7539 somy 6627 1742
Actividades no Productivas 91:.02 90:07 90:27 -0:54
- Aprendizaje y estudio 28:07 30:31 29:28 2:23
- Convivencia y actividades recreativas 9:54 10:17 10:09 0:23
- Medios de Comunicacién y Lectura 10:22 10:51 10:41 0:29
- Necesidades Personales 67:26 65:55 66:29 -1
- Tiempo Propio (meditacién y descanso) A:34 5:05 A:53 0:30

Figura 18. Tiempo por semanas en actividades culturales
Fuente: Encuesta Especifica de Uso del Tiempo — EUT 2012.
Elaboracion: Instituto Nacional de Estadistica y Censos

Al tratar de mejorar e impulsar la sociedad de Cumbaya en el aspecto artistico
cultural principalmente se debe hablar de los jovenes por lo tanto si el arte
adquiere importancia para ellos se evidencia un cambio general para nuestra
sociedad por esta razon es de gran importancia mantener la atencion de las
autoridades sobre el interés que poseen los adolescentes hacia las artes culturales.
(Altamirano , 2013)

Conociendo la importancia de la integracion de los adolescentes al arte y cultura

(Altamirano , 2013) concluye que:
La juventud es el reflejo del progreso en tiempo presente, y simbolizan la
oportunidad de avanzar. Resaltar la cultura artistica es la principal tarea y es lo que

actualmente el gobierno ecuatoriano trata de incentivar en todos los lugares del
pais, pero muchas veces los alcances no llegan a evidenciarse en sectores rurales
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pobladas y es en donde desde el punto de vista de la demanda cultural, las
discusiones actuales orientan hacia el hecho de que la nueva sociedad requiere un
replanteo de la formacion de la identidad del individuo de las naciones.

Paulatina pérdida cultural ancestral y de las artes escénicas.

Cumbaya esta caracterizada por gestionarse aisladamente y con indiferencia
siendo el resultado del boom inmobiliario generando urbanizaciones, su principal
caracteristica es la propiedad privada que se interesa poco o nada del exterior de
su espacio en consecuencia las costumbres culturales que existian entre los
habitantes nativos se han ido perdiendo totalmente convirtiéndose en una mezcla
extranjera de tradiciones y caracteristicas culturales. Por la necesidad de espacios
donde vivir de los antiguos comuneros y el sector privado se ha generado en la
parroquia una peérdida de expresiones nativas tradicionales y se ha ido adoptando
una diversidad de tradiciones muy diferentes a la de los habitantes nativos. La
llegada de gran cantidad de habitantes provoca que proyectos para mantener la
cultura ancestral, tradiciones originarias y cultura nativa fracasen en el intento, la
compra excesiva de terrenos para la construccién de conjuntos habitacionales
desplaza de lado no solo a los habitantes nativos sino también a la cultura que se
mantiene provocando que el patrimonio tangible e intangible sea menospreciado.

(Gobierno Auténomo Descentralizado de la Parroquia de Cumbaya, 2015).

La creacion de los Centros culturales y artes escénicas en la actualidad.

Para la creacion de los centros culturales se puede empezar a hablar acerca
de los modelos de equipamientos culturales que existen hoy en el siglo XXI
empezando por las caracteristicas principales en la linea de actuacién, por lo tanto
podemos hablar de que los espacios de interrelacion cultural estan en relacion a la
educacion por lo tanto en los centros culturales tradicionales se realiza el esfuerzo
de transmitir el conocimiento propuesto por el artista, en los centros culturales
postmodernos en relacion a la funcién educativa propone que ademas que se

mantenga el interés de la cultura relacionandose directamente.
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Sanchez-Pacheco (2011) en su articulo afirma que: “Para atender el desafio
del mundo contemporaneo, los museos y centros culturales deben poder ellos
mismos convertirse en espacios plurales y abiertos a una continua construccién de
significados. Esta premisa se constituye como la tarea fundamental de un &rea

educativa.” (parr. 1).

Marco conceptual a nivel micro.

Anélisis de referentes arquitecténicos.

Para realizar el analisis de los referentes arquitectdnicos se debe comprender que
los referentes contienen informacion de gran valor para resolver problemas o
paradigmas que se han encontrado en la investigacion, en el caso arquitectonico el
estudiar obras realizadas por arquitectos de renombre puede ayudar a que el
pensamiento crezca, expandiendo el conocimiento y aprendiendo de las diferentes
soluciones decididas en cualquier obra, el analisis de referentes se vera incluido
directa e indirectamente en las soluciones arquitectonicas del Centro Cultural y

artes escénicas en Cumbaya.

Referente 1.

Centro Cultural Cordoba House.
Arquitectos: Buro Koray Duman Architects
Ubicacion: Nueva York

Figura 19. Centro Cultural Cordoba House
Fuente: Plataforma arquitectura
Elaboracidn: Biiro Koray Duman Architects
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Objetivo del Proyecto.

El Centro Cultural construido en Nueva York tiene el objetivo de mantener
la integracion entre la comunidad americana y la comunidad musulmana
rompiendo los paradigmas religiosos que existen entre ellas, el proyecto es el
primer centro comunitario que reunira una diversidad de culturas que mantienen
sus creencias y su identidad nativa ademas se busca promover al cambio en
discriminacion, la convivencia religiosa y la difusion cultural. En Nueva York
conviven aproximadamente 800 musulmanes los cuales realizan la préctica de la

religion en mezquitas las cuales dejan de lado a la practica de cultura.

Espacios Arquitectonicos.

Cancha de Basquetbol
Cuarto de Estudio

Libreria

Zona Audiovisual

Auditorio

Bafios

Zona de Juegos

Figura 20. Distribucion Arquitecténica
Fuente: Plataforma arquitectura
Elaboracion: Biiro Koray Duman Architects

La distribucion arquitectdnica que posee el Centro Cultural Cordoba House
sobrepasa los 9.000 metros cuadrados los cuales de forma vertical intenta ofrecer
al usuario un paisaje hacia el cielo, la idea fuerza en que se basan los disefiadores

es el Centro Historico Islamico Ottoman por lo tanto la gran altura que posee la
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edificacion estd basada en los pasillos del Ottoman, los espacios publicos que
servirdn para la difusion cultural se encuentran apilados entre dos bloques
macizos los cuales seran contenedores de los espacios de relacion cultural, los
espacios estan conectados por medio de pasillos perimetrales provocando que el
usuario mientras circule o vaya de un espacio a otro mantenga la perspectiva de lo

gue ocurre en otros espacios.

oo Torrco Terraza
Baskotball Court
el — Zona de Juegos
Open Ofmces
PP — Estudio de Arte y Trabajo
Nursery/Preschool
loourobos el Hall de Lectura

Restaurante y Bar

Sala Multifuncional

Terraza

Cancha de Basquethol

Oficinas

Prescolar

Hall de Lectura

Auditorio

Ingreso

Figura 21. Distribucién Arquitect6nica en Seccién
Fuente: Plataforma arquitectura
Elaboracidn: Biiro Koray Duman Architects
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La edificacion distribuye en proporciones desiguales a los espacios los
cuales poseen areas dependiendo de las actividades que se vayan a realizar por lo
tanto refleja el movimiento espacial contenido que ha sido tratado de manera
diferente pero sigue formando parte del todo.

Funcionalidad.

Figura 22. Circulacién y Ventilacion
Fuente: Plataforma arquitectura
Elaboracién: Biiro Koray Duman Architects

En el disefio del proyecto se propuso un recubrimiento el cual de color verde
hace referencia al patrén que estard mas compacto (mas cerrado, 0%) y el color
amarillo hace referencia al patrén abierto al 100 %, esto se traduce a que los
diferentes espacios interiores se diferenciaran en el ingreso de iluminacion y en la
circulacion de aire, también los bloques macizos son los elementos estructurales

que soporta la circulacion perimetral y que se podria asimilar que estan levitando.
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MOVIMIENTO ESPACIAL

Figura 23. Transformacién Conceptual
Fuente: Plataforma arquitectura
Elaboracion: Biiro Koray Duman Architects

Referente 2.

Casa Algarrobos.
Arquitecto: José Maria Saez
Ubicacion: Puembo — Ecuador

Figura 24. Entrada casa Algarrobos
Fuente: flickr.com
Elaboracion: Arg. José Maria Saez

Puembo es una de las parroquias rurales del Distrito Metropolitano de Quito

la se beneficia de un micro clima con temperaturas templadas muy agradables
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para el usuario. El proyecto de vivienda familiar consta de una espectacular vista

hacia la los valles y montafias que posee Ecuador.

Figura 25. Fachada Lateral de la Casa Algarrobos
Fuente: flickr.com
Elaboracion: Arg. José Maria Saez

En la conceptualizacion de la obra arquitectonica podemos analizar que los
elementos predominantes producen que la vivienda gane proporcion y
visualizacion en altura, la composicion entre elementos horizontales y verticales

producen ritmo y movimiento en planta y a su vez es visible en fachada.

Figura 26. Perspectiva casa Algarrobos
Fuente: flickr.com
Elaboracion: Arg. José Maria Saez
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Andlisis de la conceptualizacion del arquitecto.

La solucién arquitecténica que ha plasmado el disefiador enmarca a los
elementos horizontales y verticales los cuales generan composicion y ritmo en la

obra, en los cuales se distribuyen los diferentes espacios de sala de estar,

dormitorios y cocina.

ELEMENTO PREDOMINANTE

ELEMENTOS
PREDOMINANTE

FACHADA

PLANTA DISTRIBUCION
ESPACIAL

DISTRIBUCION ESPACIAL

CONCEPTUALIZACION

Figura 27. Analisis conceptual
Elaboracion: Propia
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Referente 3.

Milstein Hall

Arquitecto: Office for Metropolitan Architecture
Area: 2320.0 m2

Ubicacion: Ithaca, NY, USA

Figura 28. Ingreso Principal
Fuente: Plataforma arquitectura
Elaboracion: Matthew Carbone

El proyecto nacio6 con la idea de convertirse en una ampliacién de 2000 mt2
de la Escuela de Arquitectura, Arte y Planificacion de Cornell en Nueva York,
principalmente para lograr conectar cuatro edificios de la institucién se penso en
la cercha habitable la cual posee voladizos en ambos extremos e implementando

servicios que eran de necesidad para los estudiantes.

La cercha habitable se transforma en el contenedor y mantiene en conexion
a los espacios interiores, el funcionamiento de la cercha habitable en el proyecto
estd basada en un elemento estructural compuesto de gran cantidad de hormigén y
acero el cual es contenedor de circulacion logrando la “planta libre”. Por la
concepcion de la forma del edificio se asimila a una gran caja de cristal logrando

permeabilidad sin ocultar el elemento principal que es a la parte estructural.
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La importancia de la concepcion estructural.

Al plantearse los arquitectos de OMA que la necesidad principal es la conexién de
los cuatro edificios de la institucion el sistema constructivo de hormigon armado
con columnas no seria factible asi que las bondades que ofrece el acero en
complemento con el hormigdn para mantener estatico el gran volado es una de las
mejores soluciones ya que al utilizar este sistema constructivo en los espacios
interiores puede distribuirse espacialmente cualquier tipo de actividad sin tener la

interrupcion de columnas centrales.

Figura 29. EL gran volado
Fuente: Plataforma arquitectura
Elaboracion: Matthew Carbone
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Teoria de los Indicadores.

Los centros culturales representativos del Distrito Metropolitano de Quito.

En Ecuador desde los afios noventa los espacios de exhibicién cultural han
tenido cambios no sélo curatoriales'?, sino econémicos y por politicas
institucionales. En aquella década existian una gran cantidad de espacios para el
desarrollo de la diversidad cultural y cada uno de éstos funcionaba aisladamente,
desarrollando actividades culturales de forma individual, algunos artistas poder
recuperar su inversién y generar ganancia econémica. En aquella época los bancos
privados fomentaban la cultura, poseian galerias o salas de exposicion con el fin
de exponer a la comunidad un evento cultural, los artistas que eran participes del
evento tenia la posibilidad de vender su produccion cultural, también se realizaban
exposiciones de obras de arte, el Unico interés que se deseaba eran las ganancias
econdmicas pero entre 1995 y 2000 el cambio de moneda y el debilitamiento del
sistema bancario provoco la desaparicion de salas de exhibicion o galerias.
(Ministerio de Cultura del Ecuador, 2011).

El Sistema de Museos de Quito es una organizacion que respalda el trabajo
de los Museos y Centros Culturales del DMQ, el trabajo se fundamenta en apoyar
y promocionar a instituciones privadas, publicas, religiosas, militares o de
academia respetando las individualidades culturales que posee cada colectivo, los

Centros Culturales representativos son:

Centro Cultural Metropolitano.

Centro Cultural Benjamin Carrion.

Centro Cultural de la PUCE.

Centro Cultural Itchimbia.

Centro Cultural del Instituto Geogréafico Militar.

1 Tareas técnicas que se practican en la adecuacion y el mantenimiento de los ejemplares,
las muestras y las colecciones en los museos.
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o Centro Cultural Metropolitano.

El Centro Cultural Metropolitano es parte del patrimonio arquitecténico
inventariado del Centro Historico de Quito, anteriormente se establecid la
Universidad Central del Ecuador siendo una de las méas importantes. En sus
instalaciones para fomentar la cultura se han integrado: museo, biblioteca, salas de
exposicion cultural como aporte a la ciudad. (Sistema de Museos y Centros
Culturales de Quito, 2014).

Figura 30. Centro Cultural Metropolitano.
Fuente: www.museosquito.gob.ec/

o Centro Cultural Benjamin Carrion.

El centro cultural fomenta las diferentes manifestaciones culturales que se
expresan a través de representaciones plasticas y literarias manteniendo la forma
de pensar del sefior Benjamin. Se motiva a la investigacion cultural mediante la
difusion de colecciones literarias de cultura ecuatoriana y compartiendo
libremente documentos de intelectuales y hasta del mismo Benjamin Carrién. El
(Sistema de Museos y Centros Culturales de Quito, 2014) determina que el centro
cultural “brinda un espacio para actividades culturales y de promocion social y

educativa, convoca a intelectuales, criticos y especialistas para la investigacion de
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temas especificos y publica libros especializados que revalorizan a las figuras del

quehacer cultural.” (parr. 1)

Figura 31. Centro Cultural Benjamin Carrién.
Fuente: www.museosquito.gob.ec/

. Centro Cultural de la PUCE.

El Centro Cultural de la PUCE ha brindado servicios a favor de la cultura
desde 1997 llegando a ser reconocido como uno de los mas importantes a nivel
nacional, continuamente ha formado parte de actividades y gestionando las
actividades culturales propuestas generando un gran impacto a nivel internacional,
ademas desde su fundacién se ha encargado de organizar y ejecutar las
exposiciones nacionales e internacionales de diferentes actividades culturales.

(Sistema de Museos y Centros Culturales de Quito, 2014)

o Centro Cultural del Instituto Geografico Militar.

El Centro Cultural del Instituto Geografico Militar posee dos zonas
principales, uno de ellos es el Centro Cultural del IGM, es un espacio que busca el

fortalecimiento de las manifestaciones culturales y educativas por medio de las
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ciencias Astrondémicas y de la Tierra. El Planetario posee el objetivo de recrear el
universo permitiéndonos conocer cémo nacid el origen de las estrellas y paseos
por el Sistema Solar recreando viajes entre dos mundos. (Sistema de Museos y
Centros Culturales de Quito, 2014)

° Centro Cultural Itchimbia.

El Centro Cultural Itchimbia nace a partir de la estructura del anterior
Mercado de Santa Clara convirtiéndose en un patrimonio inmueble para
desarrollar arte, cultura y tradiciones. (Sistema de Museos y Centros Culturales de
Quito, 2014)

Figura 32. Centro Cultural Itchimbia.
Fuente: www.museosquito.gob.ec
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Proceso Festivo de la Ruralidad del Distrito Metropolitano de Quito.

En el Proceso Festivo de la Ruralidad asistieron aproximadamente 7000
personas entre moradores y extranjeros y turistas nacionales euféricas por
presenciar el mas grande espectaculo realizado por 33 Parroquias rurales y 3
Comunas ancestrales de Quito, las delegaciones de Guayllabamba, Checa,
Conocoto y Perucho demostraban su alegria mediante bailes, danzas generando
interés por todo el publico asistente y demostrando lo que es la alegria de un
Corpus Christi o el Inty Raymi. Mientras pasaban las horas el estadio de Lloa se
Ilenaba de visitantes interesados por integrarse a la gran fiesta. Durante todo el dia
se disfrutd de danzantes y de musica de las diferentes delegaciones al igual de la
Gastronomia tradicional que ofrecian las diferentes parroquias rurales. Las
parroquias de Calderon, Puéllaro, Yaruqui y Calderon deleitaron al publico con la
actuacion de danzantes ancestrales, productos ancestrales y representaciones de
mitos y la parroquia de Lloa en calidad de prioste finaliz6 el gran evento.
(Secretaria de Cultura de Quito, 2015). Arturo Sotomayor Presidente del GAD de
Lloa (2015) senald6 que “La ruralidad no solo es la memoria de las culturas
ancestrales sino también el dia a dia del trabajo del campo que alimenta y sostiene
a la ciudad”, ademés afirma que “Lloa es el inico valle andino volcanico en el

mundo de esta magnitud”.

Figura 33. Proceso festivo en el estadio de Lloa.
Fuente: www.veranodelasartes.com
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El evento intenta reforzar los lazos culturales y la hermandad de las
parroquias rurales y de sus habitantes con este objetivo se reunié a 3500 actores
culturales incluidos representantes culturales extranjeros, el evento reunié las
expresiones mas representativas que caracteriza a cada una de las parroquias y
aunque en cada una de ellas se realice la mdsica, teatro, danza, ferias
gastrondémicas y artesanales cada actividad es diferente y es significativa
individualmente. (EI Telégrafo , 2015).

Las actividades que se realizaron durante el Encuentro XXIII de las Culturas

de las Parroquias Rurales realizado en Lloa 2015 fueron las siguientes:

Encuentros parroquiales

Fecha Hora Evento Género Descripcion Lugar
Montaje escénico de las > 33 parroquias
| al 28 de . 1 x Cada parroquia rural y comuna se prepara 2
agosto Diverso  delegaciones parroquicles J: j: (9 para lo presentacién que se dard en Lloa. rurales y 4
y comunales 3 comunas
lal 20 de Diverso Proceso festivo de las 33 l Presentacion de distintas disciplinas Parque
agosto parroquias y dos comunas ,’ artisticas que se practican en Lloa. de Lloa
Travesfa o Competencia para deportistas extremos, Palmira - Liog-
18 de Julic O7h00 Palmira-Lloa-Mindo _xv a tra:/eg de un sendero que enlaza paisaje Mindo
€ historia.
18 de Julic  19h00 Festival Artistico Cultural 'l Pre;entac:on de distintas disciplinas Parque de Lloa
de grupos locales » artisticas que se practican en Lloa.
25deJulio  I0hOO 5::u:2¥|%giucri::\%ll1£lg:los Juegos que se'sjecutn al ol lieg coro Parque de Lloa
- - g v bolas, trompos, ensacados y otros. au
barrios de Lloa
2 de Julio  15h0O Encuentro de historiadores ’ Aproximacion al concepto RURAL Centro Cultural
de la ruralidad . desde distintos enfoques. Metropolitano
®
2de Caminata a la Virgen -xv ; .
agosto 8h00 del Volcan Romerfa en honor a la Virgen de EL Cinto Calles de Lloa
Didlogos del Patrimonio v
1‘4 ii‘o 10hOO Natural, Agua y ’, Co;:f;;;tyﬁzgzobre temas ambientales gonf;gscl]loa
AgeR Calentamiento Global 4 ‘ ’ o
| de Ruta 2 : San José de Minas, Atahualpa, ——
diodts Chavezpamba, Puéllaro, Perucho, de Minas
9 Guayllabamba.
8de Ruta 3: El Quinche, Checa, Tababela, €l Quinche
ogosto Puembo, Pifo, Tumbaco, Cumbayd !
5 de 8h0O a 4 2 4 Ruta 4: San Antonio, Pomasqui, Calderén,
DA 18h00 Chasqui Parroquial K Llano Grande, Llane Chico, San José de San Antonio
agosto 2 ;
Cocotog, Zdmbiza, Naydn
22 de Ruta 5: Pintag, Alangosi, La Merced, :
i Pintag
agosto Conocoto, Amaguaia.
29 de :
Ruta 6: Amaguafio, Chillibuto, Lloa. Amaguafia
agosto

Figura 34. Agenda del Proceso festivo de 33 Parroquias y 3 Comunas en el estadio de Lloa.
Fuente: Secretaria de Cultura Quito

69|Pagina



Rueda de prensa Encuentro
de las Culturas de las

Exposicion de todos las actividades que Asociacién
19 de Parroqula§ Ruu,'les Lloa se realizardn en el marco del Encuentro de de Gobiernos
10h00 2015 y ratificacion de la o 3
agosto Parroquias Rurales y Comunas, cuya sede Parroquiales
Sede del Encuentro de las
1 serd Lloa. (ASOGOPAR)
Culturas de las Parroquias
Rurales Pifo 2016
¢ Conceptos, ideas, experiencias se colocan Comuna
il 2:‘0 10hO0 lF:Sn;::el;?eﬂexmn de ’, sobre una mesa de discusion generando Marcopamba
9 distintos puntes de vista. Chilibulo
X Habitantes de Lloa se encuentran en
22de 8ho0 Minga de la ! un trabajo colectivo que tiene como Calles de Lloa
agosto Integracién Lloana Py fin preparar a las 35 delegaciones que
asistirdn al Encuentro de Parroquias.
23de 14h00 Foro : *Experiencias ’ Fore de Comunicadores Culturales Centro Cultural
agesto comunitarias" ’ parroquiales de la ruralidad. Metropolitano
28,29 Jornada Cultural de t Derechos de los Pueblos, derechos ;
430 de Diverso Pomotores Juveniles de in(lus'idn ' ’ Estadia.aelLloa
agosto sSs J Sraly
N o o 40 Carpas de conocimientos con artesania, g ’
29430 de Feria de los conocimientos y ﬁ b, R A Subida al Estadio
10h00 . produccién agricola, gastronomia,proyectos
agosto saberes de la ruralidad turisticos, etc, y vias de acceso
29de 10h0O Toma de Plaza entrada al a 40 delegaciones y |7 bandas de Entrada de Lloa
agosto Estadio de Lloa pueblo desfilando. al Estadio
< Festi Presentaciones ortisticas de las Parroquias
29:5':0 13h00 g':g:ﬁ;m‘ ival Rurales y Comunas, Grupo Boliviano Estadio de Lloa
9 a Los Kjarkos.
30de : 2 : Segundo dia - Presentaciones artisticas de 8
agosto 10h00 Festival de la Diversidad las Parroquias Rurales y grupo artistico Estadio de Lloa
Entrega de Priostazgo -
30de Encuentro de las Culturas ! Parque de lioa
13h30 ¢ y entrada al
agosto de las Parroquias Rurales ol Estadio

Pifo 2016

Figura 35. Agenda del Proceso festivo de 33 Parroquias y 3 Comunas en el estadio de Lloa.
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2.3. Antecedentes Culturales de la Parroquia de Cumbaya.

La Comunidad Cultural de Cumbaya.

Los integrantes del centro cultural de Cumbayé han trabajo para revivir las
costumbres y tradiciones mestizas y compartirlas con la comunidad mediante
obras teatrales, danzas y coreografias que han ido quedando de lado con la llegada
de empresas inmobiliarias que han abarcado mayor espacio en la sociedad. Walter
rojas es uno de los coordinadores que ha trabajado para reconstruir la memoria de
sus antepasados, la vestimenta del hombre y de la mujer, fiestas tradicionales
mediante archivos fotograficos y textos para poder conocer todos los aspectos
fisicos y sociales caracteristicos de la cultura ancestral, para transformar
investigaciones del Archivo Nacional del Ecuador en danza realiza un arduo

trabajo de la mano con el grupo de danza y coredgrafos.

Figura 36. Vestimenta tradicional recreada de los Cumbayefios.
Fuente: www.elcomercio.com

De documentos histéricos se ha revivido atuendos tipicos que son la del
hombre que vestia elegantemente muy similar a los quitefios de la época y la
mujer que vestia fachalina la usaba casualmente para sostener al bebé o para la

carga del maiz que es la cosecha principal de Cumbaya de esa época, también se
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sujetaban el cabello hecho trenza con ayuda de un hilo grueso de algodon este es
el ejemplo de una pareja mestiza. Al igual que el guardia civil que es muy
recordado por su atuendo y por la actividad que realizaba en el pueblo. Otros
atuendo revivido pero de leyendas del valle es la sahumeriante quienes recuerdan
como el alma en pena que protege las riquezas que han sido enterradas en
Cumbaya, caracteristica por su vestimenta blanca y el conocido sahumerio.
(Alvarado, 2016).

En conjunto con el Gobierno Parroquial de Cumbaya y el Centro Cultural
han realizado varios espectaculos en los que como factor principal esta el llamado
a la comunidad y que conozcan la totalidad de su cultura ancestral, su vestimenta,
su forma de vida y juegos tradicionales. Los eventos como el “Juego del Cinco
Senor” se los han realizado en el estadio, el coliseo y en parques de Cumbaya que
son de libre acceso para publico, ademas la exposicion de restos arqueoldgicos
reconstruidos en base de hallazgos de la fase “Coénsaga”, demostracion de la

actividad cultural ancestral.

La Comuna de Lumbisi.

La comuna fomenta y conserva las tradiciones culturales andinas, quienes
han tenido una pérdida paulatina de su cultura por las nuevas generaciones
quienes han ido adaptandose a las tradiciones del nuevo mundo y su influencia en
los jovenes quienes van olvidando sus costumbres ancestrales y también por la
inexistencia de un sistema que fortalezca la cultura tradicional de la comuna.
(Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial de la Parroquia de Cumbaya,
2012).

Hace cinco siglos se fundé la Comuna de Lumbisi, anteriormente se la
llamaba La cofradia de San Bartolomé de Lumbisi y desde entonces cada afio en

el mes de agosto la comunidad se retne para celebrar la fiesta de mayor
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importancia, quienes mediante alegria y reciprocidad festejan una gran diversidad
cultural. Es una de las cuatro comunas con mayor antigliedad del Ecuador,
quienes han mantenido sus fiestas y costumbres indigenas y mestizas, su
vestimenta, y su forma de vida. El cabildo y las comisiones elegidas son quienes
se encargan del planeamiento y ejecucion de la fiesta y preparativos.
(INTERCULTURAL, 2016).

La fiesta de San Bartolomé se la realiza durante 4 dias en el mes de Agosto,
las actividades previas que se desarrollan son: eventos deportivos, ciclismo y
carreras tradicionales en coches de madera. ElI 20 de Agosto se da la apertura
oficial de la fiesta con un acto solemne entre autoridades y la comunidad, durante
el resto del dia el baile y la danza se las realizan hasta el siguiente dia. EI 21 de
Agosto la banda de Lumbisi despierta a los participantes para recordarles que las
festividades continuan, el 22 de Agosto se realiza el banquete para la comuna y
muchos de los participantes contintian con la gran celebracion y la degustacion de
la gastronomia preparada, el 23 de Agosto se realiza la gran misa a San Bartolomé
y para terminar la festividad el 24 de Agosto los comuneros llevan ofrendas como

simbolo de respeto y amistad hacia la Comuna. (Sacancela, 2011).

La comuna de Lumbisi representa la unidad de las comunas en la lucha por
su identidad y sus tierras ya que se mantiene una restriccion con personas que no
son parte de su comuna. Su fuerte cultural es agricultura y la artesania pero se
puede incluir la vestimenta tipica para la fiesta mas grande del afio hacia su
patrono. (INTERCULTURAL, 2016).

Los Comuneros que han dado su opinion demuestran un gran carifio hacia
las tierras de Lumbisi y un gran rechazo hacia el boom inmobiliario que muchas
veces han intentado apoderarse comprando sus tierras, para caracterizarse como
comuna deben poseer varios servicios basicos y de infraestructura, durante

muchos afios han realizado sus eventos culturales en la plaza y en varios lugares a
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la intemperie de la Comuna sin necesidad de un equipamiento arquitectonico.
(Garcia, 2016)

Figura 37. Fiestas de San Bartolomé
Fuente: www.patrimonium.ec

Fiesta en el Barrio San Juan Bautista de Cumbaya.

El barrio San Juan por caracterizarse como uno de los barrios tradicionales
culturales de la parroquia de Cumbaya realiza una de sus fiestas mas importantes
llamada “La Payasada de San Juan” consiste de cuatro preparativos de
importancia, se inicia con la preparacién, seguido del Sabado de visperas,
Domingo de San Juan y concluyendo con el Lunes de Gallo Mote todo
dependiendo de la fecha que se determine el inicio de sus fiestas. (Montenegro
Gonzales, 2016).
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Figura 38. La Payasada de San Juan.
Fuente: www.facebook.com/

Los Preparativos.

Los priostes estaran encargados de dos actividades primordiales, la primera
sera la responsabilidad de organizar los aspectos religiosos que van desde el
arreglo de la iglesia, las ofrendas que se obsequiaran a San Juan y la organizacion
de la gastronomia, bebida y el espectaculo como los castillos y la banda de
pueblo, es una responsabilidad muy grande y por lo general una familia es la
mejor opcidén para la responsabilidad de la fiesta, como segundo encargo
primordial de los priostes es seleccionar a los “disfrazados” por parte del
“Capitan” y conjuntamente se seleccionan diferentes hogares con el fin de realizar

la novena en diferentes hogares. (Montenegro Gonzéles, 2016).

El sabado de visperas.

Es el dia en el que priostes, danzantes y disfrazados realizan las actividades

previas a la gran fiesta cada uno de los participantes realizan actividades como la
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preparacion de sus trajes, los priostes realizan la gastronomia que disfrutaran los
asistentes y los preparativos musicales como la banda de pueblo y el disco movil,
hasta el dia de hoy se ha registrado hasta 500 disfrazados que han participado

durante el evento. (Montenegro Gonzales, 2016).

Domingo de San Juan.

Luego de realizar el festejo la noche anterior muchos continuaron bailando y
festejando a la imagen del Santo Patrono en el hogar de los priostes, los
disfrazados deben hacerse presente desde muy temprano y asi poder llevar la
imagen del Santo a la iglesia con las mismas ganas de danzar y bailar junto a la
comunidad un dia mas. Durante el domingo se realizan procesiones en honor a
“San Juanito” como lo llaman algunos de la comunidad. (Montenegro Gonzales,
2016).

Segun Almeida (2014) afirma:

La fiesta de San Juan tradicionalmente la celebramos en tres dias que deben ser
sabado, domingo y lunes, en estos dias se realizan varias procesiones por las calles
del barrio, el recorrido depende de quienes sean los priostes y el capitan, de ahi es
importante la iglesia donde se celebran las misas y bendiciones, la cancha del
barrio y el Colegio Nacional Cumbaya. (pag. 19).

Lunes de Gallo Mote.

Para finalizar las fiestas se realiza el “gallo mote” nombrado asi por el
platillo especial que se brinda y como su nombre lo indica estd preparado con
mote y gallina cocinada o botellas de licor la cual es ofrendada por los
disfrazados al prioste y en su hogar se realiza la preparacion del plato. La
“Payasada de San Juan” es la representacion de la unién y participacion de toda la
comunidad por lo que cada persona que participe en la fiesta es encargado de

alguna actividad de importancia, a su vez el prioste como “factor principal” al ser
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el encargado de toda la festividad. Esta actividad es el método en la que los
habitantes de San Juan construyen su identidad ancestral generando su propio
patrimonio inmaterial. (Montenegro Gonzales, 2016).

Figura 39. Danzantes de San Juan.
Fuente: www.facebook.com

Montenegro (2016) concluye lo siguiente:

La fiesta conecta el pasado con el presente y evidencia la permanencia de sus
tradiciones culturales. La celebracion de la “Payasada de San Juan”, por su
significado religioso, simbdlico, histérico e identitarios para los pobladores del
barrio, se constituye en un bien patrimonial inmaterial de importancia fundamental
y es de esta perspectiva, que se deberia involucrar diferentes actores en el procesos
de salvaguardia, como la academia, los gobiernos locales y el Estado, para que
desde sus competencias puedan conservar los conocimientos y saberes que
conlleva la fiesta. (p. 35).

El Patrimonio Material e Inmaterial existente en la Parroquia de Cumbaya.
El patrimonio es la parte mas importante del desarrollo urbanistico y en
Cumbaya se ha investigado los siguientes patrimonios:

La parroquia conserva su Centro Histérico pero el boom inmobiliario ha
dejado de lado al patrimonio arquitectonico, la Secretaria de Cultura y Patrimonio
ha identificado edificaciones historicas que existen alrededor del Centro histérico
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o en fincas aledafias. Se ha investigado tradiciones, vestimenta y actividades
culturales que son notorias en la parroquia pero a esto se suma la paulatina
pérdida de patrimonio material e inmaterial que es de mucha importancia
rescatando la cultura ancestral en los proyectos propuestos en el Plan de
Desarrollo y Ordenamiento Territorial. (Gobierno Autonomo Descentralizado de

la Parroquia de Cumbaya, 2015).

PATRIMONIO
MATERIAL

PATRIMONIO
INMATERIAL

Los pueblos de Cumbaya
dejaron restos
significativos

convirtiéndose hoy en dia
en patrimonios
arquitectonicos y
arqueoldgicos.

Los pueblos de Cumbaya
dejaron  conocimientos,
técnicas, tradiciones 'y

expresiones vivas
heredadas de sus
antepasados y

transmitidas a  futuras
generaciones.

Bienes Arqueolégicos:

Enterramientos en
pozos redondos y
ovalados, ceramicas

Tumbas y Basureros.

Bienes Inmuebles:

La iglesia parroquial, EI
Auqui, propiedad de
Huayna Cépac y sus
descendientes.

Expresiones culturales y

artes escénicas:

Danza, Teatro, Eventos
parroquiales, comparsas,
desfile de trajes

tradicionales, danzantes.

Cuadro 21. Clasificacion del Patrimonio Material e Inmaterial.
Fuente: Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador.

Elaboracion: Propia.
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A continuacion se detalla ciertos Patrimonios materiales e inmateriales

detallados en el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial del 2015:

GAD Nombre del patrimonio Tipo de Localizacion
patrimonio

Parroquia Episodios Histéricos De Lumbis| Intangible Lumbisi, Pichincha

Cumbaya

Parroquia Relato Sobre La Actual Ubicacion De  Intangible Lumbis|, Pichincha

Cumbaya La Virgen Del Quinche, Lumixsi

Parroquia El Augw, Propiedsd De Huayna Tangible Cumbaya

Cumbaya Capac Y Sus Descenteentes

Cuadro 22. Matriz para descripcion de variables de Patrimonio Cultural e
Intangible.

Fuente: PDyOT Cumbaya  Afio: 2010

Elaboracion: CAPSERVS MEDIOS CIA. LTDA

El Patrimonio Material de la parroquia de Cumbayéa esta caracterizado por
sus edificaciones con un estilo colonial, barroco o contemporaneo que se
encuentran ubicadas alrededor del parque central, la Iglesia Parroquial construida
en el siglo XVII caracterizada por agrupar varias actividades principales que se
realizan en la parroquia como el centro 60 y piquito*?, también funciona el GAD
Municipal. Las casas coloniales utilizadas en la actualidad como restaurantes
lujosos y centros comerciales que han sido modificados interiormente
adecuandolos al comercio y venta de productos. Es considerada una de las
parroquias mas antiguas por la presencia de un caudal historico y al poseer
Patrimonio Natural llamado el “Chaquifian” al ser antiguamente por donde
circulaba el Ferrocarril al pasar los afos este medio de transporte dejo de
funcionar pero se mantuvo la existencia de flora y fauna del lugar utilizado hoy en

dia como lugar de relajacién y reconocido a nivel nacional. (Chica, 2016).

Existen pocos hallazgos de restos arqueoldgicos esto ha generado limitantes

al momento de investigar el desarrollo sociocultural de los pueblos que habitaron

2 En los centros 60 y Piquito distribuidos por todo el pais tiene el objetivo de ofrecer
actividades para los adultos mayores como juegos tradicionales, actividades artisticas y culturales,
se programan visitas a museos o espectéculos, este programa ha sido declarado como proyecto
emblematico de Quito por los beneficios psicolégicos y fisicos que ofrecen a sus participantes.
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hace cientos de afios en el valle de Tumbaco y Cumbaya, la etnografia de la mano
con la historia nos ayuda a comprender un poco mas a su cultura ancestral. A
continuacion el Instituto Metropolitano de Patrimonio (2008) expone las

investigaciones arqueoldgicas exitosas realizadas en Cumbaya:

SITIO ARQUEOLOGO FECHAS HALLAZGOS
Cumbaya Enterramientos en
(haciendas pozos redondos y
Santa Lucia, El Max Uhle (1926) |~ - ovalados,

Cebollar, Santa ceramicas
Inés y Rojas)

Cumbaya Joseph Buys y | 500 a. C.a600d. | Tumbas,
(Jardin del | Victoria C. Periodo de | Basureros
Este) Dominguez Desarrollo

(1987) Regional

Cuadro 23. Investigaciones Arqueolégicas en el Valle.
Fuente: Instituto Metropolitano de Patrimonio.
Elaboracion: Instituto Metropolitano de Patrimonio.

Max Uhle en el afio de 1926 excavo en sitios como Callanabamba y en la
Hacienda Santa Lucia encontrando cementerios de culturas ancestrales, el
describio a las tumbas encontradas de forma redondas y ovaladas y conjuntamente
observé que el difunto tenia a su lado huesos de venado, objetos de ceramica,

objetos de piedra para moler y muy rara vez se encontro cobre. (Uhle, 1926).

Joseph Buys y Victoria Dominguez realizaron excavaciones entre los afios
de 1986 y 1993 encontrando 20 tumbas y 15 basureros de las culturas ancestrales,
los basureros encontrados demuestran la forma de vida, los utensilios usados dia a
dia y la gastronomia de las culturas, se excavo a una altura de 2400 m.s.n.m cerca
del Rio Machangara, en las tumbas se encontro ollas decoradas, conchas y figuras

de ceramica y figurines. (Instituto Metropolitano de Patrimonio , 2008).
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El Patrimonio Inmaterial del valle de Tumbaco y Cumbaya ha formado
parte de la historia del desarrollo del Distrito Metropolitano de Quito y aparece en
diferentes libros como “Historia moderna del Reino de Quito” del autor Juan de
Velazco en donde se demuestra que los Quitus se conformaban por 40 tribus y una
de ellas es la Parroquia de Cumbayd, también en “Geografia y Descripcion
Universal de Indias” del autor Juan Lopez de Velasco en donde se describe una
tabla de Pueblos y Departamentos refiriéndose en ese entonces al Reino de Quito
en donde Cumbaya y Tumbaco forman parte del “Pais de las Guabas”. (Plan de
Desarrollo y Ordenamiento Territorial de la Parroquia de Cumbaya, 2012).

El Patrimonio Inmaterial de Cumbaya esté abarca una serie de festividades

que realizan aqui las mas importantes:

FECHA FIESTA CARACTERISTICA
Actos litdrgicos, quema de
san Pedro ;:hamizg, fuegos  pirotécnicos,
' (Patrono de anzamientos de globos y la
29 de Junio , presencia de pobladores de otras
Cumbaya) : :
parroquias que acuden al desfile
con diferentes disfraces, eleccion
de la reina y la participacion de
bandas de otras parroquias.
24 a 29 de Junio | San Pedro (En el | Castillos, eleccion de la reina,
barrio San Juan) | disfrazados y bailes.
24 de Agosto San  Bartolomé | Entrada a la plaza de comparsas,
(Patrono de | carros alegdricos, disfrazados,
Lumbisi) vacas locas, quema de chamizas,
participacion de banda, Misa y
Luces en honor al Patrono, Baile y
preparacion del famoso “gallo
mote”.

Cuadro 24. Calendario de Fiestas populares y religiosas.

Fuente: Instituto Metropolitano de Patrimonio.

Elaboracion: Instituto Metropolitano de Patrimonio.
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La gran diversidad cultural que realizan las comunidades de la Parroquia de
Cumbaya forma parte del patrimonio material con los bienes arqueoldgicos
encontrados y patrimonio inmaterial con actividades como danza, teatro, arte y
vestimenta complementado con la gastronomia y fiestas ancestrales. La
responsabilidad de mantener, cuidar, fomentar y respetar la diversidad patrimonial
ha sido tomada por las autoridades ecuatorianas. En el Ecuador existen varios
museos donde se puede encontrar la historia de nuestros aborigenes, otra fuente de
informacién es la Biblioteca Municipal donde se encuentran archivos y

documentos culturales que también forman parte de un Patrimonio Material.

El trabajo participativo, la gente creadora y el aporte individual que realizan
las personas de la parroquia de Cumbaya estan unidas con el Unico objetivo de
fomentar la importancia de la diversidad cultural que poseen y que son duefios; lo
que nos permite la legitimizacion, visualizacion y revitalizacion de las memorias y

manifestaciones que habitan y conviven en el territorio.

Mostrar la esencia mas importante de los procesos de la comunidad de cada
una de las 33 parroquias y de las dos comunas ancestrales que son parte del gran
encuentro que se dio en el afio del 2015, cada vez se vuelve una tardea de gran
importancia el estar cerca a la Ruralidad del Distrito Metropolitano de Quito, las
expresiones y tradiciones que nacen desde la union de la comunidad, del
pensamiento ancestral y de quienes ahora son imaginarios individuales y grupales
son representadas a través de los personajes, musica, gastronomia, celebraciones y

fiestas patronales, procesos en comunidad y fechas simbdlicas.

En conjunto a estas representaciones vistas desde una dimension que
sobrepasa la raza, geografia y las religiones que se materializa en la fiesta
comunal. En un escenario donde se deja de lado lo politico, social y econdémico y

se convierte en una muestra de las identidades quitefias y ecuatorianas de aquellos
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que nacieron entre la naturaleza, la tradicion y el conocimiento de nuestros

ancestros. (Gutierrez C., 2015).
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3. CAPITULO III

METODOLOGIA

3.1. Enfoque de investigacion.

El enfoque que se tomard serd la investigacion cualitativa y cuantitativa.

La investigacion cualitativa utiliza herramientas como las entrevistas
abiertas, grupos de discusion o por medio de la observacion, este tipo de
investigacion no insiste en la representacion por lo que afronta diferentes
problematicas a traves de estrategias, una de ellas es la de permanecer en campo

de estudio. (Investigacion cualitativa, s.f.)

La investigacion cuantitativa por caracterizarse como secuencial y
probatorio, se busca cuantificar y proporcionar informacion especifica de la
realidad de la Parroquia de Cumbaya por medio de las herramientas de estadistica,
gréficos de analisis que son realizados por medio de la matematica, el

investigador no se “involucra” la analiza “desde fuera”. (Galeano, 2004)

Segun (Sandoval, 1997: 11) el enfoque cuantitativo: “Es esencial que el
investigador asuman una postura distante y no interactiva como condicion de
rigor que permita excluir juicios valorativos o cualquier otra influencia derivada
de la vision propia tanto del investigador como de los sujetos objeto de

investigacion”.
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Los datos que se han adquirido son determinados como confiables e
inexorables y las etapas del proceso de investigacion esta delimitado en el espacio
y en el tiempo, el método esta centrado en la observacion empirica y sensible. No
se necesita relacion directa entre el investigador y la poblacién que se esta
investigando, en el proceso de investigacion la distancia entre los dos puede
mejorar la imparcialidad y la moderacion en el momento de interpretar una

realidad que no ha tenido contacto. (Galeano, 2004)

La investigacion cuantitativa en su forma ideal parte de los cuerpos tedricos
aceptados por la comunidad cientifica, que permiten formular hipétesis sobre
relaciones esperadas entre las variables que hacen parte del problema que se
estudia. ContinGa con el proceso de recoleccion de informacion con base en
conceptos empiricos medibles, derivados de los conceptos tedricos con los que se
construyen las hip6tesis conceptuales. Concluida esta etapa se procese a analizar
los datos, presentar los resultados y determinar el grado de significacion de las
relaciones estipuladas entre los datos. Este proceso hipotético-deductivo se inicia,
como su nombre lo indica, con una frase de deduccion de las hipoétesis
conceptuales y continta con la operacionalizacion de las variables, la recoleccion y
el procesamiento de los datos, la interpretacion y la induccidn que busca contrastar
los resultados empiricos con el marco conceptual que fundamenta el proceso
deductivo. (Bonilla y Rodriguez, 1997:45)

3.2. Modalidad de Investigacion.

La modalidad de investigacion sera de Campo y Observacion.

Es una investigacion aplicada para comprender y resolver alguna situacion,
necesidad o problema en un contexto determinado. El investigador trabaja en el
ambiente natural en que conviven las personas y se apoya en la recoleccion de
datos y las fuentes consultadas, de las que obtendran los datos y representaciones
de las organizaciones cientificas no experimentales dirigidas a descubrir relaciones
e interacciones entre variables socioldgicas, psicolégicas y educativas en
estructuras sociales reales y cotidianas. (Investigacion, s.f.)
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Segun el manual de la UPEL (2005) destaca que:

La investigacion de campo es el andlisis sistematico de problemas en la realidad
con el propdsito, bien sea de describirlos, interpretarlos, entender su naturaleza y
factores constituyentes, explicar sus causas y efectos o producir su ocurrencia,
haciendo uso de métodos caracteristicos de cualquier paradigma o enfoques de
investigaciones conocidas o en desarrollo. (p.14).

Por lo tanto la investigacion serd llevada en la Parroquia de Cumbaya en el
Barrio de San Juan en donde el investigador tendra en cuenta que la informacion
no ha sido modificada ni manipulada con algun fin, las herramientas que se usara
para la adquisicion de informacién seran: Entrevistas, Encuestas, Test
relacionados con la cultura y la necesidad de equipamiento cultural para la
Parroquia de Cumbaya.

3.3. Niveles o tipos de investigacion.

Los tipos de investigacion utilizados en el actual trabajo de fin de carrera es:
La investigacion exploratoria en la cual se realizé el acercamiento personal a la
comunidad en donde se fueron incrementando las necesidades de la poblacidn, la
ventaja de utilizar la investigacion exploratoria se vié reflejada en la facilidad con
la que se desarrollo el tema al mantenerse cerca de las comunidades indigenas y
contemporaneas facilitd la comprension de aquellos que mantienen propias
identidades, formas de vida, tradiciones y pensamiento.
La investigacion descriptiva fue aplicada para la descripcion de informacion que
no ha sido posible acceder ya que se desconoce o es de plena privacidad.
Principalmente estos dos tipos de investigacion fueron empleados para la
aproximacion al paradigma y a las diferentes problematicas que poseen las

culturas ancestrales y de grupos culturales contemporaneos.
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3.4. Poblacién y Muestra.

Poblacion
EDAD Hombre | Mujer | Frecuencia
Adolescentes 2 4 6
(12-18)
Jovenes (19- 5 3 8
35)
Adultos (36- 20 15 35
64)
Tercera edad 25 15 40
(65 y mas)
TOTAL 52 37 89
Hombre Mujer Frecuencia
Indigena 5 5 10
TOTAL: 99

Cuadro 25. Poblacién y Muestra.
Fuente: Censo 2010
Elaboracion: Propia

Muestreo probabilistico.

Por lo tanto (Ochoa, 2015) determina que muestro probabilistico se lo puede

utilizar siempre que se cumplan dos condiciones:

Todos los elementos de mi poblacidon tienen una probabilidad mayor de cero de ser
seleccionados en la muestra. Conozco de forma precisa dicha probabilidad para
cada elemento, lo que se conoce como probabilidad de inclusion.

3.5. Recoleccion de la informacion
e Entrevistas

e Encuestas
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3.6. Procesamiento y analisis.
e Validacion y Edicion
e Caodificacion
e Introduccion de datos

e Tabulacién y analisis estadisticos.
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4. CAPITULO IV

Anélisis e interpretacion de resultados

A continuacion se detallan las preguntas elaboradas a las personas de Cumbaya

para realizar el respectivo analisis e interpretacion de cada una de ellas.

o ¢Cual es su opinion sobre las actividades culturales ancestrales y

contemporaneas en su parroquia?

OPCIONES # RESPUESTAS

Me parecen importantes 50
No me parecen importantes 8
No me interesan 5
No tengo opinién 36
RESPUESTAS

= Me parecen importantes = No me parecen importantes

= No me interesan No tengo opinidn

De un total de 99 personas encuestadas la mitad de ellas afirm6 que la
cultura ancestral y la cultura actual es de mucha importancia los cuales aseguran
que los eventos culturales que conocen de la parroquia transforman a la juventud

y la integra a nuevas formas de vida.
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e En lo que va del afio, ¢Cuéntas actividades -culturales realizd

aproximadamente?

OPCIONES # RESPUESTAS

Ninguna 30
Menos de 5 15
Mas de 5 8
Mas de 10 10
RESPUESTAS

= Ninguna = Menosde5 = Miasdeb5 Mas de 10

De un total de 99 personas encuestadas la mayoria de ellas no realiza ni ha
asistido a eventos culturales durante el afio y en su mayoria se puede constatar que
son adolescentes que no les interesa ser participes en los eventos culturales de las
comunidades ancestrales y de la cultura actual. Entre las personas que aseguran ir
a mas de 5 o de 10 eventos culturales durante el afio se puede determinar que
forman parte o conocen a un familiar que es integrante de algin grupo artistico —
cultural los cuales mantienen gran relacion con los eventos que promueve la
Secretaria de Cultura y de los eventos religiosos culturales que suceden en los

barrios o sectores.

90| Pagina



o Si realiz6 alguna actividad cultural, ¢Cudl fue la razon?:

OPCIONES # RESPUESTAS

Por gusto 65

Por obligacion 4

Ninguna 30
RESPUESTAS

= Por gusto = Por obligacion = Ninguna

De un total de 99 personas encuestadas sesenta y cinco de ellas aseguran
que asisten a los eventos culturales por el agrado que los eventos provocan en la
familia, aseguran que la tranquilidad que les ofrece observar las tradiciones e
identidades de cada uno de los artistas es Unica y afirman que reunirse con la
familia en espacios adecuados en donde la naturaleza se integra al evento generan
el confort para que asistan a todos los eventos. Sin olvidar que las 30 personas que
no han asistido a ningun evento cultural durante el afio mantienen que estar en sus
hogares ha sido la mejor decision que han tomado ya que evitan el ruido y la

relacién con la vecindad.
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o Si selecciona Ninguna. ¢(Existe algun incentivo para que forme parte de la

Cultura de Cumbaya?

OPCIONES # RESPUESTAS
La hora 1
El lugar en donde se realiza 23
La gastronomia 2

El tipo de cultura que se realiza -

RESPUESTAS

= Lahora = Ellugar en donde se realiza = La gastronomia = El tipo de cultura que se realiza

Las personas que respondieron ninguna en la pregunta: Si realiz6 alguna
actividad cultural, ¢Cual fue la razén?, aseguran que el tipo de cultura que se
realiza no es motivo por el que no asisten a los eventos culturales, la aceptacion,
respeto e integracion de la cultura ancestral y contemporanea es lo que se realiza
sino que el motivo por el que no se asiste a este tipo de eventos es por las razones
que los eventos se realizan en Coliseos, Canchas o muchas de las veces en los
barrios los cuales no ofrecen el suficiente confort para el disfrute de la diversidad

cultural de Cumbaya.
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o ¢Realiza alguna actividad relacionada con la cultura de Cumbaya?

OPCIONES # RESPUESTAS

Si 30
No 69

RESPUESTAS

=Si = No =

De un total de 99 personas encuestadas determinamos que el sesenta y
nueve por ciento de quienes responden las encuestas son observadores del evento,
es la comunidad la cual no le interesa integrarse o formar parte de los grupos
ancestrales o contemporaneos de cultural pero disfrutan desde otra perspectiva,
por lo tanto la seguridad, el confort y la accesibilidad son los factores primordiales
para poder asistir a un evento por otro lado las 30 personas encuestadas forman
parte de los grupos culturales, de comunidades indigenas o son duefios de
negocios relacionados con la cultura y pueden realizar participaciones como
danzantes, monos o payasos los cuales son los personajes principales en la

parroquia.
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o ¢A qué zona de la parroquia suele trasladarse para asistir eventos culturales?

OPCIONES # RESPUESTAS

Sector Santa Lucia 29
Barrio Santa Inés -
Comuna de Lumbisi 13
Barrio Central 25
San Patricio -
San Francisco de Pinsha 19

Barrio Rojas
Barrio Santa Rosa
Barrio San Juan

N O O

RESPUESTAS

= Sector Santa Lucia = Barrio Santa Inés = Comuna de Lumbisi
Barrio Central = San Patricio = San Francisco de Pinsha
= Barrio Rojas = Barrio Santa Rosa = Barrio San Juan

De un total de 99 personas encuestadas el Barrio Central y el Sector Santa
Lucia son los lugares en donde se realizan la mayor cantidad de eventos culturales
consecuentemente las personas suelen trasladarse mayormente a estos dos
espacios, Santa Lucia segun los mapeos realizados es el lugar en donde se puede
encontrar mayormente equipamiento siendo el lugar preferido de las familias ya

gue cuenta con un gran nimero de negocios de comida y estancia.
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¢Esté interesado/a en participar en alguna de estas actividades culturales?

OPCIONES # RESPUESTAS

Danza 3
Obras teatrales 8
Conciertos musicales 14
Desfiles de trajes 3
Juegos Tradicionales 10
Gastronomia 5
Baile Popular 6
Eleccion de la Reina 1
Corrida de toros 1
Actividades deportivas 16
Quema de castillos 5
Asistir a eventos de santos 3
patronos de Cumbayéa

Comparsas 9
Concursos de bandas vy 15

disfrazados
Otros eventos -

Ninguno -
RESPUESTAS
= Danza = Obras teatrales
= Conciertos musicales Desfile de trajes
= Juegos tradicionales = Gastronomia
= Baile popular = Eleccion de la Reina
= Corrida de toros = Actividades deportivas
= Quema de castillos = Asistir a eventos de santos patronos
= Comparsas = Concurso de bandas y disfraces
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5. CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1. Conclusiones

o Se ha logrado el disefio arquitectonico de un Centro Cultural y Artes
escénicas para las culturas ancestrales y contemporaneas que existen en la
parroquia de Cumbaya, realizando una arquitectura que respeta las diversas
identidades culturales que existen, manteniéndose en una misma tipologia y un
mismo sistema constructivo e incorporando equipamientos a este proyecto como
las importantes plazas culturales en las que se puede difundir los diversos tipos de
cultura, también la inclusion de equipamiento como museo, biblioteca, talleres y
auditorio en donde el aprendizaje y el conocimiento de la cultura van de la mano

logrando la inclusion de los grupos culturales hacia la sociedad cumbayasense.

o Se ha manejado el tratamiento de las plazas y aceras con materiales rusticos
los cuales hacen referencia al nacimiento de hace siglos de las comunidades
culturales ancestrales, creando doble alturas para el cambio de sensaciones
mientras se practican las artes escénicas manteniéndose a la misma altura de
importancia del Paseo San Francisco y fortaleciendo los dos accesos principales y
cuatro acceso secundarios al proyecto como: Av. Interoceanica Cumbaya que es
una de las vias principales de circulacion vehicular y peatonal, los accesos
secundarios que se integran al espacio publico existente y a los flujos peatonales
del Paseo San Francisco y ademas el diferente uso de texturas en los pasillos
logrando que al usuario mantenga la inquietud de exploracion al interior del

proyecto.

o En la actualidad en el Distrito Metropolitano de Quito no existe
equipamientos culturales a nivel zonal disefiados arquitectonicamente para la

diversidad cultural que poseen las parroquias rurales.
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5.2. Recomendaciones

o Deberia existir Ordenanzas en las que permitan la creacion de Centros
Culturales y Artes escénicas en las parroquias rurales con el fin de que las culturas

se interrelacionen entre ellas existiendo cohesion social y promocién cultural.

o Deberia promoverse la construccién de espacios de interrelacion cultural
para los grupos culturales identificados a nivel barrial mejorando la calidad de

vida en la experiencia cultural de la comunidad.
o Por medio del proyecto se comprendera la exclusion principalmente de los

grupos culturales ancestrales los cuales han sido dejados de lado por un largo

tiempo sin comprender que los grupos nativos son el origen de nuestro pais.
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ANEXOS

° Encuesta

: UNIVERSIDAD TECNOLOGICA
INDOAMERICA
S /N
e B\(I)\/{'f\;\l Eing_A FACULTAD DE ARQUITECTURA'Y ARTES
APLICADAS Facultad de Arquitectura

y Artes Aplicadas

ENCUESTA SOBRE LAS CULTURAS ANCESTRALES Y CONTEMPORANEAS DE
LA PARROQUIA DE CUMBAYA.

El objetivo de esta encuesta es conocer el interés de las personas que estan
directamente vinculadas a la cultura ancestral y contemporanea de la Parroquia de
Cumbaya.

Nombre: Walter Rojas

Cargo: Coordinador General de la Comunidad Cultural Cumbaya.

Objetivo: Obtener el criterio de los gestores y actores culturales de Cumbaya.

1.-Sexo F....... M.........

2.-Edad 5-11... 12-18... |19-35 36-64... 65+...

3.- ¢Cual es su opinion sobre las actividades culturales?
Me parecen importantes............ X

No me parecen importantes........
No me interesan.....................

No tengo opinidn....................

4- En lo que va del afio, ¢Cuéntas actividades culturales realizo
aproximadamente?

Ninguna.........

Menos de 5......

5- Sirealiz6 alguna, ;Cual fue la razon?:
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Por gusto.. X .....
Por obligacion....

Ninguna...........

6- Si selecciona Ninguna. ¢Existe algun incentivo para que forme parte de la

Cultura de Cumbaya?

El lugar en donde se realiza......
La gastronomia............

El tipo de cultura que se realiza.....

7- ¢Realiza alguna actividad relacionada con la cultura de Cumbaya?

Si.... X No.....

8- ¢Asiste a la celebracion cultural que se realiza en honor a San Bautista de

Cumbaya?

9- (A qué zona de la parroquia suele trasladarse para asistir eventos culturales?

Sector Santa Lucfa...."...... San Patricio............
Barrio Santa Inés.............. San F. Pinhsa..........
Comuna Lumbisi......... X Barrio Rojas............
Barrio San Juan Bautista.. ..X Barrio Santa Rosa......
Barrio Central............ X Barrio San Juan.........

10- ¢Esta interesado en participar en alguna de estas actividades tradicionales?

Danzax
X
Obras teatrales. . ...ttt e
. . X
CONCIETtOS TMUSICALES. . . eeveeeeeeeeeeeeeeeeeeee e ee e e eerereeeaeens
X

Desfiles de trajes. .......ooovriieiiiiii e
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Juegos Tradicionales...........cooevviiiiiiiiiiiiiii e

GaASEIONOMIA. - . e e ettt

Baile popular...........oooiiiiiii X
Eleccion de Reina Parroquial..................oooiiiiiiiin. .
Corrida de TOr0S. .. .veuieiie e
Actividades deportivas. ........oovvviiiiiiiiiiiiiieee e,
Quema de castillos...........coooiiiiiiiiiiii i X

- . . X
Asistir a eventos religiosos en honor a santos patronos. ..

COMPATSAS. ..t e et et et e e e e e e e e e X

Concursos de Bandas ydisfrazados............................)f...
OLrOS EVENLOS. .o .ttt
NINZUNO . .ottt aeenes

GRACIAS POR SU COLABORACION

Recortes periodicos.
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RECORTE 2. FUENTE: CENTRO CULTURAL CUMBAYA,
https://www.facebook.com/Centro-Cultural-Cumbaya

(F-Contenido intercutturol )
Con el apoyo Unodeellos es
delMunicipiode  la‘Guia de
Quito se reali- vestuarios y can-
zaron dos libros cionesdelaru-
sobre la historia ralidad del DMQ
ylas tradiciones yelotrolibroes
de Cumbaya y de Festivo
otras parroquias delaRurarlidad’,
ruralesde laurbe.  delazona.

usar alpargatas y finalmente zapatos, otra

de las influencias del mestizaje. Usaban
sombrero, camisén largo con bordado en
el pecho, mientras que el centro desem-
penaba el papel de lo que hoy conocemos
como falda. La blusa de tela espejo, manga
panuelo con encaje y con resorte en la cin-
tura; esta blusa variaba en sus colores, pero
siempre eran muy vivos y fuertes.

Segun el estudio realizado por Rojas, la
vestimenta sintetiza lo indigena y enfatiza
enlo mestizo. “La interaccién comercial de
los pueblos tanto del valle y Cayambe de-

Los de Ci a 1

de Pifo.

januna vestimenta hermanada y conocida
para muchos en el siglo XX”. La ropa es el
resultado de una mezcla entre la necesidad
de cada pueblo, su creencia y su clima.
“La mayoria de mujeres se hacfan tren-
zas con el pabilo de colores como el blanco,

-

café, negro; combinando muy bien con el
hermoso sombrero. La mujer trabajadora
utilizaba el pafiolén (chalina) amarrdndose
en lacintura para hacer su trabajo”, explica
elinvestigador en su libro sobre 1a historia
de los pueblos de Quito. ¥

(P)

RECORTE 3. FUENTE: CENTRO CULTURAL CUMBAYA,
https://www.facebook.com/Centro-Cultural-Cumbava
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LA HISTORIA DEL

PUEBLO CUMBAYA =

F-Contenide meercultust
ameaica, ¢ ste y lss tradiclones
de bos puchlos indigenas cle ka pa-
rroquia de Cumbayd se conjugan

la modernidsd d

Como parte de su lovestigacidn, Rajis
1 A

[Zep—ae——)

de esca parroquia. Cada certo tiempo, se.
realizan festrvales incerculturales con las
parroquias de Quito, En dios se recuerdan

Uno de estos encuentros se realizd en b
parroquia de Pifo, en donde presentaron
15 obws Tradiciones y ritos onds alla de la
muerte: Fl Juego del Ssenor’, una obies que

< dad del puebio de Cum-

trabaja en la dtfustén de L
riade ks purroquia de Cumbays. Bl bdesa ol
Centre Caltarl Cumbays, desde donde se

KMMQEM
“Los golpes de s placa’.

que ha crecido  un
en los altimos afcs. L2 historta y I cultu-
1 de exta prerocaia extin recogidis en wn
Ubeo del gesror clvural Wikter Rojas, que
busca rescatar el origen iIndigena de esta
200a ded Distrito Mesropolitano de Quito,

nesy trabsjo
representar la cultura de la zons,

Comeo paree del rescare de esta historia,
¢l Centro Culdvaral de Cumbayd realiza
presentaciones, batles y trabajs en are
santas, que permitan recordar la historla

pueblo
tipica, que se remonta a fisales del sigio
XIX ¢ imicios del XX, cosndo Jos mestizos

empezanon a copar esta zoma.
En los seuendos ariginales, ls mujeres
fhan descalzas, pero luego empezaron 2

RECORTE 4. FUENTE: CENTRO CULTURAL CUMBAYA,

https://www.facebook.com/Centro-Cultural-Cumbavéa

RECORTE 5. FUENTE: EL COMERCIO,
https://www.elcomercio.com
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e Ordenanzas municipales.

Resolucion A015 / Declaracion de Principios — Derechos Culturales.

RESOLUCION No. A 015

MAURICIO RODAS ESPINEL
ALCALDE METROPOLITANO DE QUITO

CONSIDERANDO:

Que, la Constitucion de la Republica del Ecuador en los articulos 21, 22, 23,24, y 25

consagra los derechos culturales; y en los articulos 377, 378, 379, y 380 crea el
régimen de aplicacion de los mismos.

Que, el articulo 264 de la Constitucién de la Republica del Ecuador establece que es

competencia exclusiva del gobierno auténomo descentralizado municipal
“Preservar, mantener y difundir el patrimonio arquitecténico, cultural y natural
del canton y construir los espacios piblicos para estos fines”

Que, el articulo 22 de Ja Declaracién Universal de los Derechos Humanos, ratificada

por el Ecuador el 21 de octubre de 1977, sefiala que “la satisfaccion de los
derechos economicos, sociales y culturales, (son) indispensables a su dignidad y
al libre desarrollo de su personalidad.” Y en su articulo 27 dice que “Toda
persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes”...

Que, la Declaracién Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural en su

predmbulo reza “que la amplia difusion de la cultura y la educacion de la
humanidad para la justicia, la libertad y la paz son indispensables a la dignidad
def hombre” ...

Que, la Declaracion Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural expresa en

su primer articulo que “La cultura adguiere formas diversas a través del tiempo
y del espacio. Esta diversidad se manifiesta en la originalidad y la pluralidad de
las identidades que caracterizan a los grupos y las sociedades que componen la
humanidad. Fuente de intercambios, de innovaciéon y de creatividad, la
diversidad cultural es lan necesaria para el género humano como la diversidad
bioldgica para los organismos vivos.”

Que, el articulo 4 del Cédigo Organico de Organizacién Territorial, Autonomia y

Descentralizacion, COOTAD prescribe que dentro de los fines de los Gobiemos
Autonomos Descentralizados estd “g) La proteccion y promocién de la
diversidad cultural y el respeto a sus espacios de generacion e intercambio; la
recuperacion, preservacion y desarvollo de la memoria social y el patrimonio
cultural™;

Que, el articulo 84 literal p) del COOTAD prescribe que son funciones de los

A
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Distritos Metropolitanos  “Promover y patrocinar las culturas, las artes,
¢ actividades deportivas y recreativas en beneficio de la colectividad del distrito
“petropolitano™”

Y
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Que, la Agenda 21 de fa Cultura se aprobé el 8 de mayo de 2004 en Barcelona, por
ciudades y gobiernos locales de todo el mundo comprometidos con los derechos
humanos, la diversidad cultural, la sostenibilidad, la democracia participativa y
fa generacién de condiciones para la paz, y que la ciudad de Quito fue parte de
estas deliberaciones;

Que, la organizacién mundial de Ciudades y Gobiernos Locales Unidos (CGLU), a la
que pertenece Quito, dictd en el afio 2015 una serie de recomendaciones para
implementar a nivel local los derechos culturales mediante el documento
llamado “Cultura 21: Acciones” el mismo que recomienda “las politicas
culturales locales se basan explicitamente en los derechos culturales.”

Que, es necesario aplicar los derechos culturales a nivel local, haciendo efectivos los
principios consagrados en la Constitucién de la Repiiblica de Ecuador y los
instrumentos internacionales;

Que, el articulo 9 del COOTAD prescribe “La facultad ejecutiva comprende el
ejercicio de potestades piblicas privativas de naturaleza administrativa bajo
responsabilidad de gobemadores o gobernadoras regionales, prefectos o
prefectas, alcaldes o alcaldesas cantonales o metropolitanos y presidentes o
presidentas de juntas parroquiales rurales.”

En ejercicio de las atribuciones establecidas en el literal a) del Art. 60 det COOTAD;
y articulos 4 y 10 de la Ley Organica de Régimen para el Distrito Metropolitano de

Quito,
RESUELVE

Expedir la siguiente declaracién de principios para la aplicacion a nivel local de los
derechos culturales:

Articulo 1.- Aplicacién local de los Derechos Culturales

La politica cultural en el Distrito Metropolitano de Quito se basa en la aplicacion a
nivel local de los derechos culturales establecidos en la Constitucién de la Republica
del Ecuador, en la Declaracién Universal de los Derechos Humanos, en la Declaracion
Universal de la UNESCO sobre Ia Diversidad Cultural, en fa Declaraciéon de Friburgo
de los Derechos Culturales y en los documentos que expida la Organizacién de las
Naciones Unidas y la Organizacion Mundial de Cindades v Gobiernos Locales Unidos
(CGLU), como la Agenda 21 de la Cultwa, y otros documentos locales e
internacionales que amplien los derechos culturales.

)
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El propésito de la politica cultural del Municipio del Distrito Metropolitano de Quito
cs garantizar el libre acceso a la cultura; la proteccidn, promocion y celebracién de la
diversidad cultural; la promocién de espacios para cl dialogo y la convivencia; y la
proteccién y difusién del patrimonio tangible € intangible.

Articulo 3.- La inclusién cultural

Para la efectiva vigencia de los derechos culturales se implementardn mecanismos de
inclusién que contemplen a los grupos de atencién prioritaria, en particular a los
pucblos y nacionalidades indigenas, afrodescendicntes y montubios, a la mujer, a los
jévenes, a los adultos mayores, a los nifios, 4 los grupos LGBTT, a los refugiados, y a
todos aquellos que se encuentren en situacién de riesgo o vulnerabilidad.

Articulo 4.- La cultura y el desarrollo sostenible

La cultura y el medio ambiente estin intimamente ligados. Los ecosistcmas y los
espacios naturales son también portadores de cultura, en la medida cn que pos remiten
a npuestra historia, conocimientos pricticos e identidad como el patrimonio
gastrondmico, aportan valores cstéticos como los paisajes urbanos o rurales; o
condicionan nuesira capacidad de respucsta ante los cambios como la resiliencia. Los
conocimientos que 1os habitantes ticnen de sus ecosistemas son las primeras riquezas
de los territorjos.

El dislogo continuo cntre practicas culturales y medio ambientales es csencial para la
formacion dc upa sociedad comprometida cop la copservacién y el desarrollo
sostenible.

Atticulo 5.- Ambito de aplicacion

Todas las instituciones que componen la Red Metropolitana de Cultura estarin sujctas
a la normativa de esta resolucién, y se encuentran bajo la autoridad directa de la
Secretaria de Cultura.

Las ofras instancias municipales que realizan actividad cultural dentro del DMQ,
como Administraciones Zonales, Empresa Publicas, Fundaciones e Institutos y otras
Secretarfas deberan coordinar de manera obligatoria sus actividades culturales con la
Secretaria de Cultura del DMQ, y aplicardn las disposiciones de esta resolucién.

Articulo 6.- De 1a Red Metropolitana de Cultura de Quito
Son parte de Ia Red Metropolitana de Cultura:

La Secrctatia de Cultura;

El Centro Cultural Benjamin Carrion;

El Parque Urbapo Cumanda;

La Casa dc las Bandas;
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La Banda Municipal;
El Teatro Capiiol;
El Centro Cultural Metropolitano;
La Casa de las Artes la Ronda;
El Centro Cultural Itchimbia;
La Fundacion Museos de la Ciudad y sus dependencias;
La Fundacion Teatro Nacional Sucre y sus dependencias; y,
: Otras instituciones municipales de cardcter cultural que existan actualmente o
que se crearen.

SAT TSR

Articulo 7.- De los efes transversales
Para la observancia de los derechos culturales se aplicaran los siguientes preceptos:

a. La ocupacién del espacio piblico - El espacio publico es el lugar de
encuentro de los ciudadanos, el espacio democritico por naturaleza, el lugar en el que
las personas ejercen sus derechos y expresan su cultura. Los espacios piblicos son
bienes colectivos que pertenecen a todos los cjudadanos. Ningtin individuo o grupo
puede verse privado de la libre utilizacion del espacio publico, dentro del respeto a las
normas establecidas.

La ocupacion cultural del espacio piblico se entenderd como un componente
esencial del derecho a la ciudad.

Se buscara:
i: Que se dé un uso cultural continuo a parques, plazas y jardines;
ii. Que se creen condiciones adecuadas de seguridad, habitabilidad y libre
acceso para que los ciudadanos disfruten del espacio ptiblico;
ii. Que se promueva el uso del espacio piblico por parte de los artistas,
para beneficio de los ciudadanos;
iv. Que se busque dar calidad al tiempo libre de tos ciudadanos en el
espacio publico;
V. Que se promueva la participacion cultural activa de los ciudadanos en el

espacio publico.

b. La experiencia de la cultura - en el Distrito Metropolitano de Quito se
propiciard experiencias culturales que contribuyan a la apreciacién de la
diversidad cultural, del patrimonio y de la identidad. Estas procuraran:

i. Que se generen experiencias culturales diversas e incluyentes;

ii. Que los productos, bienes y servicios culturales contribuyan a una nueva
apreciacion del patrimonio tangible e intangible, y de la riqueza natural,
cultural y arquitectonica de la ciudad y del pais;

jii. Que el ciudadano sea el beneficiario del arte y la cultura, y que estas

% experiencias culturales sirvan para enriquecer su vida colidiana;

N
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iv. Que los ciudadanos de todas las condiciones y edades sean tratados como
sujetos competentes y sensibles, no como meros consumidores de cultura;

v. Que se busque generar experiencias nuevas cambiando los formatos y los
escenarios;

vi. Que las actividades culturales sean sostenidas y se repitan de manera
periddica, propendiendo a la consolidacion de procesos;

vii. Que el proceso creativo sea reconocido como herramienta efectiva de
transformacion y construccidn colectiva.

c. Los didlogos creativos - La cultura es el producto mas avanzado del didlogo
entre los seres humanos. Una de las metas de la administracion cultural del
MDMQ serd la implementacion de procesos culturales participativos y
creativos con miras a alcanzar dialogos entre:

i Artistas de diferentes ambitos y especialidades;

il. Lo urbano y lo rural;
1il. Los actores culturales y los ciudadanos;
iv. Los artistas jévenes y los artistas experimentados;

V. Espacios formales e informales de construccion cultural,
vi. Actores vy gestores culturales intemacionales y locales; y,
vii. Otros.

Articulo 8.- Derecho al acceso y participacion en la vida cultural

Es ¢l derecho que tiene toda persona a difundir sus propias expresiones culturales y a
tener acceso a expresiones culturales diversas. ‘Toda persona, individual y
colectivamente tiene el derecho de acceder y participar libremente, sin consideracidn
de fronteras, en la vida cultural a través de las actividades que libremente elija.

El Distrito Metropolitano de Quito buscard hacer efectivo el derecho al acceso y
participacion en la vida cultural mediante la construccidn de procesos y programas
participativos, construidos por diversos curadores y gestores, que reflejen la diversidad
y que muestren un equilibrio territorial en la oferta cultural de la ciudad.

Se buscard mecanismos para detectar los nuevos movimientos culturales, el nuevo
talento artistico y potenciarlo para que pueda llegar a su plenitud. El Distrito
Metropolitano de Quito manifiesta su compromiso con la generacién y ampliacion de
publicos y la participacién cultural.

Articulo 9.- Derecho a la identidad cultural

Las personas tienen derecho a construir y mantener su propia identidad cultural, a
decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades culturales y a expresar dichas
_elecciones. Nadie puede ser obligado a identificarse o ser asimilado a una comunidad
ultural contra su voluntad. Toda persona individual o colectivamente tiene derecho a
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elegir y a que se respete su identidad cultural en la diversidad de sus modos de
expresion;

El Municipio del Distrito Metropolitano de Quito dara prioridad y hard conocer la
diversidad de los modos de expresidn del arte y las culturas en el Distrito; reconocera
el papel de los creadores locales; entendera a la identidad como un proceso dindmico
en continua transformacion y perfeccionamiento, sin excluir intencionalmente ningin
segmento de fa sociedad. Las producciones locales tendran una presencia significativa
v equilibrada en el conjunto de actividades culturales de la ciudad. Se dard una
consideracion expresa a Jos grupos de atencién prioritaria, en especial a las
nacionalidades indigenas, a los pueblos afrodescendientes y se resaltarin los
complejos procesos de mestizaje y modernizacion que moldean la identidad nacional.

Atrticulo 10.- Derecho al patrimonio cudtural

Es el derecho que tiene toda persona, individual o colectivamente, a conocer la
memoria histérica de sus culturas y a acceder a su patrimonio cultural, como también a
las culturas que, en su diversidad, constituyen €l patrimonio comiin de la humanidad.

El Municipio del Distrito Metropolitano de Quilo promoverd €l ejercicio de este
derecho mediante politicas que se orienter a la conservacion, proteccion v difusion de
los bienes patrimoniales, langibles ¢ intangibles, y a la construccién de relaciones
interculturales.

Se buscard la generacién de procesos culturales que propendan a la revalorizacion del
patrimonio, y la recopilacion v sistematizacién de documentos escritos y audiovisuales
sobre el patrimonio.

Articulo 11.- Derecho a la educaciéon y formacién artistica y cultural

Es el derecho que tiene toda persona, individual o colectivamente, a una formacién
que, respondiendo a las necesidades educativas fundamentales, contribuya al libre y
pleno desarrollo de su identidad cultural.

El Municipio del Distrito Metropolitano de Quito impulsard el derecho a la formacién
culiural mediante procesos formativos formales e informales; la construccién de redes
y de equipos multidisciplinares; la realizacién de actividades curriculares y
extracurriculares; la generacion de talleres, laboratorios, simposios, encuentros con €l
propésito de generar obra artistica nueva o reflexiones sobre la diversidad cultural y la
identidad. Se considera que la cultura y el arte tienen una capacidad innegable para
transformar a las personas; y para construir sociedades sanas y participativas.

Articulo 12.- Derecho a la insercion en la economia

. Es el derecho que tiene cada persona de manera individual o colectiva a concebir,
i roducir v utilizar los bienes y servicios culturales, v de beneficiarse econémicamente

w
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de ellos. Este derecho exige dar prioridad a las personas en situacion de desventaja
debido a su pobreza, aislamiento o pertenencia a un grupo de atencion prioritaria.

El Distrito Metropolitano de Quito promoverd el ejercicio de este derecho mediante la
promocion de ta economia creativa y el fomento de empresas y emprendimientos
culturales sustentables, para la generacién de bienestar, de inclusion social y de
empleo; propiciara las coproducciones y la cogestion; establecerd politicas equitativas
y transparentes para el otorgamiento de apoyos a la cultura. Respetard los derechos
intelectuales.

Articulo 13.- Derecho a fa cooperacion cultural

Es el derecho que tiene toda persona, individual o colectivamente, a participar, por
medios democraticos en el desarrollo cultural de las comunidades a las que pertenece;
en la elaboracion, la puesta en practica y la evaluacion de las decisiones que la
conciernen y que afectan el ejercicio de sus derechos culturales; en el desarrollo y la
cooperacidn cultural en sus diferentes niveles.

Fl Distrito Metropolitano de Quito promoverd el ejercicio de este derecho mediante
procesos culturales plurales y participativos que incluyan a la sociedad civil, a los
gestores y a los actores culturales; ofrecerd informacion oportuna a la ciudadania por
medio de documentos publicos de facil acceso que incluyan informacion programatica
y financiera; y promoveré la participacion ciudadana y el control social, mediante
veedurias y observatorios ciudadanos.

También se dar4 importancia a la cooperacion cultural internacional. Se considera que
ésta es una herramienta indispensable en la constitucién de una comunidad humana
solidaria, que promueve la libre circulacion de artistas y opcradores culturales, y
constituye una contribuciéon esencial para el didlogo entre los pueblos y para la
integracion interregional.

Articulo 14.- Derecho a la informacién y comunicacién cultural

Es el derecho que tiene toda persona, individual o colectivamente, a recibir una
informacién libre y pluralista, que contribuya al desarrollo pleno y completo de su
identidad cultural en el respeto de los derechos del otro y de la diversidad cultural. En
¢l marco general del derecho a la libertad de expresién, se incluye la expresién
artistica, la libertad de opinidn e informacion.

El Municipio del Distrito Metropolitano de Quito promovera el ejercicio de este
derecho mediante 1a difusidn de la agenda cultural, del patrimonio, de la obra artistica
y cultural, de los creadores, de los archivos y de los documentos contemporaneos e
histéricos del Distrito. Se buscard usar herramientas documentales, editoriales y

. audiovisuales, andlogas y digitales, que resalten la diversidad cultural y el patrimonio

aterial e inmaterial.
(53
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Disposicion general

La implementacidn, seguimiento y evaluacién de la presente Resolucion le
cotresponde a la Secretaria de Cultura del MDMQ, para lo cual, de ser el caso dictara
los instructivos que en Derecho correspondan conforme la paturaleza de ésta
Resolucion.

Disposicion Final.- Esta Resolucion entrard en vigencia a partir de la fecha de
suscripeion.

Dada en Quito, Distrito Metropolitano, el {} B JUL 2016

S

/1 4 ﬁ;micio Rodas Espinel
u}\?LCALDE DEL DISTRITO METROPOLITANO DE QUITO
v

RAZON.- Siento por tal que la Resolucion que antecede fue suscrita por el doctor
Mauricio Rodas Espinel, Alcalde del Distrito Metropolitano de Quito el 06 JuL zmﬁ

- Lo Certifico- § § gy i

olines Roldé
GENERAL
CONCEJO METROPOLITANO DE QUITO
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