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RESUMEN EJECUTIVO

DISEÑO ARQUITECTÓNICO DE UN CENTRO CULTURAL EN EL SECTOR DE CUMBAYÁ, QUITO, 2024

El presente anteproyecto arquitectónico parte de la necesidad de rescatar las actividades, tradicionales, costumbres 
que se han perdido con el paso del tiempo pero también por la falta de transmisión de las antiguas generaciones 
hacia las futuras, este documento tiene como finalidad la recolección de información a través del análisis de sitio de 
la parroquia de Cumbayá, por medio de tres fases las cuales consisten en primera fase: actualidad y análisis, segunda: 
partido arquitectónico y tercera: ante – proyecto.

Por otra parte lo que no se ha tomado en cuenta es la falta de un centro cultural en esta parroquia es por ende que 
a través de un estudio investigativo,  se propone una área donde no solo exista cultura si no también que a través 
de este lugar cuente con zonas de entretenimiento para todo tipo de público, así como la creación de varios talleres 
artísticos y de emprendimiento fomentando de esta manera la utilización de este espacio que fue diseñado con un 
objetivo que es para el disfrute de la sociedad a manera general. 

También otro aspecto a considerar dentro del planteamiento de este proyecto es el tema de la globalización y tecno-
logía que ha consumido hoy en día a toda Latinoamérica, esto ha afectado de manera considerable a la pérdida de 
identidad cultural, la cual se trata de fomentar con la creación de un espacio para que los niños, jóvenes y adultos 
intervengan socialicen y aprendan sobre: saberes ancestrales y costumbres ya que este equipamiento será de carác-
ter: cultural, recreativo, que contribuya a la población.
Esta intervención lo que trata es de satisfacer las necesidades de la población de Cumbayá con la infraestructura 
cultural ya que contará con espacios de esparcimiento y socialización donde las personas puedan integrarse.

DESCRIPTORES: cultura, perdida, globalización, Cumbayá, centro, costumbres.
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ABSTRACT

 
ARCHITECTURAL DESIGN OF A CULTURAL CENTER IN THE CUMBAYÁ SECTOR,
QUITO, 2024
This architectural preliminary Project is based on the need to rescue traditional activities and customs that have 
been lost over time but also due to the lack of transmission from old generations to future generations. The purpose 
of this document is to collect information through the site analysis of the parish of Cumbayá, through three phases
which consist of the first phase: current affairs and analysis, second: architectural match and third: pre – project. 

On the other hand, what has not been taken into account is the lack of a cultural center in this parish. Therefore, 
through an investigative study, an area is proposed where where there is not only culture but also entertainment 
areas for all types of public, as well as the creation of several artistic and entrepreneurship workshops, thus promo-
ting the use of this space that was designed with an objective that is for the enjoyment of society in general. 

Another aspect to consider within the approach of this project is the issue of globalization and technology that has 
consumed all of Latin America today, this has considerably affected the loss of cultural identity, which is to be promo-
ted with the creation of a space for children, youth and adults to socialize and learn about: ancestral knowledge and 
customs, since this equipment will be of a cultural and recreational nature, which will contribute to the population.

The purpose of this intervention is to satisfy the needs of the population of Cumbayá with cultural infrastructure 
since it will have recreation and socialization spaces where people can integrate.

KEYWORDS: Center, culture, Cumbayá, , customs, globalization, lost,
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ETAPA 1 
Conocimiento previo





1.1. Introducción al Problema de estudio
De acuerdo con la Actualización del Plan de Desarrollo y 
Ordenamiento Territorial, Cumbayá últimamente se ha 
caracterizado por ser una zona del boom inmobiliario a 
través de la construcción de urbanizaciones, la cual ha 
tenido prioridad en la propiedad privada que no tiene 
principal interés en  su espacio exterior, dando como una 
causa que las costumbres, tradiciones culturales se pier-
dan ya que los habitantes oriundos se han ido dispersan-
do en tu totalidad o se convirtieron en una mixticidad 
extranjera de culturas. Los escasos datos científicos e 
investigaciones realizados demuestran que existe poca 
difusión de la riqueza con la que cuentan en el ámbito de 
patrimonio, con eso de indica que la falta de un equipa-
miento cultural va generando una pérdida paulatina de 
identidad en la población.

Debido a que los espacios donde vivían los antiguos co-
muneros se ocuparon con edificaciones ellos se despla-
zaron a otras zonas dejando al sector privado (urbanísti-
co) en la parroquia de Cumbaya generando una pérdida 
de expresiones oriundas de acuerdo con las tradiciones 
las mismas que han ido adoptando una diversidad de 
costumbres muy diferentes a la de los pobladores ori-
ginarios. Asi también con el arribo de una cantidad de 
habitantes extranjeros, influye de manera negativa en 
los proyectos para tratan de conservar la cultura de los 
ancestros como tradiciones nativas y cultura oriunda las 
cuales fracasan en el intento, originando que el patrimo-
nio tangible e intangible sea desestimado. (Sonia et al., 
2019)
Analizar el escenario actual de las comunidades étnicas 

resultaría complicado, ya que existen dos puntos de vista 
que influyen en esta problemática: como primer punto 
es la aceptación de contar con el individuo, el segundo 
es el capitalismo que conjuntamente con la globalización 
se convirtieron en problemáticas importantes que se re-
lacionan con pérdida de identidad, ya que mediante los 
avances tecnológicos la sociedad toma cierta postura de 
concepción de identidad. (Bravo & Campoverde, 2016)

Los equipamientos culturales no satisfacen las necesida-
des de la comunidad debido a que solo muestran una 
exposición de elementos artísticos materiales e inmate-
riales mas no el disfrute de las prácticas tradiciones cul-
turales que se van extinguiendo con el paso del tiempo y 
que no se toma en cuenta que es lo que necesita la po-
blación, ya que en ciertos lugares o no existen o solo se 
centran en dinámicas fijas sin cumplir los requerimientos 
de los pobladores ya que esto impide que desarrollen ac-
tividades artísticas, talleres, centro de emprendimientos 
etc. (Martínez, 2016)

Las actividades vinculadas al ámbito patrimonial son: 
la formación, las artes escénicas, y la música tuvieron 
más afectación, con caídas superiores con un 20%. Con 
un dato de 71.817 espacios o equipamientos de las ICC 
se han visto afectados por la pandemia: entre algunas, 
21.928 bibliotecas, 11.304 centros culturales, 7.516 mu-
seos y 6.908 teatros se cerraron durante 2020.  (Unesco, 
2021)

La globalización ha provocado una pérdida de cultura 
ya que se ven amenazadas por el “futuro” convirtiendo 
las tradiciones en prácticas que se podrían perder con el 
tiempo ya que la homogenización de la cultura provoca 
una crisis de identidad lo cual pone en riesgo el patrimo-
nio cultural vivo y a su vez también los espacios que brin-
dan la forma de expresarse. La pérdida o poco interés 
que demuestra la ciudadanía a los centros culturales se 
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Figura  1.  Encuesta latinoamericana de habitos y 
practicas culturales 2013

Fuente: El Pais 

Elaboración: Autoría

La globalización influye en la perdida de cul-
tura 

Considerando como un punto principal, el capitalismo 
en el mundo , la globalización, se convirtió en una cau-
sa histórico-social principal, que ha generado, diversos 
factores, nuevos contextos con transformaciones en el 
ámbito de las relaciones socio-culturales mundiales, esto 
fue generando distintas crisis globales que han trastor-
nado, alterando asi la política, sociedad y la economía, 
especialmente en el ámbito cultural y los procesos pluri-
culturales e interculturales globales civilizatorios, de esta 
manera se ve amenazado las semejanzas culturales con 
las relaciones internacionales. De verdad, se vive y se 
siente el final de una época. (Sosa, 2010)

En Latinoamérica el diálogo intercultural desde se lo 
debe analizar desde un enfoque, poblacional, étnico y 
territorial. Ya que en algunos territorios los centros cultu-
rales no se conforman como escenarios de intercambio. 
Algunas dificultades de estos lugares están asociados a 
la falta de recreación cultural. Esto se debe a que existe 
poca valoración y apropiación patrimonial por parte de 
la población y las instituciones, esto provoca que exista 
poca divulgación y transmisión de los saberes culturales. 
Hay lugares donde la falta conocimiento juega negativa-
mente en la gran diversidad de memorias e identidades, 
por la falta de participación cultural de la ciudadanía. 
Para finalizar la pérdida del patrimonio cultural por el 
rechazo de los equipamientos, provocando el desgaste y 
posterior olvido tanto de la infraestructura como de los 
saberes de generación en generación. (L. Torres, 2022)

debe a que no han transmitido los conocimientos tradi-
ciones o costumbres a la nueva generación y esto pone 
en riesgo la preservación de saberes. También otro actor 
importante es que por parte del por parte del estado, 
gobernaciones, alcaldías y ciudadanía no existe un com-

Existe una minoría de las comunidades étnicas en Amé-
rica Latina que han mantenido su identidad cultural, a 
través de distintas estrategias aplicables en distintas 
zonas de Latinoamérica que pueden ayudar a com-
batir a la aculturación, esto se lo realiza impulsando 
procesos de producción de tipo artesanal, ganadero 
e incremento de emprendimientos los cuales no sólo 
comprenden al trabajo sino además consisten en dar a 
conocer su cultura e historia local, estimulando el desa-
rrollo en la comunidad y el trabajo. (R. C. Torres, 2011) 

En América Latina las posibilidades de acceder a equi-
pamientos culturales, se lo calcula mediante la re-
lación existente del número de equipamientos y el 
Volumen de población existente en un sitio geográ-
fico especifico: ya que según el Índice de Desarrollo 
y Acceso Cultural. (IDAC). (Andrade de Melo v, 2010)
Varios intelectuales comentan que somos el continen-
te del futuro, porque tenemos la gran reserva genética 
cultural del planeta localizada en Latinoamérica porque 
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En cuanto a los nuevos centros culturales, no solo se rea-
lizaron investigaciones previas como parte de la planifi-
cación de estos centros, sino que se fomentó la partici-
pación de cada comunidad en la propuesta de su propio 
plan de gestión. Sin embargo, este enfoque presenta sus 
propios desafíos, como la necesidad de desarrollar pla-
nes y programas de manera anticipada antes de su im-
plementación real, en ocasiones sin tener modelos com-
parativos en el mismo territorio ni alternativas claras. 

A menudo, también se tiende a suponer que los estudios 
pueden proporcionar más que datos demográficos, esta-
dísticas o ejemplos específicos de comportamiento pasado 

Las nuevas tecnologías conjuntamente con la globa-
lización ponen en peligro las expresiones culturales 
latinoamericanas, lo que conlleva una gran conse-
cuencia porque los pueblos están perdiendo su iden-
tidad. En una entrevista con la directora ejecutiva del 
Centro Regional para la Salvaguardia del Patrimonio 
Cultural Inmaterial para América Latina (Crespial) men-
ciono que la cultura es un elemento significativo al 
momento de repotenciar la pluralidad, pero que la glo-
balización está terminando con ella.(Martinez, 2016)

En el avance de las grandes ciudades como ejes de cono-
cimiento, información y de servicios, en el ámbito cultu-
ral tiene un papel importante. Por eso están relaciona-
dos con la vida cotidiana y los equipamientos culturales 
ya que van creciendo considerablemente. Entonces no 
se trata sólo de brindar una cartelera de espectáculos ni 
tampoco museos de renombre para el consumo interno 
o turístico. Se basa también en poder recibir, reciclar y 
exportar ideas con proyectos que colaboren en el mejo-
ramiento de la calidad de vida y que declaren la ciudad 
en la afluencia internacional. (Hanley; Carrión, 2005)
El Ecuador tiene una diversidad de comunidades cul-

es una mezcla de identidades, existen elementos que 
actúan en la pérdida de identidad, cuyo desarrollo avan-
za cada día más, todo gracias a la globalización y los ac-
tuales estilos de vida, de las culturas, valores humanos 
quedan retardadas, pasan a ser parte de un eslabón en 
la sociedad en busca de desaparecer.  (Elizalde, 2007).

Figura  2. Modelo de iceberg

Fuente: Taller de formacion en estadisticas cultura-
les para America Latina - Unesco

del público, sin garantizar necesariamente una compren-
sión de su comportamiento futuro. (López Pamela, 2010)

Figura  3.  Encuesta latinoamericana de habitos y 
practicas culturales 2013

Fuente: El Pais  

Elaboración: Autoría



turales que últimamente se ha perdido con el nue-
vo mundo, las identidades de estos pueblos, princi-
palmente en el sitio a analizar. En los últimos años 
existe una minoría de la población interesada en 
eventos relacionados en el ámbito cultural, he ahí la 
importancia de crear espacios interrelaciones con la 
cultura ya que, según mapeos urbanos, el lugar tiene 
una riqueza zonal del Distrito Metropolitano de Quito. 

 De acuerdo con el escritor Eduardo Kingman “la pérdi-
da de identidad que tienen los ecuatorianos no es des-
conocido, pero hace énfasis que es una situación que 
ha permanecido latente desde sus inicios como una 
comunidad imaginaria”. Lo que paulatinamente se con-
virtió en una situación preocupante ya que influye en 
la pérdida de las raíces ancestrales, donde se trata de 
comprender y analizar las siguientes interrogantes ¿A 
qué se debe el repentino cambio de identidad?, King-
man afirma que este proceso de perdida de cultura está 
presente desde nuestros inicios como sociedad ya que 
se vinculan directamente con la exclusión de las distin-
tas etnias, géneros y clases sociales.  (Kingman, 1999)

La disposición de las instalaciones culturales a nivel 
nacional sigue un patrón organizativo espacial que 
se asemeja al tradicional modelo de centro y perife-
ria. Es esencial dirigir las iniciativas de planificación 
urbana en el ámbito cultural hacia las ciudades que 
quedaron rezagadas, incluso considerándolo una nue-
va etapa en su desarrollo urbanístico. (Erazo, 2023).

En Cumbayá, coexisten dos comunidades tanto étnicas 
como culturales: los mestizos y la comunidad andina. 
Un elemento fundamental para destacar es la presencia 
de la Comuna de Lumbisí, que es una organización an-
cestral que mantiene existentes sus rutinas, vestimenta, 
celebraciones patronales y tradiciones. A pesar de esta 
diversidad cultural, la parroquia enfrenta un déficit en 

cuanto a su infraestructura cultural, lo que, hasta la fe-
cha, no ha supuesto un problema para las comunidades 
étnicas presentes que siguen promoviendo la rique-
za cultural autóctona de Cumbayá. (Sonia et al., 2019)

Figura  4. Entrega del estudio “RupakQ”

Fuente: Instituto Metropolitano de Patrimonio (IMP)

Pero la falta de estudios científicos e investigacio-
nes suficientes, así como la falta de difusión de su 
patrimonio cultural y la insuficiencia de infraes-
tructura cultural, contribuyeron a perder la iden-
tidad cultural de la población. (Sonia et al., 2019).



En la parroquia de Cumbayá con el propósito de impulsar 
un desarrollo urbano apropiado en esta área, se analiza 
la creación de una estructura arquitectónica dedicada a 
las artes escénicas, exposiciones, talleres de emprendi-
mientos, que colabore al fortalecimiento y la convivencia 
de la ciudadanía devolviendo el interés de estos hacia 
las tradiciones, costumbres culturales de esta zona. Por 
ellos se implementará un espacio que logre un atracti-
vo urbano, social preservando y respetando la identidad 
étnica, para promover las manifestaciones culturales 
más significativas desarrolladas en un Centro Cultural 
para cubrir las necesidades de la perdida de cultura de 
las actuales y futuras generaciones en la parroquia. 

Justificación
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1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo general 1.2.2 Objetivos especificos:

Elaborar un anteproyecto de diseño de un centro cultu-
ral para la parroquia de Cumbayá, que fomente el inter-
cambio cultural y promueva el rescate de las tradiciones 
culturales del sector 

- Analizar las características funcionales espaciales, for-
males y técnicas de los equipamientos para la cultura, 
mediante una revisión documental, que ayude a estable-
cer estrategias para el diseño del equipamiento.

- Investigar sobre los nuevos sistemas constructivos y 
materiales empleados en equipamientos culturales, me-
diante un análisis bibliográfico para determinar cuáles 
sería los idóneos para emplear en el proyecto.

- Desarrollar un anteproyecto de diseño de un centro cul-
tural que contribuya a promover el desarrollo cultural en 
el sector de Cumbayá.
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1.3  Fundamentación Teórica

Enfocándose en la perdida de cultura, tradición y costum-
bres de las generaciones actuales tomando como punto 
de partida la falta de traspaso de conocimientos genera 
un desconocimiento y falta de interés en la comunidad 
sobre temas culturales ancestrales todo esto se genera 
según investigaciones a causa de la globalización y capi-
talismo que influyen en la identidad de la sociedad ya que 
se ven influenciados por elementos tecnológicos como la 
televisión, internet, redes sociales etc. Esto conlleva a que 
los individuos adopten una identidad distinta con rasgos 
personales y mentales con influencia de los elementos an-
tes mencionados. (Leon, Diana; Orellana, Melissa 2016)
 
En un mundo cada vez más semejante en sus apariencias 
culturales, el patrimonio esta más relacionado con ambien-
tes culturales, conjuntos históricos, que con monumen-
tos singulares los cuales forman parte del mejor ejemplo 
para indicarnos la riqueza y diversidad cultural del planeta.

Lo que caracteriza a este proceso de transformación en 
los núcleos poblacionales y su arquitectura no es que se 
relacione con una etapa evolutiva de las culturas y tradi-
ciones, sino que estas tienden a alterar radicalmente las 
normas o modelos, ya que estás investigaciones no con-
tienen un marco geográfico donde se inscribe la evolu-
ción temporal, sino que las referencias a este marco des-
aparecen casi por completo y las técnicas constructivas 
y los modelos arquitectónicos (que surgen de los nuevos 
programas de necesidades) escapan de esas coordenadas 
y obedecen a una nueva cultura universal. (Martin, s/f)

Desde aproximadamente tres décadas, se viene iden-
tificando un a problemática de la identidad por el lu-
gar, este genera un amplio debate con el tema de la 
arquitectura. La relación con su identidad para que 
los contextos tanto locales y globales se han ido plan-
teando en el marco teórico del regionalismo crítico. 
En los años 80’, esta situación fue tomada con el con-
cepto de regionalismo crítico, propuesto por Framp-
ton (1983a) y Tzonis y Lefaivre (1981). (Casakin, 2016)

Figura  5. Diversidad cultural

Fuente: Elaboración propia

Figura  6. Homogeneización de la población mundial

Fuente: elordenmundial



 
Según Pacheco en su artículo afirma indi-
ca que: “Para atender el desafío del mundo 
contemporáneo, los museos y centros cultu-
rales deben poder ellos mismos convertirse 
en espacios plurales y abiertos a una conti-
nua construcción de significados. Esta pre-
misa se constituye como la tarea fundamen-
tal de un área educativa.” (Pacheco, 2011)

En la era posterior a la independencia, la vida cultural se 
centralizó a nivel nacional en las capitales, que también 
tenían un papel predominante en el ámbito político. Esto 
llevó a una especie de monopolio cultural en la región. 
Las instituciones educativas, como las escuelas y las uni-
versidades, junto con los teatros, grupos literarios, edi-
toriales y bibliotecas, eventos artísticos, bibliotecas, etc. 
Contribuyen a concentrar la actividad cultural en los cen-
tros urbanos. Como resultado, las ciudades de provincia 
y las zonas rurales quedaron en gran medida al margen 
en términos de vida cultural.  (Andrade de Melo v, 2010)

Los centros culturales los definen por los programas 
diversos y flexibles, ya que son recintos con acceso al 
público donde se promocionan eventos culturales para 
incentivar el uso del espacio. Los proyectos arquitectó-
nicos contienen una programación de espacios muy am-
plia como es: cines, auditorios, bibliotecas, área (exhibi-
ción, talleres, convivencia, etc.), los cuales se convierten 
en un lugar de reunión en la comunidad. (Moreira, 2019)

Figura  7.  Plan masa analisis de estrategias

Fuente: Claudia Cartuche Flores

Figura  8.  Sociedad en relacion con la cultura y sus 
diversas formas de manifestarse

Fuente: Claudia Cartuche Flores
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Figura  9. Organigrama de centro cultural y depor-
tivo

Fuente: Carlex Pino

Las posibilidades de un centro cultural al explorarlo des-
de el punto de vista de la comunidad son extensas, ya 
que la relación edificio-contexto brinda espacios de con-
vivencia al aire libre donde se pueden realizar distintas 
actividades. Considerando el entorno latinoamericano, 
donde las condicionantes de climatización, sociocultural, 
pluricultural son diversas y obligan a buscar soluciones a 

nivel arquitectónico para este tipo de edificaciones donde 
tenga relaciones entre sí y su alrededor. (Moreira, 2019)



Figura  10. Plan de Uso y Ocupación de suelo (PUOS)

Fuente: PACHA estudios en base al PUOS 2019

Condicionantes para el predio 

Según el Plan de Uso y Ocupación del Suelo, 2019 en la 
parroquia de Cumbayá su uso y cobertura es residencial 
de tipo (1, 1A, 2 y 3) con un equipamiento de uso múlti-
ple. Así también en la zona rural el uso suelo consta de: 
residencial rural 1, con un área de promoción, uso ac-
tual de Recursos Naturales-Producción como (bosques), 
zona agrícola residencial, y en las quebradas zona de 
Protección Ecológica-Conservación Patrimonio Natural.

En el sitio se debe implementar el desarrollo rural con 
la adición y posterior configuración del uso de sue-
lo, porque tanto su población como sus usos se han 
diversificado recientemente, ya que se necesita un 
ordenamiento que permita y promueva la arquitec-
tura ideal para reforzar la identidad cultural, tradi-
ciones y costumbres de la zona. (Sonia et al., 2019)

- Los ajustes de admisibilidad en las actividades 
económicas-compatibles de suelo que correspon-
den a las implicaciones en la materia económico.
- Homologación entre el CIIU-4.0 con las funciones 
económicas delimitadas para distintos usos de suelo
- Un aprovechamiento apropiado del suelo en zonas urba-
no-rurales de expansión urbana, contiguas que presenten 
capacidades donde exista mayor densidad poblacional
De acuerdo con el artículo 76 de la Ley Orgánica de 
Ordenamiento Territorial, Uso y Gestión del Suelo, es-
tablece que: “Los Gobiernos Autónomos Descentrali-
zados metropolitanos o municipales, de acuerdo con 
el plan de uso y gestión de suelo, se establecen zonas 
que deben entrar en un proceso de regularización fí-
sica y legal de manera prioritaria, de conformidad con 
el cumplimiento la función tanto ambiental, social de 
la propiedad. Para lograrlo, se llevará a cabo un análi-
sis el cual determinará los beneficiarios, evaluando la 
viabilidad de la mezcla urbana del asentamiento, ga-
rantizando asi la seguridad de la población y el respe-
to tanto del patrimonio natural, material, inmaterial y 
cultural. Esta designación se llevará a cabo dentro del 
ámbito urbanístico del plan de uso y gestión del suelo.

Uso múltiple
Esta designación aplica a terrenos o parcelas los 
cuales forman parte del suelo urbano y que es-
tán ubicados en sitios con acceso a vías prin-
cipales y asimismo en zonas céntrico-urbanas.
Según la Ordenanza 0210 del año 2018, los fracciones en 
suelo urbano que estén frente a vías principales y que 
asimismo se sitúen en áreas de céntrico-urbana, pueden 
consignar para actividades residenciales, comerciales, de 
servicios y equipamientos a nivel barrial o metropolitano, 
a manera que para la zona industrial de impacto reducido 
(II1A) de escala local. El uso múltiple no contine restric-
ciones iguales en métodos de ocupación del suelo toman-
do como balance con los usos adicionales o permitidos
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Tabla 1. Tabla equipamiento de servicio social

Fuente: Normativa 3457 D.M.Q

Tabla 2.  Datos de predio  IRM

Fuente: Secretaría de Territorio, Hábitat y Vivienda 
MDMQ

Espacios diseñados para museo 
Un museo se delimita como un repertorio público de 
pruebas donde se exhibe el progreso cultural de la huma-
nidad, con la recopilación de documentos, albergando, 
investigando, descifrando y comunicando estos hechos 
(Neufert, 2008). Según el origen y tipo de los elementos 
expuestos, se pueden indicar estos grupos:

- Museo de arte y colección: se exponen obras de artes 
plásticas.
- Museo de historia y cultura: muestra instrumentos au-
ténticos tales como: armas, indumentaria, expediente 
escrito y partes que reflejan el progreso de una cultura 
determinada geográficamente.
- Museo de etnología: exhibe obras que simbolizan el pa-
trimonio de diferentes culturas con sus tradiciones.

Los equipamientos se los clasifica en: servicio so-
cial como la cultura la cual abarca los espacios y 
edificaciones consignados a actividades  de ca-
rácter cultural, la conservación y traspaso del co-
nocimiento, así como la difusión de la cultura.
Normas de Arquitectura y Urbanismo
De acuerdo con la ordenanza 3457 – 2003, las nor-
mas de arquitectura y urbanismo que contengan 
los equipamientos culturales que donde existan: bi-
bliotecas, museos de artes populares, galerías públi-
cas de arte, teatros y cines que corresponde a la ti-
pología sectorial (ECS) las cuales deben contar con:

- Ciencias: contiene recopilaciones con material pedagó-
gico y sensorial relacionado con las ciencias humanas.
Iluminación esta investigación tiene recopilación de los 
diferentes niveles dependiendo del grado de los objetos 
con la sensibilidad al momento de exponerlos:

Exposición de objetos delicados: entre 50 a 80 lux.
Exposición de objetos menos delicados: de 150 a 300 lux.
El contexto climático que debe contener un espacio de 
depósito y exposiciones debe haber una temperatura de 
15 a 18 °C en invierno y de 20 a 22 °C en sala de expo-
siciones en la organización resulta determinante al mo-
mento de relacionar entre la colección y la forma como 
se presenta el proyecto de teatro donde requiere el aná-
lisis de las relaciones funcionales complejas.

Instituto de Regularización Metropolitana de 
Quito (IRM)



Figura  11. Edificio Centro Cultural Arauco

Fuente: Archdaily

Figura  12. Plantas arquitectónicas edificio Centro 
Cultural Arauco

Fuente: Casiopea

Referentes 
Centro Cultural Arauco
- Ubicación: Arauco - Chile
- Área: 1400 m²
- Año: 2019
- Arquitectos: Mirene Elton, Mauricio Léniz.

El CCA se plantea como un lugar de encuentro, donde se 
expresa toda manifestación cultural y artística. La edifica-
ción forma parte de tejido urbano de la ciudad donde el 
espacio público se consolida en una esquina icónica de la 
ciudad convirtiéndola en un área permeable al peatón y al 
visitante. El diseño tiene tres funcionalidades principales:
  
1.- Se estableció que todas las actividades de carác-
ter masivo-público se ejecuten en el primer nivel, que 
tiene relación directamente con la calle. El teatro, el 
foyer de exposiciones, la cafetería, la tienda y las sa-
las multiuso deben tener acceso desde el área publica 
donde cuenta con una apertura hacia el patio cubier-
to. La simultaneidad de programas, la actividad per-
manente, el intercambio y la armonía son particulari-
dades características de este nivel, concediéndole al 
Centro Cultural su carácter público. (Archdaily, 2017)  

Para garantizar la seguridad ante posibles terremotos 
o algún otro tipo de catástrofe natural, el primer nivel 
de esta edificación se ha cimentado con hormigón ar-
mado. Ya que en este nivel se localiza el teatro, las sa-
las multiuso y las circulaciones verticales, los cuales 
funcionan como envolventes estructurales para brin-
dar rigidez al segundo nivel, que está edificado con es-
tructura metálica que es más liviana. (Archdaily, 2017)
  
2.- La Biblioteca, la administración y los servicios los 
ubicaron en el segundo nivel del edificio, donde se ha 
establecido un ambiente silencioso, tranquilo y con-

trolado. La biblioteca se compone de la gran mayo-
ría de este nivel y ocupa ambas caras de la esquina 
de la edificación. Entre los materiales ocupados esta 
la madera laminada que ayuda a filtrar el sol ponien-
te. Este espacio del segundo nivel está levantado so-
bre la vereda. proporcionando un entorno tranqui-
lo y protegido para sus actividades.(Archdaily, 2017)
  
3.- La disposición de los volúmenes propone un vacío en 
el eje central del espacio, constituyendo una plaza inter-
na que se la utiliza como foyer del Centro Cultural, fun-
cionando como un punto central que distribuye todo el 
programa.
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Figura  12. Plantas arquitectónicas edificio Centro 
Cultural Arauco

Fuente: Casiopea

Se ha instalado una cubierta sobre este espacio exterior, 
donde soporta una estructura de madera laminada. Este 
sitio se convierte en una nueva zona flexible, apta para 
eventos numerosos o absolutamente como un espacio 
para relajarse, leer, disfrutar de un café o encontrarse 
con amigos. (Archdaily, 2017) 

Léniz recalca que la edificación forma parte del área pú-
blica y por ello en su centralidad se ha diseñado como un 
sitio abierto, parecido a una plaza, pero techado. Este es-
pacio permite la observación de eventos culturales que 
se estén llevando a cabo en ese lugar, integrando así el 
edificio con su entorno y fomentando la intervención y 
la interacción de la comunidad en actividades culturales, 
que a excepción del teatro y un par de salas, el resto de 
la estructura fue levantado como palafitos. Mientras el 
teatro tiene acceso en el primer nivel por el público que 
se mueve, la biblioteca, al estar en el segundo piso, tie-
ne un grado de privacidad distinto, que se conjuga a la 
perfección con la esencia de un espacio destinado a la 
lectura. (Arauco, 2016)
	

La Casa de Cultura en Movimiento Ku.Be, con una área de 
3200 m2, fue creada para el municipio de Frederiksberg 
como un punto de centralidad tanto para la comunidad 
local como para la zona más amplia de Copenhague. En 
este sitio, las personas tienen la facilidad de apropiarse 
del entorno e integrarse en eventos de acuerdo con las 
necesidades establecidas por los usuarios. (Archdaily, 
2017)

El proyecto representa una nueva tipología, centrada 
principalmente en el mejoramiento de la calidad de vida 
de la comunidad al congregar a sus habitantes. MVRDV 
y ADEPT han realizado una propuesta que integra el tea-
tro, el deporte y el aprendizaje en un solo lugar, donde 
tanto el cuerpo como la mente se impulsan para originar 
un estilo de vida más saludable, sin límite de edad. Los 
sitios son de total acceso para todo el público, animando 
así la conexión entre individuos. (Archdaily, 2017)

La Casa de Cultura en Movimiento - Ku.Be se divide en 
seis volúmenes principales, cada uno con su propio pro-
grama arquitectónico establecido y revestimientos de 
colores con materiales únicos que diferencian claramen-
te a la edificación. Desde el exterior, las formas se pro-
ponen la fachada mediante azulejos fragmentados. Se 
han determinado circulaciones a través del edificio que 
se concentran en desarrollar y animar a recorrer rutas 
alternativas, con el objetivo de satisfacer todas las habi-
lidades. Esto se logra mediante formas de moverse, asi 
como un enlace visual que contiene una experiencia flui-
da y asequible para todos los usuarios. (Archdaily, 2017)

Casa de Cultura en Movimiento – Ku. Be
- Ubicación: Frederiksberg - Dinamarca
- Área: 3200 m²
- Año: 2016
- Arquitectos: ADEPT, MVRDV 



Figura  13. Edificio Casa de la Cultura en Movimiento

Fuente: Archdaily

El Museo Arqueológico y Centro Cultural de Orellana, 
MACCO, es un hito urbano para la provincia, pues es un 
elemento articulador en las actividades de la población, 
para manifestaciones culturales.

De acuerdo con la concepción el propuesta apunta a fo-
mentar una integración independiente entre la comuni-
dad con la edificación, a través de una sucesión de zonas 
abiertas, semi abiertas y cubiertas que se van modulan-
do unos a otros a con un diseño de circulación que se 
establece mediante una planta baja libre permeable que 
permite enlazar con una rampa peatonal semi abierta la 
cual guía de manera vertical al visitante hacia las áreas 
museográficas, biblioteca, salas de exposiciones, y por 
último el recorrido hacia la cafetería con unas fuertes vi-
suales hacia el río Napo, importante influencia natural de 
la urbe y su hábitat. (Moreira, Corral, Álvarez, Moreira, 
Chavez.  2020)

En la planta baja se escogerá el contexto ineludible de la 
Selva, a través de la relación unida de agua y flora que 
define el lugar de encuentro: un receptáculo vidriado, 
que tiene una forma orgánica de célula, estableciendo 
un área de información, tienda y librería. A su alrede-
dor, un estrado de madera o “deck”, definido como área 
pública donde se realizan actividades culturales diversas, 
desempeñando, asi, la función de ser el sitio urbano co-
nector de la movilidad peatonal y es el nexo con el audi-
torio. (Moreira, Corral, Álvarez, Moreira, Chavez.  2020)

La composición arquitectónica del museo está en la plan-

Museo Arqueológico y Centro Cultural de Ore-
llana
- Ubicación: Orellana - Ecuador
- Año: 2015
- Arquitectos: MCM+A TALLER DE ARQUITECTURA

“Diseñamos Ku.Be para provocar lo inesperado”, explica 
Jacob van Rijs, cofundador de MVRDV. “Los cuerpos más 
grandes están propuestos a celebrar representaciones o 
reuniones públicas, mientras que los más pequeños pue-
den alojar áreas de exposiciones o debates. Las salas de 
ritmo rápido son perfectos para la danza o el parkour, 
mientras que las zonas zen brindan un contraste para el 
yoga o la meditación. Sin embargo, es entre estos volú-
menes donde realmente se nota la diferencia; porque 
estos espacios que sugerimos para ciertos usos, pero 
que serán completamente definidos por el usuario”.(Ar-
chdaily, 2017)
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ta baja con forma de un volumen prismático con piezas 
arqueológicas alrededor encierran y separan a la vez, 
bajo una concepción de rigidez espacial, donde se plan-
tearon tres volúmenes funcionales diferentes, pero que 
entre si se complementan, constituyendo uno solo y de 
poca altura que en el área central. La construcción cuen-
ta con una conexión constante con el entorno inmediato 
conformado por el malecón y por la plaza cultural del 
lado norte, con la principal funcionalidad de ser un espa-
cio de recepción urbana con la ciudad.  (Moreira, Corral, 
Álvarez, Moreira, Chavez.  2020)

Figura  14. Museo Arqueología y centro cultural de 
Orellana

Fuente: Arquitectura panamericana

Centro de arte contemporáneo 
- Ubicación: Quito – Ecuador 
- Área: 5000 m²
- Año: 1900
- Arquitectos: Inicio Francisco Schmidt, finalización Lo-
renzo y Francisco Durini.

El Antiguo Hospital Militar desde el 2017 se convirtió en 
Centro de Arte Contemporáneo de Quito (CAC) este edi-
ficio anima a las culturas contemporáneas a crear con-
diciones de fortalecimiento de las economías creativas, 
encaminado al apoyo de emprendimientos culturales 
sostenibles, innovadores, sociales y ambientalmente res-
ponsables. El CAC se ha encargado de organizar presen-
taciones, y proyectos basados en las siguientes líneas de 
trabajo: métodos de investigación acerca de destrezas 
artísticas y culturas modernas que se clasifican en:

Espacios Contemporáneos: segunda área de talleres afi-
nes con la expresión artística, cultura, contemporáneas y 
talleres vinculados con la comunidad. El Centro de Arte 
Contemporáneo 2020 se fortalecerá como un área públi-
ca con el propósito de realizar actividades de derechos 
culturales, así también el progreso de las líneas progra-
máticas partiendo de un punto de cuestión productiva y 
invariable, con una gestión organizada en las técnicas ar-
tísticas y culturales, así como la ciudad con sus distintas 
áreas, zonas y comunidades (GoRaymi, 2022)

El CAC cuenta con dos primeros pabellones (volúme-
nes) del sanatorio y el acceso principal, con lo cual se 
empezó a utilizar el sitio. Al momento de su realización, 
la construcción tuvo dificultades como el planteamien-
to de cambios en sus plantas originalmente, el uso de 
una estructura de acero con tirantes trasladadas desde 
el puerto de Guayaquil en mula, y otras materias primas 



Figura  15. Centro de Arte Contemporáneo de Quito

Fuente: Marcelo Quinteros Mena

obtenidas desde Europa, obstaculizaron el adelanto de 
la obra. 

Desde su fachada hasta el punto inicial con un acceso 
principal en forma de medialuna, de estilo neoclásico de 
la época que prevalece en la edificación, desde donde 
se comercializa en diez pabellones (volúmenes) de dos 
plantas apartados por patios internos. La idea principal 
para su repartición se apoyó en los fundamentos experi-
mentados europeos donde se colocaba primordial aten-
ción a la conveniencia de la luz natural y a la fluidez de 
la ventilación.

Su parte posterior está compuesta por una planta rec-
tangular con dos alas laterales; área donde funcionaban 
las cocinas, áreas de empleados y los cuartos de máqui-
nas. Los extremos de estas alas se conectan con los del 
corredor en donde forma una media luna, dos patios 
interiores regulares, simétricos, con corredores semi 
abovedados, columnas dobles de hierro soportadas en 
bases de piedra. (Burbano, s/f).
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Matriz resumen de referentes

Figura  15. Centro de Arte Contemporáneo de Quito

Fuente: Marcelo Quinteros Mena
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ETAPA 2 
Diagnóstico



2.1 Información General

Tabla 4.   Información general del proyecto

Fuente: Elaboración propia
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Figura  16. Metodología 

Fuente: Elaboración propia 

2.2 Introducción a la Metodología
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La metodologia de la investigacion cuenta con un en-
foque mixto el cual esta constiruida por el enfoque 
cualitativo este se basa en recolectar una serie de da-
tos que de ingresan con la logica con procesos induc-
tivos y sin secuencia lineal que se basa en el  proceso 
(exploratorio, descritpivo, perspectivas teoricas), asi 
tambien el proceso de indagacion resulta ser mas flexi-
ble y actua conjuntamnte con las respuestas y del de-
sarrollo de la teoria donde el proposito principal es re-
contruir el contexto como tal cual es. (Sampieri, 2014).

La presente investigacion que se va a desarrollar cuanta 
con tres fases: analisis y actualidad, partido arquitecto-
nico y anteproyecto las cuales buscan encontrar solución 
a la problemática planteada anteriormente. Por otra 
parte en el proceso metodologico se aplican los distin-
tos conocimientos al tema de investigacion tambien 
relacionado con la problemática ya mencionada para 
asi resolverla, en este camino es indispensable desta-
car los referentes bibliograficos ya que brindan muchos 
datos con los esquemas de informacion que cuentan.

FASE 1 - Actualidad Y Análisis
 La primera fase que corresponde a la actualidad y análi-
sis contiene tres partes que es la revisión de reguladores 
que corresponde a las ordenanzas municipales y norma-
tivas POUS, IRM DE QUITO, NEUFERT, los anteriores linea-
mientos ayudan dando como resultado datos para esta-
blecer parámetros en las siguientes fases. En esta fase 
se establecen las medidas cualitativas para establecer 
la búsqueda en distintas fuentes de información como 
medios digitales como páginas web, artículos, libros.

El desarrollo del diagnóstico urbano tiene un enfoque 
mixto (correlacional y cualitativo) según (Sampieri, 2014) 
el enfoque correlacional contiene conceptos y variables 
que relacionan el grado de asociación que tiene dos o 

más conceptos dependiendo de la muestra en el con-
texto que se encuentre para cumplir los objetivos según 
(Sampieri, 2014) al momento del análisis de sitio donde 
se seleccionan herramientas como: fotografías, Google 
Earth, páginas web oficiales, libros publicados, revistas 
que guiaran en la propuesta. y por último la síntesis con 
la perspectiva explicativa según (Sampieri, 2014) deter-
mina las causas que se generan al momento de buscarle 
sentido cuando se estructura datos. Esta fase de la esta-
blece mediante mapas mencionados anteriormente que 
contiene condiciones y lineamientos al fin de obtener 
objetivo, conclusiones y estrategias en el marco urbano.

FASE 2 - Partido Arquitectónico
Según los resultados obtenidos anteriormente, en esta 
fase se analizan las primeras razones arquitectónicas 
de la diagramación de esquemas que tiene un enfoque 
(mixto cualitativo-descriptivo) ya que (Sampieri, 2014) 
lo describe según el enfoque descriptivo con todos los 
resultados, componentes obtenidos y establecer las 
variables. Las diagramaciones se lo realizan mediante 
bocetos que determinan encontrar distintas formas to-
mando en cuenta la idea fuerza diagramas funcionales 
y las estrategias establecidas como primera propuesta.
El prototipo final que contiene el enfoque cualitati-
vo permite indicar tipologías físicas en relación con 
el enfoque explicativo donde divisa partes compo-
sitivas, diseño y modelado de acuerdo con los dis-
tintos softwares que se utilizaron para delimitar, 
delimitación de parámetros de construcción, espacia-
lidad, funcionalidad, circulación, distribución, zonifi-
cación tanto es espacio (publico, semipúblico, privado)

FASE 3 - Anteproyecto
En la fase final de ante proyecto se demuestra el produc-
to conformado por las planimetrías que se realizaron en 
AutoCAD con la elaboración de diseño en ilustrador para 
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obtener planos arquitectónicos, estructurales, instalacio-
nes especiales que componen las plantas, cortes, volume-
trías, cortes. La fase que corresponde a la multimedia con 
la parte de la entrega de material audiovisual realizado en 
ilustrados a través de ilustrador también en twinmotion 
para posterior realizar render, recorridos e ilustraciones. 
Y para finalizar las fases con la entrega de marquetería.

2.3 Levantamiento de Datos – Diagnóstico
2.3.1 Analisis de Normativa
En este componente se analiza las regulaciones es-
tablecidas mediante normativas y ordenanzas que 
tiene una edificación con su respectivo contex-
to de acuerdo al IRM. La normativa es la encar-
gada de direccionar la realizacion de un proyecto

Figura  17. Implantación grafica del lote

Fuente: IRM

Figura  17. Implantación grafica del lote

Fuente: IRM

Tabla 6. Datos del lote

Fuente: IRM

Tabla 7. Componente estructurante

Fuente: IRM

Tabla 8. Componente Urbanístico

Fuente: IRM

DATOS GENERALES DEL PREDIO

DATOS DEL LOTE

APROVECHAMIENTO URBANÍSTICO (PUGS)

COMPONENTE URBANÍSTICO
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EDIFICABILIDAD BÁSICA (A74)

EDIFICABILIDAD GENERAL MÁXIMA 

Tabla 9. Edificabilidad Básica

Fuente: IRM

Tabla 9. Edificabilidad Básica

Fuente: IRM

Figura  18. Edificabilidad general máxima

Fuente: IRM



Análisis físico

Figura  19. Análisis físico

Fuente: Elaboración propia

2.3.2 Diagnóstico social / cultural 
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Topografía 

Figura  20.  Corte esquemático topográfico

Fuente: Taller de proyectos IV

Figura  21. Topografía del terreno a intervenir

Fuente: Taller de proyectos IV

En la figura 20 se puede observar un corte esquemático 
de representación donde presenta un pequeño pronun-
ciamiento, con una pérdida de inclinación de 0.69m, in-

clinación promedio 3.1 % a 2356m sobre el nivel del mar.



Figura  22. Ocupación de suelo - Equipamientos

Fuente: Taller de proyectos IV

Ocupación de suelo - Equipamientos
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Como se puede observar en el mapeo, de la parroquia de 
Cumbayá se encuentra bien servido debido a los diferen-
tes equipamientos con los que cuenta, lo que significa que 
los ciudadanos de este lugar no tienen la necesidad de salir 
para encontrar los diferentes servicios que utilizan a diario.

Perfil Urbano 
Calle Manuela Sáenz

Calle Chimborazo

Figura  23.  Corte de perfil calle Manuela Sáenz

Fuente: Taller de proyectos IV

Figura  24. Corte de perfil calle Chimborazo

Fuente: Taller de proyectos IV



Uso de suelo 

Figura  25. Mapa uso de suelo

Fuente: Taller de proyectos IV
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Cumbayá es una zona turística por sus encantadores luga-
res, la comercialización de artesanías, salones, bares, res-
taurantes y por sus lindos paisajes a lo extenso del camino 
y por el clima encantador con el que cuenta. Con el paso 
el tiempo esta parroquia se ha convertido en una ciudad 
residencial “dormitorio” debido a la falta de planificación, 
porque los habitantes de este lugar solo acuden a dormir, 
mientras tanto el 70% de la población por sus diferentes 
actividades diarias y ocupaciones se movilizan a Quito.  

Figura  26. Uso de suelo especifico

Fuente: IRM



Vías 

Figura  27. Mapa de vías 

Fuente: Taller de proyectos IV
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Tejido urbano 

Figura  28. Mapa de tejido urbano

Fuente: Taller de proyectos IV



Figura  29. Mapa densidad poblacional

Fuente: Taller de proyectos IV

Densidad poblacional
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Poblacion por sexo y grupo de edad

Figura  30. Datos estadísticos de población por sexo, 
grupo y edad

Fuente: Taller de proyectos IV

Figura  31. Datos poblacionales

Fuente: Taller de proyectos IV

Según PEA en Cumbaya se analiza la baja en la cuantía 
de individuos dedicados al sector primario y secunda-
rio. Por el contrario el sector terciario presenta un in-
cremento con el desarrollo de recientes actores socia-
les, escases y cambios en las oportunidades de vida.

Cumbaya ha mostrado un progreso exponencial a lo de 
su historia incrementando asi su densidad de población, 
y debido a diferentes fenomenos urbanos en consecuen-
cia, ha transformado su principal sector economico de ser 
una franja agricola a una residencial - comercial, esta ulti-
ma se concentra en el centro. Especificamente en el centro 
donde existe mayor densidad poblacional comprobada.



Indice de cultura y costumbres

Tabla 11. Autoidentificación según cultura y cos-
tumbres

Fuente: La red
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Rango etario

Figura  32. Mapa de rango etario

Fuente: Taller de proyectos IV



Figura  33. Datos de rango etario población de 
Cumbayá

Fuente: Taller de proyectos IV
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Fenómenos urbanos 

Figura  34. Mapa fenómenos urbanos de Cumbayá

Fuente: Taller de proyectos IV



Figura  35. Análisis ambiental – temperatura de 
Cumbayá

Fuente: Taller de proyectos IV

Originalmente en el sector existía poblados por hacien-
das con magnos pastizales, pero el sector de la construc-
ción de la vía interoceánica influyo que existan asenta-
mientos a lo largo de la vía y un crecimiento apresurado. 

Así se fue dando la transición del sector de con valla de 
una franja agrícola a una zona residencial y comercial.
Con el paso del tiempo ha avanzado de una zona agrícola 
a una residencial y comercial este progreso apresurado 
ha traído consigo varias dificultades y fenómenos urba-
nos dando como resultado una necesidad de la urbe al 
buscar un sitio más tranquilo, donde recibir sólo a ciertas 
personas se le podía permitirse ese lujo económico alto 
y por tanto la atracción de comercios elitismo elitistas

Análisis ambiental
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Diagrama solar 

Figura  36. Diagrama de vientos

Fuente: Elaboración propia

Figura  37. Comportamiento del viento en espacios 
urbanos

Fuente: Elaboración propia

La ubicación del terreno según los analisis indica el sentido 
del viento por que lugares recorre las corrientes asi tam-
bien en el diagrama solar demuesta el sentido oste este.



Figura  38. Diagrama solar

Fuente: Taller de proyectos IV

Figura  39. Radiación solar según la morfología

Fuente: Taller de proyectos IV
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Características sensoriales

Texturas y colores

Figura  40. Mapa de sonidos y olores

Fuente: Taller de proyectos IV



Figura  41. Análisis de texturas y colores

Fuente: Google Maps

En la zona de estudios destacan varias calles principa-
les como la calle Chimborazo, donde gran parte son ce-
rramientos y predomina materiales como el ladrillo y 
bloque. Por el contrario, la calle Juan Montalvo destaca 
sus colores vivos y sobrios, ya que tiene materiales de 
ladrillo en sus edificaciones, y también se pueden obser-
var viviendas y comercios con diferentes colores cálidos 
o neutros manteniendo una secuencia en su entorno.
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Vegetación 

Figura  42. Mapa de vegetación

Fuente: Taller de proyectos IV



Figura  42. Mapa de vegetación

Fuente: Taller de proyectos IV
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Áreas verdes 

Figura  43. Mapa de áreas verdes

Fuente: Taller de proyectos IV



- Con la recolección de datos de este presente proyec-
to se obtiene la información necesaria para lograr el 
diseño arquitectónico de un Centro Cultural en el sec-
tor de Cumbayá, realizando una edificación en la cual 
las diversas identidades culturales coexistan, mante-
niendo una tipología, un sistema constructivo e in-
corporando distintos tipos de equipamientos a este 
proyecto como, biblioteca, talleres, auditorio y anfi-
teatro, en donde el aprendizaje acerca de las costum-
bres,  tradiciones y manifestaciones culturales van de 
la mano logrando una inclusiones de grupos cultura-
les dentro del entorno de la población de Cumbayá.

- Se ha intervenido en una zona que está dentro del 
Distrito Metropolitano de Quito, donde según el análi-
sis de sitio se dio a conocer que no existe equipamien-
tos de tipo cultural a nivel zonal con características 
arquitectónicamente específicas para la realización 
de actividades de aprendizaje acerca de la diversidad 
de identidades culturales que posee esta parroquia.

2.4 Conclusiones 
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ETAPA 3 
Mi Propuesta





3.1 Introducción

Figura  44. Especificaciones técnicas del predio

Fuente: Elaboración propia

De acuerdo con los análisis de sitio, se obtienen las 
siguientes condicionantes para obtener estrategias 
que ayuden a direccionar la distribución y creación 
del equipamiento. Según el alcance zonal, este pre-
dio tiene un radio de influencia de 1000 m, donde la 
ciudadanía realiza sus actividades, según la ordenan-

za metropolitana del DMQ, debe contar con un 0,10 
m2 por habitante. El objetivo de estos datos es que el 
proyecto tenga un espacio donde realizar actividades 
de tipo: educativo, cultural. Emprendimientos, recrea-
ción y ocio de acuerdo con las necesidades del usuario.
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Análisis del usuario

Figura  45. Análisis del usuario

Fuente: Elaboración propia

Este equipamiento, dirigido al público, debe tener 
un grado de confort y seguridad para los usuarios se-
gún su rango etario y el tipo de actividad que realicen, 
ya que se pueden clasificar en permanentes, los cua-
les estarán más al contacto con talleres, biblioteca, 
auditorio, etc. El grupo prestatario por su parte será 
la encargada de la parte administrativa junto con la 
prestación de servicios y, por último, los usuarios, pro-
veedores con el público son personas de paso por el lugar.



3.2 Justificación de la propuesta (lote)

Idea fuerza

Figura  46. Idea fuerza – Implantada en el predio

Fuente: Elaboración propia

El objetivo de realizar esta segmentación para dividir los volúmenes nace la idea de conectividad generada por la 
fluidez del lugar, ya que así se encuentra una conexión entre el (chaquiñán) como ruta de ciclovía con el predio.
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Diagramas funcionales

Figura  47. Diagrama de relaciones entre áreas

Fuente: Elaboración propia



Figura  48. Diagrama de relaciones entre subáreas

Fuente: Elaboración propia
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Figura  50. Mapa de estrategias urbanas

Fuente: Taller de proyectos IV

Estrategias 
Urbanas



Arquitectónicas

Figura  51. Diagramas de estrategias arquitectóni-
cas

Fuente: Elaboración propia
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Sociales

Figura  52. Mapa de estrategias sociales

Fuente: Elaboración propia



Figura  52. Mapa de estrategias sociales

Fuente: Elaboración propia

Se genero una red peatonal-ciclovía que traspasa el pro-
yecto para incentivar al usuario adentrándose al espacio 
público así también se implementó la creación de espacios 
de concentraciones para eventos culturales y sociales.
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Figura  54. Diagramas de estrategias ambientales

Fuente: Elaboración propia

Las estrategias de tipo: sociales, urbanas, arquitectóni-
cas y ambientales contribuyen al planteamiento y dise-
ño de la que, en futuro, la centralidad de los diagramas 
se basa en la fluidez (viento) que contribuye como base 
para este planteamiento, formado por el contacto con 
la población y la interconexión cultural de este sitio.

Ambientales 



Programa arquitectónico 

Tabla 12. Programa arquitectónico

Fuente: Elaboración propia
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3.4 Definición de concepto
Obtención de la forma

Figura  55. Diagramas de la obtención de la forma

Fuente: Elaboración propia

El diagrama para la obtención de la forma de la edifica-
ción de carácter cultural, parte de un prisma de base rec-
tangular que por el análisis ambiental de conformidad 
con el viento conjuntamente con la fluidez del espacio 
este se secciona en dos partes la denominada “A” – “B”, 
las cuales con el proceso de diseño se convierten en un 
octágono posterior se desprendes piezas de sus costa-
dos para tomar una forma completamente circular la “A”,  
mientras que el tipo “B” se divide en dos secciones para 

a continuación tomar una media luna conecte con la ve-
getación y posterior una plaza central ya que el tipo “B” 
por el contrario toma una forma circular final con una in-
cisión en su costado para la colocación de un anfiteatro y 
su ovalo superior una entrada de luz con un punto central.  



Zonificación

Figura  56. Diagrama de zonificación del módulo “A” 
Y “B”

Fuente: Elaboración propia
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Implantación inicial general

Figura  57. Implantación inicial general

Fuente: Elaboración propia



3.5 Plan masa

 

Figura  58, Plan masa

Fuente: Taller de proyectos IV
El plan masa consiste en conectar en el predio de inter-
vención con una red de arbolado que partirá desde la 
calle Francisco de Orellana, recorrerá al chaquiñán, inte-
grando así el centro cultural, ya que contará con espacios 

de ocio área verde, recreación, talleres, aulas, espacios 
de emprendimiento, administración, etc. Dirigido al pú-
blico, pero sobre todo a los ciudadanos de la parroquia.



 

Figura  59. Planta de cubiertas

Fuente: Elaboración propia

Implantación general
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Figura  60. Implantación en planta baja

Fuente: Elaboración propia

Planta baja implantación



Plantas arquitectónicas

 

Figura  61. Planta baja arquitectónica

Fuente: Elaboración propia 2024
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Plantas arquitectónicas

 

Figura  62., Planta alta arquitectónica

Fuente: Elaboración propia 2024



Planta parqueaderos

 

Figura  63. Plata de subsuelo - parqueaderos

Fuente:  Elaboración propia
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CORTES

Figura  64. Corte A-A´

Fuente: Elaboración propia 2024

Figura  65. Corte B-B´

Fuente: Elaboración propia 2024



CORTES

Figura  66. Corte C-C´

Fuente: Elaboración propia 2024
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FACHADAS

Figura  67. Fachada lateral izquierda 

Fuente: Elaboración propia 2024

Figura  68. Fachada lateral derecha

Fuente: Elaboración propia 2024



FACHADAS

Figura  70. Fachada posterior

Fuente: Elaboración propia 2024

Figura  69. Fachada fontal

Fuente: Elaboración propia 2024
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RENDER EXTERIORES

Figura  71.  Vista de Dron

Fuente: Elaboración propia 2024



Figura  72. Vista exterior plaza

Fuente: Elaboración propia 2024
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Figura  73. Vista exterior anfiteatro

Fuente: Elaboración propia 2024



Figura  74. Render vista interior biblioteca

Fuente: Elaboración propia 2024

Figura  75. Vista interior salon de exposiciones

Fuente: Elaboración propia 2024

Renders Interiores
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Figura  76. Vista interior bliblioteca

Fuente: Elaboración propia 2024



CODIGO QR 
CONTIENE: 
- Recorrido virtual
- Planos arquitectonicos 
- Cortes
- Fachadas
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