Disefio de un libro fotografico interactivo los person
del pase del nifio en Riobamba Eﬁjlor, 2025

David Raul Zambranzejla'

Universidad
Indoamérica




Zambrano, M. (2025).

Disefio de un libro fotografico interactivo de los personajes
del pase del nifio en Riobamba-Ecuador 2025.

Universidad Tecnoldgica Indoamérica - Quito




Universidgd
Indoameérica

FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y ARTES
CARRERA DE DISENO GRAFICO

Diseino de un libro fotografico interactivo de los personajes
del pase del niiio en Riobamba Ecuador, 2025

Trabajo de investigacidn previo a la obtencién del
titulo de Licenciado en Disefio Grafico

Autor:
Zambrano Mejia David Raul
Tutor
Msc. Pablo Moreta T.

QUITO - ECUADOR
2025



AUTORIZACION POR PARTE DEL AUTOR PARA LA CONSULTA, REPRODUCCION
PARCIAL O TOTAL, PUBLICACION ELECTRONICA DEL TRABAJO DE TITULACION

Yo, ZAMBRANO MEJIA DAVID RAUL, declaro ser autor del Trabajo de Titulacién con el nombre “DISENO DE UN LI-
BRO FOTOGRAFICO INTERACTIVO DE LOS PERSONAJES DEL PASE DEL NINO EN RIOBAMBA-ECUADOR 2025.” como
requisito para optar al grado de Licenciado en Disefio Grafico y autorico al sistema de Biblioteca de la Universidad
Tecnoldgica Indoamerica, para que con fines netamente académicos divulgue esta obra a través del Repositorio Di-
gital institucional (RDI-UTI).

Los usuarios del RDI-UTI podran consultar el contenido de este trabajo en las redes de informacion del pais y del ex-
terior, con las cuales la Universidad tenga convenios. La Universidad Tecnoldgica Indoamérica no se hace responsable
por el plagio o copia del contenido parcial o total de este trabajo.

Del mismo modo, acepto que los Derechos de Autor, Morales y Patrimoniales, sobre esta obra, seran compartidos
entre mi persona y la Universidad Tecnoldgica Indoamérica, y que no tramitaré la publicacion de esta obra en ningun
otro medio, sin autorizacion expresa de la misma. En caso de que exista el potencial de generacién de beneficios
econdmicos o patentes, producto de este trabajo, acepto que se debera firmar convenios especificos adicionales,
donde se acuerden los términos de adjudicacion de dichos beneficios.

Para constancia de esta autorizacion en la ciudad de Quito, a los 04 dias del de Mes septiembre de 2025, firmo conforme:

} David Raul Zambrano
u Mejia

¢ Time Stamping
Security Data

ZAMBRANO MEJIA DAVID RAUL

C.l. 1104107386

Direccion: Quito - San Antonio de Pichinchcha
Correo: drzambranom89@gmail.com



DECLARACION DE AUTENTICIDAD

Quien suscribe, declaro que los contenidos y los resultados obtenidos en el presente trabajo de investigacion, como
requerimiento previo para la obtencién del Titulo de Licenciado en Disefio Grafico, son absolutamente originales,
auténticos y personales y de exclusiva responsabilidad legal y académica del autor.

Quito,04 de septiembre de 2025

¥4t David Raul Zambrano
a Mejia

DAVID ZAMBRANO
C.l. 1104107386

APROBACION DEL TUTOR

En mi calidad de Tutor del Trabajo de Integracién Curricular “DISENO DE UN LIBRO FOTOGRAFICO INTERACTIVO DE
LOS PERSONAIJES DEL PASE DEL NINO EN RIOBAMBA-ECUADOR 2025.” presentado por ZAMBRANO MEJIA DAVID
RAUL para optar por el titulo de Licenciado en Disefio Grafico., CERTIFICO Que dicho trabajo de investigacién ha sido
revisado en todas sus partes y considero que reulne los requisitos y méritos suficientes para ser sometido a la presen-
tacion publica y evaluacién por parte del Tribunal Examinador que se designe.

Quito, 04 de septiembre de 2025

]
T féFl rmado el ectroni canent e_por
2PABLO OSWALDO
“MORETA TAPI A

i dvali dar ani camente con FirmaEC

PABLO MORETAT.
C.1.1716216195




APROBACION TRIBUNAL

El trabajo de Titulacién, ha sido revisado, aprobado y autorizada su impresién y empastado sobre el Tema: DISENO
DE UN LIBRO FOTOGRAFICO INTERACTIVO DE LOS PERSONAJES DEL PASE DEL NINO EN RIOBAMBA-ECUADOR, QUITO
2025, previo a la obtencién del Titulo de Licenciado en Disefio Grafico, reune los requisitos de fondo y forma para
que el estudiante pueda presentarse a la sustentacidn del trabajo de integracion curricular.

Quito,04 de septiembre de 2025

BiFi rmado el ectroni camente por:

4T Cl SNERCS TORRES

Val i dar Gni camente con Fi rmaEC

MSC. KARLA CISNEROS T. MSC. ZUMARRAGA SALGADO DANIELA
C.1. 1715457436 C.1. 1716076854



DEDICATORIA

Dedico este proyecto a las dos personas mas importantes de mi vida.

A mi mamita Beatriz, quien compartia conmigo el amor por “los disfrazados” y me acompafia desde la eternidad; y
a Inti, mi pequefio sol, que me mira desde el ejemplo, este esfuerzo no es para que yo tenga un mejor futuro, sino
para que tu lo tengas. Que este trabajo sea semilla de posibilidades, testimonio de amor y puente hacia un mundo

mas justo, mas digno y mas nuestro.

A ambos, mi gratitud infinita

AGRADECIMIENTO

Agradezco profundamente a mi familia, a mis padres y a mi hermana, por su paciencia inquebrantable, por apostar
por mi sin condiciones, y por sostenerme incluso cuando no habia certezas. Gracias por ayudarme a ser un mejor
padre, por darme las herramientas con las que hoy puedo defenderme y pintar el mundo con los mejores colores.

Su amor y confianza han sido el cuadro sobre el cual he podido construir este camino.




RESUMEN EJECUTIVO

Este proyecto presenta el desarrollo y disefio de un libro interactivo que combina fotografia documental y recursos
multimedia con el objetivo de rescatar y preservar tradiciones culturales locales, enfocado en la fiesta popular del
Pase del Nifio en Riobamba, Ecuador. Desde una metodologia cualitativa, se recopilan datos a través de entrevistas,
fotografias propias, videos y otros registros audiovisuales, con el fin de identificar las necesidades comunicativas,
simbdlicas y de accesibilidad de los publicos involucrados. El disefio editorial se estructura bajo principios de usabi-
lidad y reticulas organizadas, incorporando elementos como cddigos QR, pliegues y tipografia contrastada para opti-
mizar la experiencia del usuario. La narrativa visual se construye mediante una curaduria fotografica que documenta
rituales, mascaras y gestos representativos del imaginario festivo local; el resultado es un artefacto de mediacién
cultural que busca generar vinculos afectivos e intelectuales entre el lector y su patrimonio, fomentando el aprendi-
zaje, fortaleciendo la identidad y activando la memoria colectiva.

DESCRIPTORES: Patrimonio cultural, disefio editorial interactivo, fotografia documental, fiesta popular



ABSTRACT

This project presents the development and design of an interactive book that combines documentary photography
and multimedia resources with the goal of rescuing and preserving local cultural traditions, focusing on the popular
Pase del Nifo festival in Riobamba, Ecuador. Using a qualitative methodology, data is collected through interviews,
photographs, videos, and other audiovisual recordings in order to identify the communicative, symbolic, and acces-
sibility needs of the audiences involved. The editorial design is structured according to principles of usability and
organized grids, incorporating elements such as QR codes, folds, and contrasting typography to optimize the user
experience. The visual narrative is constructed through a photographic curation that documents rituals, masks, and
gestures representative of the local festive imagery; the result is a cultural mediation artifact that seeks to generate
emotional and intellectual connections between the reader and their heritage, fostering learning, strengthening
identity, and activating collective memory.

KEYWORDS: Cultural heritage, documentary photography, interactive editorial design, popular
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Conocimiento previo



‘ Conocimiento previo

1.1 Introduccién al problema

La lectura es fundamental para la preservacion cultural,
ya que conecta generaciones y refuerza sus tradiciones,
en Espafia, el estudio Habitos de Lectura y Compra de
Libros realizado por la (Federacién de Gremios de Edi-
tores de Espafia, 2024), con el patrocinio del Ministerio

de Cultura, la Direccion General del Libro, del Comicy la
Lectura, CEDRO (Centro Espafiol de Derechos Reprogra-
ficos) y la Federacion de Gremios de Editores de Espafia
(FGEE), este informe destaca la evolucidn de la lectura en
el pais desde el afio 2000 y muestra como la tecnologia
ha transformado la relacién con los textos.

Tabla 1. Habitos de lectura en Espaiia 2024: Tendencias y preferencias, segun el estudio de Habitos de Lectura 'y

Compra de Libros, 2024
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Anexo 1. Nota: realizacidn propia



Este informe presentado por la (Federacion de Gremios
de Editores de Espafia, 2024) también nos muestra que
la lectura en soporte digital y audiolibros desde el 2018
al 2023 se ha mantenido en torno al 30% el porcentaje
de poblacién que lee en este formato. El E-Reader (11,8
%), la Tablet (9,7 %) y el ordenador (9,7 %) son los dis-
positivos mas utilizados en la lectura de libros digitales,
mientras que la lectura en el teléfono movil se ha estabi-
lizado en el 8%, alcanzando durante 2023 el 8,4 %, detras
de varios afos de crecimiento.

Los estudios recientes en Espafia reflejan un desplazamien-
to progresivo de los formatos escritos tradicionales hacia
lo digital, lo que evidencia un declive en la lectura de pu-
blicaciones impresas, esta situacién pone de manifiesto las
limitaciones del disefio editorial para captar la atencion de

los publicos jovenes, generando desafios en la adaptacion
de los contenidos impresos a nuevas plataformas. En este
contexto, la ausencia de modelos editoriales hibridos efec-
tivos plantea una cuestion clave: équé estrategias pueden
combinar lo impreso y lo digital de manera atractiva? (Fe-
deracion de Gremios de Editores de Espafia, 2024)

En México, el (Instituto Nacional de Estadistica y Geogra-
fia, 2024), estudia los habitos de lectura de la poblaciéon
urbana mayor de 18 afios, desde su inicio en 2015, este
analisis ha proporcionado datos clave para el estudio de
aspectos como la comprension lectora, velocidad de lec-
tura y uso de materiales, ademas de evaluar como las
experiencias en la infancia influyen en la lectura durante
la adultez.

Tabla 2. Panorama de la lectura en México 2024, Habitos y tendencias segun el Instituto Nacional de Estadistica y

Geografia (INEGI), México, 2024. Compra de Libros, 2024.

Categoria Dato

Porcentaje de lectores de libros (2024)

41.2%

Promedio de libros leidos por afio

3.2 libros

Razones principales para leer

Entretenimiento, educacion, cultura

general

Generos mas leidos

Literatura (40%), autoayuda, religiosos,

textos universitarios

Lectura de revistas 21.7%
Lectura de pericdicos 17.8%
Lectura de blogs/foros web 39.4%

Nota: realizacion propia




Los habitos de lectura en México han migrado progre-
sivamente del formato impreso al digital, afectando
especialmente los libros sobre identidad y patrimonio,
que han sido desplazados por otros contenidos con
medios mas accesibles. Aunque historietas, periodi-
cos y revistas mantienen su consumo, las publicacio-

nes culturales enfrentan el desafio de integrarse a for-
matos interactivos sin perder su esencia. Este cambio
plantearia nuevas oportunidades para la preservacién
del conocimiento y la continuidad del patrimonio en
la era digital. (Instituto Nacional de Estadistica y
Geografia, 2024)

Tabla 3. Habitos lectores por rango etario segun el Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador.

Grupo etario Lectura Tipos de libros que lee Impresos Digitales
de libros
S5an 76 % + Textos escolares T72.0% 15.2 %
anos « Cuentos 81% en
« De investigacion, la
ciencias. ruralidad
12a17 T7.3% + Textos escolares de 64.6 % 19.4 %
afos investigacién.
+« Movelas.
18a 34 53.7 % + De investigacion, 523 % 30.1 %
afos ciencias, biografias,
+ Referencia o consulta
¢ Textos escolares
« Movelas
35a64 45.9 % + Religiosos 73.8% 15.7 %
anos + De investigacion,
ciencias, biografias,
+ referencia o consulta
+ Manuales o autoayuda
65 a mas 49.5 % * Religiosos 81.5% 4.3 %
anos s De investigacion,
ciencias, biografias,
+« referencia o consulta
« MNovelas

Nota: realizacion propia



En el presente cuadro se observa una tendencia a la baja en
los niveles de lectura; especialmente de materiales impre-
sos. En el caso de México que cuenta con una gran riqueza
histérica y cultural, podemos encontrar gran diversidad de
tradiciones, algunas siguen vigentes y otras se han ido des-
vaneciendo al paso de los afios, estas se han ido trasmitien-
do de generacién en generacion, mediante las narraciones
orales, que ocupan un lugar significativo dentro del folclor
literario, esto da cuenta de que la cultura depende de la tra-
dicién oral, evidenciando la falta de material impreso inte-
ractivo para preservar y reinterpretar la memoria colectiva.
(Segoviano Urbina, 2019)

En Ecuador el (Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecua-
dor., 2022) realizé la encuesta de Habitos Lectores, Practi-
cas y Consumos Culturales, que busca generar informacién
sobre los habitos de lectura, practicas culturales y consumo
de bienes culturales en la poblacién ecuatoriana.

Este estudio nos muestra que, a pesar de que la globali-
zacion ha facilitado el acceso a informacién y tecnologia,
también ha homogenizado culturas, debilitando tradicio-
nes locales y su conexion con las nuevas generaciones. El
cuadro No. 3 explica que no existen libros que integren
medios impresos con herramientas digitales, como sitios
web o aplicaciones, para profundizar en las historias y
simbolismos de personajes tradicionales, también nos
muestra como la cultura local no es blanco del consumo
de los lectores. (Ministerio de Cultura y Patrimonio del
Ecuador.,, 2022)

Los datos del estudio reflejan que en Ecuador las princi-
pales razones para leer son el entretenimiento, la edu-
cacion formal y la cultura general, esto da cuenta del
impacto que tiene la homogenizacidén cultural, un fené-
meno derivado de la globalizacion que tiende a unifor-
mar las expresiones identitarias y reducir la diversidad

de las tradiciones locales. (Ministerio de Cultura y Patri-
monio del Ecuador., 2022)

Esta problematica se acentua con el descenso en el con-
sumo de libros de cultura local, pues el ecuatoriano pro-
medio lee solo un libro completo y dos de manera parcial
al afio, lo que limita su conexion con el patrimonio cultu-
ral. A medida que los contenidos digitales y los modelos
culturales globales se vuelven dominantes, las practicas
ancestrales pierden espacio en la vida cotidiana, afec-
tando la transmision intergeneracional de costumbres
y saberes evidenciando la necesidad de estrategias que
permitan integrar lo digital con lo impreso para preser-
var la riqueza cultural sin perder su relevancia ante las
nuevas generaciones. (Ministerio de Cultura y Patrimo-
nio del Ecuador., 2022)

El 56% de los lectores prefieren leer en dispositivos elec-
tronicos, especialmente en formatos maviles, lo que ha
desplazado progresivamente el consumo de material
impreso y ha generado una brecha en la produccion de
contenido sobre cultura local, existe una falta de mate-
riales adaptados a estas plataformas digitales. Esta com-
binacion de factores refleja la necesidad de desarrollar
estrategias editoriales que integren la tecnologia, per-
mitiendo la difusion del patrimonio cultural en formatos
accesibles y atractivos para las nuevas generaciones, de
modo que se preserve la riqueza cultural sin perder rele-
vancia ante el avance de la digitalizacién. (Ministerio de
Cultura y Patrimonio del Ecuador., 2022)

Segun el medio digital ecuatoriano (El Oriente, 2023), el
diario El Comercio anuncié que el 6 de junio ese afio se
dio cese de su edicidn impresa, trasladando completa-
mente su publicacion de noticias a su pagina web. Con
esta decisidn, solo quedan dos periddicos impresos de
distribucidén nacional en Ecuador: El Universo y Expreso.




Tabla 4. Indicadores de habitos lectores y consumo cultural en Ecuador.

Indicador Porcentaje

Ecuatorianos mayores de 5 afios que saben leer y 91 4%

escribir e

Poblacion que lee en diferentes formatos 92%

Lectura con frecuencia diaria 76.7%

Lectores que prefieren el celular como dispositivo 56.7%

principal )

Lectores que prefieren material impreso 33.9%

Poblacion que lee libros 57.5%

Promedio de libros leidos al afio (completos e | 1 completo y 2
incompletos) incompletos

Nota: realizacién propia

La crisis en los medios impresos ecuatorianos, se vio
agravada por la pandemia y la migracién hacia formatos
digitales, ha reducido drasticamente la oferta de mate-
rial cultural impreso, dejando un vacio en opciones edu-
cativas y culturales accesibles. (Fundamedios, 2020).

Los estudios presentados sobre Espafia (Federacion de
Gremios de Editores de Espafia, 2024), México (Institu-
to Nacional de Estadistica y Geografia, 2024) y Ecuador
(Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador., 2022)

confirman que la lectura sigue siendo un pilar fundamen-
tal para la identidad cultural y la transmision del conoci-
miento, sin embargo, la falta de publicaciones impresas
interactivas y el limitado acceso a contenidos culturales
en formatos digitales evidencian la necesidad de desa-
rrollar estrategias innovadoras que combinen lo mejor
de ambos mundos, permitiendo la preservacion del pa-
trimonio cultural sin perder relevancia ante las nuevas
dindmicas de consumo.



1.2. Justificacion:

La expresion fotografica como herramienta de concien-
ciacion (Freire, 2005) plantea que la educacién debe fo-
mentar el pensamiento critico y la transformacion social.
El libro fotografico interactivo puede servir como un me-
dio para visibilizar tradiciones, mostrando cémo la cultu-
ra popular refuerza identidades colectivas y resistencia
frente a la homogeneizacidn cultural.

Desde el marco normativo, la Agenda 2030 de las Na-
ciones Unidas, a través de los Objetivos de Desarrollo
Sostenible (ODS), plantea una hoja de ruta global para
enfrentar los desafios sociales, culturales y econdmicos
mas urgentes, en este contexto, el proyecto de editorial
fotografico interactivo se alinea con dos de estos objeti-
vos, especificamente aquellos relacionados con la pro-
mocién de una educacion de calidad (ODS 4) y la reduc-
cion de desigualdades (ODS 10). Este proyecto busca no
solo preservar y difundir la riqueza cultural y tradiciones
de comunidades como Cacha, sino también garantizar
un acceso inclusivo y equitativo a estos conocimientos.
(Organizacion de las Naciones Unidas, 2015)

“Objetivo 4: Garantizar una educacion inclusiva,
equitativa y de calidad y promover oportunidades
de aprendizaje durante toda la vida para todos (...).
Cuando las personas pueden obtener una educacion
de calidad, pueden romper el ciclo de la pobreza. La
educacion ayuda a reducir las desigualdades y a alcan-
zar la igualdad de género. También ayuda a las perso-
nas de todo el mundo vivir una vida mas saludable y
sostenible. La educacion también es importante para
fomentar la tolerancia entre las personas y contribuye
al desarrollo de sociedades mas pacificas” (Organiza-
cion de las Naciones Unidas, 2015).

Con respecto al objetivo 4 y el presente proyecto innova-
dor se refiere a la creacion de narrativas culturales, y el
formato digital fusionaria tecnologia y tradicién, permi-
tiendo que el lector explore dindmicamente las fiestas,
paisajes y personajes emblematicos con caracteres fol-
cléricos dentro del disefio editorial propuesto, ademas
podrian cobrar vida mediante bancos fotogréficos, au-
diovisuales y audios musicales, haciendo de la experien-
cia algo memorable y educativo ya que las festividades
religiosas y folcléricas no solo son actos de celebracion,
sino pilares de la identidad colectiva de la ciudad. (Orga-
nizacién de las Naciones Unidas, 2015)

“Objetivo 10: Reducir la desigualdad en y entre los pai-
ses (...) La desigualdad por razén de ingresos, sexo, edad,
discapacidad, orientacién sexual, raza, clase, etnia, reli-
giodn, asi como la desigualdad de oportunidades, sigue
persistiendo en todo el mundo. La desigualdad amenaza
el desarrollo social y econdmico a largo plazo, frena la
reduccidn de la pobreza y destruye el sentido de realiza-
cion y autoestima de las personas. Esto, a su vez, puede
resultar en delincuencia, enfermedades y degradacion
ambiental.” (Organizacion de las Naciones Unidas, 2015)

Con respecto al objetivo 10, hablando de acceso in-
clusivo a la cultura, crear un formato digital permite
gue personas de diversas regiones, edades y condicio-
nes accedan a un contenido cultural, fortaleciendo el
entendimiento de la riqueza en la diversidad cultural
regional en todo el pais y el mundo, ademas, al estar
disponible en plataformas digitales, el alcance del pro-
yecto trasciende barreras geograficas. (Organizacién
de las Naciones Unidas, 2015)




Con relacién al fomento a la identidad nacional y la co-
municacion inclusiva, alineandose con los derechos esta-
blecidos en la Ley Organica de Comunicacién (Asamblea
Nacional del Ecuador, 2022)

“El capitulo Il, sobre los DERECHOS A LA COMUNICA-
CION, Seccidn I, refiriéndose a los DERECHOS DE LIBER-
TAD el “Art. 17.- Para el desarrollo y aplicacion de la pre-
sente Ley, toda persona tiene el derecho a la libertad de
pensamiento y de expresion. Este derecho comprende la
libertad de buscar, recibir y difundir informacién ya sea
oralmente, por escrito o en forma impresa o artistica, o
por cualquier otro procedimiento de su eleccidn, e inclu-
ye el no ser molestado a causa de sus opiniones.” (Asam-
blea Nacional del Ecuador, 2022)

Y el “Art. 36.- Derecho a la comunicacién intercultural y
plurinacional. - (...) Los pueblos y nacionalidades indigenas,
afroecuatorianas y montubias tienen derecho a producir y
difundir en su propia lengua, contenidos que expresen y re-
flejen su cosmovisidn, cultura, tradiciones, conocimientos y
saberes.” (Asamblea Nacional del Ecuador, 2022)

Estos articulos presentan un alegato legal de regulaciéon
vigente para la creacion del presente proyecto; al desta-
car las tradiciones y festividades locales, forjamos que
los medios de comunicacion y entidades culturales pue-
den aprovechar este libro fotografico interactivo para
garantizar la libre difusion cultural y la representacion de

comunidades indigenas y tradicionales, asi ayudar a cu-
brir parte del 5% de su programacién diaria, cumpliendo
asi con el deber legal de difundir contenidos que refle-
jen la riqueza cultural, las tradiciones y los saberes de las
comunidades indigenas, afroecuatorianas y montubias,
promoviendo la inclusion y el respeto por la diversidad.
(Asamblea Nacional del Ecuador, 2022)

Este proyecto se fundamenta en sélidas bases tedricas y se
alinea con marcos normativos de alcance global y nacional.
Por un lado, la Agenda 2030 y los Objetivos de Desarrollo
Sostenible, en particular el ODS 4 y el ODS 10, resaltan la
importancia de ofrecer una educacidn inclusiva y reducir las
desigualdades, lo que se traduce en una narrativa accesible
que rompe barreras de género, edad, etnia y ubicacion geo-
grafica. (Organizacion de las Naciones Unidas, 2015).

Por otro, la (Asamblea Nacional del Ecuador, 2022), a
través la Ley Organica de comunicacién, garantiza que
el contenido plasmado en este proyecto no solo refle-
je la identidad cultural y plural de la nacidn, sino que
también promueva el derecho de las comunidades a
contar y difundir sus propias historias. Asi, el proyec-
to no solo documenta festividades y tradiciones em-
blematicas, sino que también se posiciona como una
herramienta educativa y social que fortalece el tejido
cultural, fomenta el respeto y la inclusién, y contribu-
ye al desarrollo sostenible y equitativo en un contexto
digital que trasciende fronteras.



1.3. Objetivo General:

Documentar los personajes emblematicos del pase del
nifo en Riobamba, Ecuador, empleando recursos visua-
les en un libro interactivo que sirva de registro de la me-
moria cultural

Objetivos Especificos:

. Investigar la tradicion del Pase del Nifio en Rio-
bamba, identificando elementos visuales y tecnoldgicos
que permitan el disefio de un libro interactivo.

. Analizar los personajes mas representativos del
Pase del Nifio en Riobamba, Ecuador, como sus atuen-
dos, colores, formas, manifestaciones culturales y entor-
nos tradicionales, profundizando en el conocimiento de
la cultura local.

. Disefar un libro interactivo que combine recur-
sos editoriales y tecnoldgicos, destacando las tradicio-
nes, los personajes, el valor histérico y social del Pase del
Nifio de Riobamba.

1.4. Fundamentacion tedrica
Disefio Grafico

El disefio grafico es una disciplina fundamentada en la
creatividad, la innovacién y el pensamiento, su versatili-
dad le permite integrarse con multiples campos y espe-
cialidades, facilitando la comunicacion visual mediante
el uso de imagenes, videos y elementos textuales. No
tiene limites, ya que se adapta a diversas necesidades y
contextos para transmitir mensajes de manera efectiva.
(Somos Branding., 2023)

El disefio grafico es esencial en la comunicacién visual
y multimedia, ya que permite transmitir informacion
de manera clara y efectiva en diversos formatos, como
medios impresos y digitales. Ademas, facilita la cons-
truccién de identidades visuales sélidas que destacan en
entornos competitivos y refuerza la conexién emocional
entre el publico y el mensaje, optimizando el impacto co-
municativo. (Somos Branding., 2023)

Fundamentos de la unidad visual.

El movimiento y el equilibrio, dependen de la unidad y la
variedad, logradas a través de relaciones visuales expre-
sivas que hacen Unica una composicién. La unidad visual
se basa en la conexidn entre las partes y el todo, reflejan-
do una estructura que existe naturalmente en el espacio
tridimensional, determinado por los ejes arriba-abajo,
derecha-izquierda y adelante-atras, estos influyen en la
forma en que percibimos y organizamos los elementos
dentro de un disefio. (Laura Silvia Ifigo Dehud, 2014)

El movimiento en el disefio grafico se percibe a través
del cambio y el tiempo, expresandose de manera ob-
jetiva en disciplinas dindmicas como el cine, la danza y
el teatro, mientras que en medios estaticos se genera
subjetivamente. La relacion con la gravedad influye en la
estabilidad visual, los elementos horizontales transmiten
firmeza, mientras que los verticales sugieren dinamismo
potencial. (Laura Silvia Ifiigo Dehud, 2014)

El funcionamiento del equilibrio, corresponde al ojo que
recorre el campo visual en saltos, evaluando formas y
direcciones, por lo que es crucial distribuir estratégica-
mente las atracciones y fuerzas para mantener un cir-
cuito visual equilibrado, evitando fugas y asegurando un




punto focal sélido que armonice la composicion. (Laura
Silvia Ifiigo Dehud, 2014)

En el disefio y las artes visuales es esencial para armoni-
zar los elementos dentro de un espacio definido, organi-
zando fuerzas opuestas en torno a un eje o punto cen-
tral. Se presentan tres tipos, equilibrio axial, donde los
elementos se distribuyen simétricamente a ambos lados
de un eje vertical u horizontal; equilibrio radial, que gira
alrededor de un punto central creando un efecto dina-
mico; y equilibrio oculto, basado en la distribucidn visual
equilibrada sin ejes explicitos. Cada tipo contribuye a la
estabilidad y coherencia de una composicién visual efec-
tiva. (Scott, 2013)

Las direcciones vertical y horizontal son fundamenta-
les en la percepcion del equilibrio corporal, reguladas
por los drganos del oido interno, que actiian como un
nivelador del centro de gravedad. En el disefio visual,
estas coordenadas espaciales estructuran la disposi-
cion de los elementos, asegurando una composicion
armoniosa y facilitando la correcta interpretacion del
entorno. (Scott, 2013)

Ademas, el espacio posee profundidad, la cual es per-
cibida mediante tres procesos fisioldgicos: disparidad,
acomodacion y convergencia. Estas funciones, junto con
respuestas musculares y esquemas de energia nerviosa,
forman parte integral de nuestra percepcion. Asi, las tres
dimensiones espaciales vertical, horizontal y profundi-
dad actian como fuerzas polares en nuestra estructura
organica y psiquica, proyectandose en el espacio y en
nuestros campos visuales. (Scott, 2013)

El contraste es esencial en la percepcion visual, ya que
surge de la diferencia en la intensidad de luz entre un

objeto y su entorno. Si un objeto y su fondo comparten
la misma iluminacion, desaparece visualmente, mientras
que al modificar la iluminacion se genera un contraste
marcado. (Laura Silvia Ifiigo Dehud, 2014)

La jerarquia visual es un principio fundamental del di-
sefio que organiza los elementos graficos para guiar la
atencién del espectador de manera ldgica y estructura-
da. Se basa en la arquitectura de la informacion, esta-
bleciendo qué contenido debe destacarse mediante el
tamafio, la ubicacion y el contraste. Esta organizacion no
solo mejora la comprensidn y la experiencia del usuario,
sino que también permite una navegacion intuitiva, ase-
gurando que el lector siga un flujo claro sin esfuerzo cog-
nitivo adicional. (Lile, 2023)

La dimensién de los elementos en un disefio es cla-
ve para la jerarquia visual, los elementos mas grandes
atraen mayor atencion y destacan la informacién impor-
tante. Esto se aplica en titulares de periddicos y carte-
les publicitarios donde el contraste de tamafo enfatiza
mensajes clave, la escala permite que un objeto adquie-
ra relevancia al compararse con otro. Esta relacién ayuda
a equilibrar la composicidn y dirigir la mirada del espec-
tador hacia los elementos mas importantes. (Lile, 2023)

La perspectiva en el disefio grafico permite crear la ilusion
de profundidad, haciendo que objetos mas grandes parez-
can mas cercanos y capturen la atencién antes que los mas
pequefios, se observa en ilustraciones de carreteras, donde
las lineas convergen hacia un punto, simulando distancia.
Al aplicar correctamente la escala y la proporcion, se puede
representar la distancia de manera efectiva. (Lile, 2023)

El uso de diferentes tamafios y pesos en las fuentes es
clave para estructurar y organizar un disefio, facilitando



la lectura y resaltando la informacion mas relevante. La
jerarquia tipografica se crea mediante variaciones en ta-
mafio, peso y espaciado, permitiendo una composicion
clara y comprensible. Sin una jerarquia adecuada, los
elementos textuales compiten por la atencion sin direc-
cién, dificultando la lectura. (Lile, 2023)

El espacio blanco en el disefio grafico, enfatiza la im-
portancia del espacio negativo, que no contiene ele-
mentos visuales, pero juega un papel clave en la com-
posicion, no depende del color de fondo, sino de su
capacidad para resaltar elementos principales y me-

jorar la legibilidad, su uso adecuado puede guiar la
mirada del espectador, optimizando la experiencia y
la comunicacidn. (Lile, 2023)

En una maquetacion es esencial para mejorar la legibili-
dad y generar una composicion visual equilibrada. Aun-
que se suele pensar que las paginas deben estar llenas
de texto e imdgenes, estos espacios ofrecen una pausa
al lector, aportando claridad y una sensacion de limpie-
za. Son un recurso clave para lograr un disefio armonio-
so y funcional. (Laura Silvia Ifiigo Dehud, 2014)

Figura 1. Ejemplo de uso de espacios segun el Manual de conceptos basicos de disefio editorial.

El color

No es una propiedad especifica de los objetos, sino una
percepcion subjetiva generada por la interaccion de la
luz con el ojo humano, Newton demostrdé en 1666 que
la luz blanca se descompone en un espectro de colores
al atravesar un prisma, estableciendo los principios de la
teoria del color. (Netdisseny, S.F.)

Segun la tesis de (Diez, 2012), la percepcién del color
es un proceso sensorial que ocurre en el ojo humano,
donde los conos y los bastones transforman las longi-
tudes de onda de la luz en impulsos eléctricos que son
enviados al cerebro. Estas células oculares, ubicados
en zonas periféricas, permiten la vision en condiciones
de poca luz y afectan el brillo y el tono.




Es una herramienta poderosa para transmitir la identi-
dad de una marca, establecer jerarquia visual, comunicar
emociones y definir la atmdsfera del disefio, influyendo
en la percepcién y respuesta del espectador. Es esencial
en el disefio grafico, ya que permite evocar emociones,
comunicar mensajes y generar impacto visual de manera
efectiva. (Somos Branding., 2023)

El circulo cromatico se usa para comprender la organiza-
cién y relacién entre los colores, permitiendo su selec-

Figura 2. Ejemplo de circulo cromatico
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La percepcion del color estd influenciada por la cultura,
el contexto y las experiencias personales, cada sociedad
asigna significados distintos a los colores. El contexto
modifica la interpretacion de los colores, haciendo que
el rojo represente peligro en sefiales de trafico, pero esti-
mulo en marketing o gastronomia. Ademas, las experien-
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cion en disefio, se basa en tres dimensiones fisicas: sa-
turacion, brillantez y tono, que influyen en la percepcion
del color. Estd compuesto por 12 colores basicos, inclu-
yendo los primarios (rojo, azul y amarillo), los secunda-
rios (verde, violeta y naranja) y los terciarios (variaciones
intermedias como rojo violdceo o azul verdoso), el ne-
gro se genera al combinar todos los colores, mostrando
cémo la mezcla de pigmentos afecta la percepcién visual.
(Netdisseny, S.F.)

o

cias personales moldean la percepcién emocional de los
colores, ya que los recuerdos y vivencias pueden generar
asociaciones positivas. (Digitals, 2025)

La psicologia del color es clave en el disefio grafico y
la comunicacién visual, ya que cada color transmite



emociones y significados que afectan la percepcion y
las respuestas emocionales de las personas. A través
de su clasificacion, es posible comprender cémo los
colores influyen en nuestros pensamientos y decisio-
nes, generando impacto en distintos contextos. Su es-
tudio permite optimizar el uso del color en el disefio
para lograr conexiones mas profundas con la audien-
cia. (AnViR. Creative, 2024)

Las tonalidades influyen en las emociones y percepcio-
nes de las personas. Los colores frios, transmiten calma,
confianzay serenidad, siendo utilizados por marcas como
Facebook y Twitter para reforzar comunicacion y fluidez.
Los colores célidos, generan energia, pasion y felicidad,
elementos clave en la identidad de Coca-Cola y McDo-
nald’s. Los neutros, aportan equilibrio y sofisticacion,
siendo esenciales en la estética minimalista de Apple y
en la elegancia de Chanel. (AnViR. Creative, 2024)

La teoria y la psicologia del color en el disefio gréfico se ba-
san en el conocimiento de los estimulos que los colores ge-

neran en la mente humana. Aplicar estratégicamente una
paleta de colores no solo garantiza un disefio atractivo e im-
pactante, sino que también influye en la percepcién incons-
ciente del publico, potenciando los objetivos de marketing
y publicidad. (AnViR. Creative, 2024)

En la eleccidn del color uno de los aspectos que debemos no
olvidar es la legibilidad tipografica. La tarea del disefiador es
combinar las propiedades del tipo y el color para multiplicar
su potencial comunicativo. Este concepto se relaciona con
la teoria del color en tipografia, donde la combinacién de
tipos y colores influye en la percepcion visual y la legibilidad
del texto. La eleccion del color debe considerar el contraste,
eltonoy la intensidad, asegurando que el mensaje sea claro
y efectivo. (Portillo, 2011)

El uso y administracion del color en el disefio editorial,
menciona (Zapaterra, 2014) destacando su importan-
cia para la coherencia visual y la comunicacidn efectiva
en su misma obra sobre Periddicos y Revistas, enfatiza
que el color no solo cumple una funcién estética, sino

Figura 3. Muestras de uso del color rojo en portadas de impresos. a. La vida secreta de las princesas, de Philippe
Lechermeier. b. Los Animales de Granja de George Orwell c. Conmutado por Amanda Hocking




que también influye en la percepcién del contenido y
la identidad de una publicacidn, su correcta aplicacién
permite guiar la lectura, establecer jerarquias y refor-
zar el mensaje editorial.

Segun (Randing for Writers, 2025) en su guia practica Co-
lor y Disefio Editorial, el rojo es un color de gran impacto
emocional, asociado con la sangre y la intensidad, evo-
cando sentimientos como el amor, la pasion, la ira o la
energia. Su percepcidn varia segun el contexto y el géne-
ro: en mujeres se vincula con audacia y calidez, mientras
que en hombres puede transmitir poder o agresividad,

desde el marketing también genera una sensacion de ur-
gencia al aumentar la frecuencia cardiaca, lo que influye
en las decisiones de compra. En disefio editorial, su fuer-
za visual lo convierte en un recurso clave para destacar
elementos importantes.

El amarillo, vinculado al sol y los citricos, transmite opti-
mismo y creatividad, pero en exceso puede resultar ago-
tador, por lo que en disefio editorial se usa estratégica-
mente para captar la atencién sin saturar la percepcion
visual. (Randing for Writers, 2025)

Figura 4. Muestras de uso del color rojo en portadas de impresos. a. La vida secreta de las princesas, de Philippe
Lechermeier. b. Los Animales de Granja de George Orwell c. Conmutado por Amanda Hocking

El naranja, combina crea una sensacién de energia,
entusiasmo y calidez, esta asociado con la aventura
y la creatividad, es un color que genera confianza y
accesibilidad, transmitiendo un espiritu dinamico e
independiente. En marketing y disefio, se usa estraté-
gicamente para captar la atencidn, especialmente en
productos dirigidos a nifios y adultos jovenes ya que
evoca diversion. (Randing for Writers, 2025)

El azul segun (Randing for Writers, 2025) es un color pro-
fundamente asociado con la confianza, la sabiduria y la
estabilidad, transmitiendo una sensacion de seguridad
y éxito. Su efecto psicoldgico es mayormente calmante,
aunque ciertos tonos pueden evocar energia y dinamis-
mo. Como color universalmente preferido, su presencia
en portadas de libros de negocios refuerza valores de
profesionalismo, liderazgo y fiabilidad. En disefio edito-



Figura 5. Muestras de uso del color naranja en portadas de impresos. a. La naranja mecanica de Anthony Burgess.
b. Huevos verdes y jaman del Dr. Seuss c. Los pajaros espinosos de Colleen McCullough.
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rial, el azul se usa estratégicamente para establecer au-
toridad y generar una conexion visual con el lector, pro-
moviendo claridad y aspiracion hacia ideales elevados.

De la misma manera (Randing for Writers, 2025) indica
que el verde es un color equilibrado y agradable que, en
tonos claros, evoca naturaleza, fertilidad y armonia, pro-
moviendo generosidad y bondad, mientras que en tonos
oscuros se asocia con riqueza, codicia y envidia. Su versa-
tilidad lo hace comun en portadas de libros sobre medio
ambiente, salud, finanzas y espiritualidad, donde refuer-
za la conexidn con conceptos de crecimiento, bienestar
e introspeccion.

El marrén es un color asociado con estabilidad, estructu-
ra y soporte, evocando sensaciones de calidad y como-
didad. En el disefio transmite honestidad y autenticidad,

siendo percibido como genuino y confiable. Su interpre-
tacion varia segun el contexto y la percepcion de género:
para los hombres, simboliza fiabilidad, seguridad y prac-
ticidad, mientras que algunas mujeres pueden conside-
rarlo mondtono o incluso asociado con lo sucio, su uso
equilibrado puede aportar solidez y una sensacion de
calidez sin ser visualmente pesado expresa (Randing for
Writers, 2025) en su obra

Segun indica (Randing for Writers, 2025) el gris, al ser un
color neutro y sin carga emocional, se asocia con prac-
ticidad, confiabilidad y conformidad, actuando como
un tono equilibrador que suaviza la intensidad de otros
colores. En exceso puede transmitir sensaciones de me-
lancolia, tristeza o apatia, su combinacion con tonos vi-
brantes o calidos transforma su percepcion, aportando
sofisticacion y armonia en el disefio visual.




Figura 6. Muestras de uso del color azul en portadas de impresos. a. El dia que mi hermana quiso volar de Alejan-
dro Palomas. b. La hora azul de Paula Hawkins c. dialogo entre el principito y un psicélogo de Martin Berasain
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Figura 7. Muestras de uso del color verde en portadas de impresos. a. Metamorfosis de F. Kafka. b. Verde de Jay
Lake c. El Hobbit de JRR Tolkien
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Teoria de la Gestalt

Surgida en la década de 1920 en Berlin, sostiene que la
mente percibe los elementos como un todo organizado
en lugar de partes aisladas, utilizando principios que
simplifican y estructuran la informacién para facilitar
su comprension. aplicada al disefio grafico y la usabili-
dad web explica cdmo la mente organiza y simplifica los
elementos visuales en grupos y formas, destacando la
importancia de percibir el disefio como un todo y fun-
damentando principios clave que optimizan la comuni-
cacion visual. (Llasera, 2021)

Las ideas clave de la Teoria de la Gestalt explican cdmo
la mente organiza la percepcion visual al reconocer
patrones familiares, completar imdgenes incompletas,
alternar interpretaciones en figuras ambiguas y perci-
bir objetos de manera constante sin importar cambios
en su orientacion, escala o posicion, lo que permite
crear disefios equilibrados y facilmente comprensi-
bles. (Llasera, 2021)

Los principios en el disefio grafico explican como la
mente organiza la percepcion visual para crear com-
posiciones claras y equilibradas. La ley de semejanza
permite agrupar elementos similares para generar
cohesion, mientras que la continuidad guia la mira-
da a través de lineas y formas conectadas. El cierre
hace que el cerebro complete figuras incompletas, y
la proximidad ayuda a organizar la informaciéon agru-
pando elementos cercanos. La relacion figura-fondo
define jerarquias visuales al distinguir entre objetos
principales y el espacio que los rodea. La simetria
transmite estabilidad y armonia, y la simplicidad faci-
lita la comprension mediante formas claras y minima-
listas. (Centro de Estudios de Innovacién, 2025)

La Ley de Figura-Fondo explica cdmo nuestra percepcion
tiende a destacar un elemento (figura) sobre el entor-
no que lo rodea (fondo), este proceso visual implica una
distincién clara entre ambos, aunque pueden alternarse
segln la perspectiva del observador. Factores como la
distancia y el enfoque determinan cual de los dos perci-
bimos con mayor relevancia, ademas, esta ley estd estre-
chamente ligada a conceptos como la oclusién y la pro-
fundidad, influyendo en cémo organizamos visualmente
los estimulos en nuestro entorno. (Mena, 2023)

La Ley de Cierre, establece que nuestra percepcién tien-
de a completar figuras incompletas, afiadiendo mental-
mente los elementos faltantes para interpretar el objeto
como una unidad total. Este fendmeno ocurre porque
nuestra mente organiza la informacién visual de manera
coherente, incluso cuando la estimulacidén sensorial es
limitada. Asi, percibimos formas cerradas y definidas,
aunque solo estén parcialmente representadas, lo que
facilita la identificacion y comprension de los objetos en
nuestro entorno. (Mena, 2023)

La Ley de Proximidad, establece que los seres humanos
tienden a agrupar visualmente los objetos en funcién de
su cercania, interpretandolos como partes de un mismo
conjunto. Este principio forma parte de la psicologia de
la percepcion y se aplica a elementos como lineas, co-
lores y texturas, facilitando la organizacidn visual de la
informacién. (Mena, 2023)

El principio de continuidad, establece que nuestro cere-
bro tiende a agrupar elementos que siguen un patréon o
direccidn, percibiéndolos como parte de un modelo co-
hesivo, incluso si estan interrumpidos. Este principio se
relaciona con la ley de cierre, ya que las formas indepen-




dientes buscan completarse, y con el principio de buena
figura o destino comun, pues favorece las configuracio-
nes mas simples. (Torreblanca, 2017)

El principio de direccién comun, establece que los ele-
mentos que siguen una misma trayectoria o patrén de
movimiento son percibidos como una unidad visual. Esto
se observa, por ejemplo, en una bandada de pajaros,
donde el desplazamiento conjunto da la impresion de un
solo ente en movimiento. Nuestro cerebro agrupa auto-
maticamente los elementos que se desplazan de forma
sincronizada, siempre que mantengan una direccion, ve-
locidad y ritmo constantes. (Torreblanca, 2017)

La Ley de Simetria, establece que las personas perciben
las formas simétricas como mas equilibradas, organiza-
das y estéticamente agradables, lo que influye en nues-
tra interpretacion de las imagenes y estructuras visuales.
En disefio grafico, arquitectura, branding y publicidad,
esta ley juega un papel fundamental al generar composi-
ciones armoniosas que facilitan la percepcién y comuni-
cacion visual. (Torreblanca, 2017)

En conjunto, estas teorias optimizan la comunicacién
visual, permitiendo a los disefadores crear proyectos
estratégicos que generan conexiones profundas y dura-
deras con su publico. (Llasera, 2021)

Disefio editorial.

Permite maquetar y estructurar publicaciones logrando
una armonia entre texto, imagen, disefio y diagrama-
cién, dotandolas de personalidad y claridad al comu-
nicar el mensaje. Un enfoque visual bien disefiado, el
contenido se presenta de manera atractiva y funcional,
utilizando herramientas que optimizan la produccién de
diversos formatos editoriales, como libros, revistas y pu-

blicaciones digitales. Se pueden apreciar diversidad de
tendencias, sobre todo de manera digital, lo cual ha ayu-
dado a que los disefiadores superen dificultades sobre el
manejo técnico en los disefios. (Portillo, 2011)

Aspectos Basicos del Disefio Editorial:

“Una reticula consiste en un conjunto determinado de re-
laciones basadas en la alineacidn, que actian como guias
para la distribucidn de los elementos en todo el formato.
Cada reticula contiene las mismas partes basicas, con inde-
pendencia del grado de complejidad que alcance. Cada par-
te cumple una funcién determinada; estas partes pueden
combinarse en funcidn de las necesidades, o bien omitirse
de la estructura general, segun la voluntad del disefiador y
dependiendo de la forma en que interprete los requisitos
de informacién del material “ (Portillo, 2011)

En un sistema de reticula sofisticado y la organizacion vi-
sual se rige por principios matematicos que garantizan
una estructura armoniosa y precisa, no solo el texto se
alinea con las imagenes, sino que cada elemento como
leyendas, letras destacadas y subtitulos, se integra de
manera coherente dentro de la composicion. La distri-
bucidn de las columnas, margenes y unidades responde
a una subdivision exacta del formato, asegurando equili-
brio y legibilidad. (Leonardo, 2016)

Una Reticula Base, es un elemento esencial en el di-
sefio editorial, ya que proporciona una estructura or-
ganizada antes de comenzar la maquetacién de una
publicacién, se establece en paginas enfrentadas,
asegurando coherencia visual y facilitando la planifi-
cacion del disefio final. Al definir esta reticula desde el
inicio, se optimiza el proceso de disefo, permitiendo
que todas las paginas mantengan un mismo estilo gra-
fico. (Laura Silvia Ifigo Dehud, 2014)



La maqueta base o pagina maestra es la estructura funda-
mental de una publicacidn, ya que establece el estilo y la
configuracién visual que se replicara en todas las paginas
de un libro, revista o catalogo. Su disefio garantiza coheren-
cia y uniformidad en la composicidn, facilitando el proceso
de maquetacidn es un elemento clave en esta estructura,
determina aspectos como la orientacion del papel, la dis-
tribuciéon y tamafio de las columnas, el espacio entre ellas
(medianil), el formato del texto, la jerarquizacion de titulos
y subtitulos, y el uso de imagenes de fondo o elementos
decorativos. (Laura Silvia Ifigo Dehud, 2014).

Segun (Portillo, 2011) la reticula jerarquica es un tipo de
estructura flexible utilizada en disefio editorial cuando
la informacion requiere una organizaciéon no convencio-
nal, esta se basa en alineaciones intuitivas y proporcio-
nes de los elementos, en lugar de intervalos regulares y
repetidos. Su aplicacién es comun en proyectos donde
la disposicion visual debe adaptarse a la naturaleza del
contenido, como en libros fotograficos o publicaciones
con una narrativa visual dindmica.

La reticula modular, segun (Portillo, 2011), es una estructura
flexible utilizada en proyectos complejos, ideal para libros de
fotografia ilustrativa. Se compone de columnas subdivididas
en mddulos, permitiendo una organizacion equilibrada de
imagenes, escenas clave y textos explicativos. Su disefio adap-
table facilita la integracion visual y narrativa, alternando pagi-
nas con disposiciones dinamicas y estructuradas para mejorar
la composicion del libro.

La reticula de columna permite organizar informacion dis-
continua en columnas verticales, que pueden ser depen-
dientes, independientes o combinadas en estructuras mas
amplias. Por su parte, la reticula modular, utilizada en libros
de fotografia ilustrativa, subdivide la pagina en médulos,

ofreciendo mayor flexibilidad para equilibrar imagenes y
textos sin restricciones rigidas. (Portillo, 2011)

La reticula de bloque o manuscrito es, estructuralmente,
la reticula mas sencilla que puede existir. Su estructura
base es un drea grande y rectangular que ocupa la ma-
yor parte de la pagina. Su tarea es acoger textos largos y
continuos, como en un libro, y se desarrollé a partir de
la tradicion de manuscritos que finalmente condujo a la
impresion de libros. (Portillo, 2011)

Las ornamentaciones de la Alhambra de Granada se ba-
san en la repeticién de patrones geométricos, construi-
dos a partir de una reticula de rectangulos alineados ver-
ticalmente. Mediante duplicaciones y rotaciones de 60°,
se generan mallas complejas con formas como estrellas
de seis puntas y hexadgonos cruzados, caracteristicos del
disefio islamico. La aplicacion de color a las piezas crea
patrones teselados, aportando variedad y sofisticacion a
la decoracién arquitecténica (Alberich J. G., 2013)

Composicion grafica:

“Las expresiones de sentimientos que se han ido forman-
do en mi interior de forma similar (...) que, después de los
primeros bocetos preliminares, he estudiado y trabajado
lentamente, de una forma casi pedante: es el tipo de obra
que yo llamo composicién. (...) al final yo me inclino por los
sentimientos mas que por los célculos.” (Kandinsky, 1911)

La composicion en el disefio grafico es el proceso de
organizar elementos visuales dentro de un espacio de-
terminado para lograr armonia y claridad. Existen reglas
de composicidon que optimizan la estructura visual, me-
jorando la legibilidad y la apariencia estética del disefio.
Al aplicar principios como la reticula, la jerarquia visual




Figura 8. a. Esquema de reticula jerarquica; b. Esquema de reticula modular; c. Esquema de reticula de columnas;
d. Esquema de reticula manuscrito. Adaptado de Disefio editorial: guia para la creacion de publicaciones impresas

(p. XX), por Portillo, A., 2011, Editorial Gustavo Gili.
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y el uso del espacio negativo, se facilita la comunicaciéon
del mensaje y se potencia la experiencia visual del espec-
tador. (Combes, 2015)

Las lineas guias en composicidn grafica permiten alinear
elementos siguiendo lineas imaginarias horizontales,
verticales o diagonales, creando orden y equilibrio visual.
Se aplican no solo a la alineacién de texto (izquierda, de-
recha, centrado o justificado), sino también a imagenes
y otros elementos graficos, optimizando la estructura del
disefio. Su uso facilita la legibilidad y mejora la armo-
nia estética, asegurando una presentacion visual clara 'y
efectiva. (Combes, 2015)

Manejo de texto:

La disposicidn creativa del texto en relacién con la ima-
gen juega un papel clave en la jerarquizacién visual y la
experiencia de lectura. Al integrar imagenes dentro del
disefo sin interferir con el flujo del texto, se facilita la
comprensién del contenido y se guia la atencion del lec-
tor de manera intuitiva. Ademads, cuando las imagenes se
colocan en la parte superior e inferior, se genera un efec-
to de equilibrio visual, lo que mejora la legibilidad y hace

que la composicidon sea mas atractiva. Este principio es
fundamental en el disefio editorial, donde la interaccién
entre texto e imagen debe potenciar la comunicacion sin
generar distracciones. (Portillo, 2011)

“Cuando se combinan bloques de texto y de figuras, los
elementos basicos del disefio (equilibrio y uso del espa-
cio blanco) son las mismas. Pero ahora tenemos otro fac-
tor a considerar: la calidad tonal del bloque de la figura.
El tono de un bloque se define por la proporcién de blan-
co y negro que contiene. Cuanto mas negro contiene,
mas oscuro es el tono y mas pesado el efecto. Bloques de
diferentes tonos tendran sobre la pagina el efecto de di-
ferentes pesos equilibrados entre ellos”. (Portillo, 2011)

Segun (Portillo, 2011) existen dos categorizaciones signi-
ficativas de tipografia que se refieren a su uso a mas de
14 puntos, que son utilizados en titulos y subtitulos, en
tipos de texto que se componen de menos de 14 puntos
y generalmente, a 9-12 puntos que se usan para el cuer-
po de texto y los tipos de textos tienen que ser facilmen-
te legibles en largos pasajes y tienen que ser muy visibles
para una lectura intermitente. También nos menciona el
reto de trabajar con tipos y colores, ya que cuando los

Figura 9. Ejemplo de eleccion y uso tipografico, asi como de la tipografia como ilustracion revista Flunt 2006.




colores y los tipos incorporan sus fuerzas, el riesgo de
errar se acentla; aunque también es cierto que la com-
binacién de tipos y color hace que se resalte los atribu-
tos visuales y expresivos de la tipografia.

El autor (Zapaterra, 2014) aborda la eleccién y uso de la
tipografia en su libro Disefio editorial: Periddicos y revis-
tas, donde destaca la importancia de seleccionar fuentes
tipograficas que refuercen la identidad visual de una pu-
blicaciéon y mejoren la legibilidad del contenido, segun
su enfoque, la tipografia no solo cumple una funcion
estética, sino que también influye en la percepcién del
mensaje y la coherencia del disefio editorial.

En el mismo texto (Zapaterra, 2014), destaca la tipo-
grafia como un elemento expresivo dentro del disefio
editorial, indica que, la tipografia no solo cumple una
funcién comunicativa, sino que también influye en la
percepcion del mensaje y la identidad visual de una
publicacién, el uso adecuado permite reforzar el tono
y la intencién del contenido, adaptandose a distintos
formatos impresos y digitales.

Y la tipografia como ilustracion en el contexto del dise-
fo editorial, destacando su capacidad para transmitir
significado visual mas alld del texto, (Zapaterra, 2014)
enfatiza que la tipografia no solo cumple una funcién
comunicativa, sino que también puede ser un elemento
grafico que refuerce la identidad y el impacto visual de
una publicacién.

Tratamiento de imagenes:

“Las fotos son lo primero que se ve cuando se llega a una
pagina. Son rapidas, emocionales, instintivas, y provocan
la curiosidad. Por eso, predisponen al lector a recibir in-
formacién. Deben ser usadas deliberadamente, no solo
para romper el texto y hacerlo menos aburrido. No son
elementos subordinados, asi que no las trates como ta-
les. Las revistas son una asociacion entre lo visual y lo
verbal.” (White, 2017)

La esencia de la imagen o fotografia en el disefio tiene
un papel protagonista, nunca debemos tratar la imagen
como un elemento independiente, ni como un mero

Figura 10. Muestra de uso de imagenes como forma de trasmitir un mensaje.




componente decorador que acompafia el texto, sino que
hemos debemos pensar en la intencion de la fotografia a
la hora de componer. Una imagen debe provocar, impac-
tar e intensificar el mensaje que el reportaje trasmite,
una imagen tiene que ilustrar, pero, al mismo tiempo, ha
de informar por si misma, independientemente del texto
que la acompaiia. (Fernandez, 2019)

Las fotografias en el disefio editorial cumplen funcio-
nes clave, pueden ser informativas al transmitir conte-
nido sin necesidad de texto, documentales al certificar
hechos, ilustrativas y estéticas para complementar el
disefio, y de entretenimiento para atraer al lector. En re-
vistas, las imagenes son fundamentales, ya que estruc-
turan la publicacién y definen su identidad visual segln
el estilo y el uso que se les da dentro de la composicidn.
(Fernandez, 2019)

Las imagenes son elementos clave en la composicidn
visual, ya que captan rapidamente la atencidn del lec-
tor y aportan dinamismo a una publicacidn. Para evi-
tar confusidn, deben estar relacionadas con el texto
que las acompafia. Su tamafio y ubicacion influyen en
el ritmo de lectura, por lo que es esencial una distri-
bucidn equilibrada dentro de la reticula compositiva.
Una estrategia efectiva es la disposiciéon asimétrica,
gue rompe la monotonia y genera mayor impacto vi-
sual. (Laura Silvia Ifiigo Dehud, 2014)

Fotografia:

“Una de las caracteristicas esenciales de la fotografia es
su rol de testigo y prueba gréfica de la realidad. Es un
arte de trinchera que tiene como rol captar, no solo la
belleza de las cosas, sino aquello que denuncia, que es
molesto y que muchas veces es hasta dificil de observar.
Sin esa visidn critica de esta disciplina, mal podriamos

pensar en ella como un aporte a nuestra sociedad, a la
historia que nos precede y al legado de estos tiempos
gue debe permanecer como testimonio de momentos
politicos.” (Eyzaguirre, 2015)

El poder comunicativo de la fotografia mas alld de la
palabra escrita, la imagen tiene la capacidad de expre-
sar conceptos, emociones y narrativas que el lenguaje
verbal, por si solo, no siempre puede transmitir, la foto-
grafia nos permite reinterpretar la realidad, ofreciendo
una nueva perspectiva sobre lo que conocemos o sobre
aquello que nunca hemos expresado de forma directa.
También cumple una funcion de memoria individual y
colectiva, documentando momentos histéricos, cultura-
les y personales. (Eyzaguirre, 2015)

El portal web (Ridge, 2023) menciona a la fotogra-
fia como una herramienta visual clave para comunicar
ideas, emociones y narrativas con gran impacto. A través
de imagenes, captura momentos, interpreta conceptos
abstractos y genera conexiones emocionales con el es-
pectador. Su versatilidad permite su aplicacion en publi-
cidad, periodismo, disefio grafico y arte, ampliando su
influencia en diversos dmbitos creativos y sociales.

En el texto Modos de ver, (Berger, 1972) analiza la foto-
grafia como un medio de representacion que transfor-
ma la percepcion del arte y la realidad. Destaca como
la reproduccion fotogréafica cambia el significado de las
imagenes al sacarlas de su contexto original, permitien-
do que sean vistas en distintos lugares y bajo diferentes
interpretaciones. También explora la relacién entre la
fotografia y el poder, sefialando que las imagenes pue-
den ser utilizadas para influir en la percepcién publica y
reforzar narrativas especificas.




La obra El Potencial Educativo de la Fotografia, explica
como la evolucion de la fotografia ha llevado a la apa-
ricion de diversas especialidades y subespecialidades,
dependiendo del propédsito de cada imagen. A medida
que la técnica fotografica se ha desarrollado, ha sido
necesario categorizar los géneros fotograficos, lo que
ha resultado en una clasificacién cada vez mas com-
pleja. Este proceso de organizacién supone un reto
para los fotégrafos, ya que cada género fotografico
tiene sus propias caracteristicas, enfoques y usos es-
pecificos. (Eyzaguirre, 2015)

Los géneros fotograficos no son categorias rigidas, sino
clasificaciones que dependen del nivel de analisis y del
contexto en el que se estudien. La percepciéon humana
agrupa las imagenes segun su cercania a la vida cotidia-
na, pero estas clasificaciones pueden ser fragiles si no
tienen un sustento tedrico sdlido. Una fotografia, ini-
cialmente creada para documentar un fendémeno social,
puede cambiar de significado con el tiempo y en distin-
tos contextos culturales. (Villasefior Garcia, 2012)

lindependientemente de su género la fotografia siempre
documenta algo y remite a un origen, su clasificacion de-
pende de la lectura que se haga de ella, considerando su
funcién comunicativa, perceptiva y utilitaria; pueden de-
finirse segun distintos criterios como, el mensaje y con-
tenido (como arte, ciencia o periodismo), la retérica del
discurso (ensayo, simbolismo, denuncia), su aplicacidn
practica (registro histdrico, publicidad, investigacion),
la tecnologia utilizada (analdgica, digital, multimedia),
el medio de comunicacion que la difunde (internet, re-
vistas, acervos) y el tema representado (retrato, paisaje,
fotoperiodismo, antropologia). (Villasefior Garcia, 2012)

Hablando sobre géneros fotograficos, (Tiban, 2009) men-
ciona que, como todo lenguaje, el fotografico tiene un

caracter cultural, es un medio de comunicacién y puede
transformarse en una forma de expresidn artistica. Sin
embargo, la fotografia también tiene un caracter urbano,
etnografico e incluso en formato de retrato, como es el
caso de la fotografia documentalista del peruano Martin
Chambi, el cual ejemplificamos a continuacion.

Figura 11. Foto de Juan de la Cruz Sihuana. Por Martin
Chambi Cusco, 1925. UNESCO USMP, Cuzco Peru




Fotografia Publicitaria o Comercial El vinculo entre publi-
cidad y fotografia es inherente a su esencia: mientras el
objetivo principal de la publicidad es seducir y vender, la
fotografia se ha convertido en la herramienta ideal para
cumplir con estos intereses comerciales. El estudio de la
fotografia publicitaria es relevante para la construccidon
de un libro fotografico de cultura local porque permite
aplicar técnicas de composicion, iluminacion y sobre
todo narrativa visual comercial que resaltan los elemen-
tos identitarios de una comunidad, generando imagenes
atractivas y persuasivas que facilitan la comprension cul-
tural. (Eyzaguirre, 2015)

La fotografia documental es, por naturaleza, testimonial.
No existe una imagen documental que no sea fotografi-
ca, ya que este género nace de la practica de observar y
registrar el mundo a través de la fotografia. Aunque en
ocasiones se entremezcla con la fotografia de prensa, la
fotografia documental se distingue por describir feno-
menos culturales de manera mas profunda, yendo mas
alla de los hechos noticiosos. la fotografia documental
es esencial para la construccion de un libro fotogréfico
de cultura local porque permite registrar y testimoniar
de manera auténtica las expresiones culturales de una
comunidad. (Eyzaguirre, 2015)

Sobre la Fotografia Documental (Valcarcel, 2014) men-
ciona “Yo camino mucho, realizo parte de mis reportajes
a pie porque en ese tiempo miro y siento la vida, la natu-
raleza. Lentamente. Si no se produce un cortocircuito...
La esencia muchas veces esta en las curvas, en las vuel-
tas que das, no en la linea recta... Hay que experimentar
el placer de esperar, La fotografia es mi vida, es mi forma
de vivir con coherencia”

El fotoperiodismo es una forma de fotografia documen-
tal que busca capturar y evidenciar una realidad actual

considerada noticia, su propdsito es informar con obje-
tividad, reflejando los hechos de manera fiel y veraz, tal
como lo haria un periddico. A diferencia de la fotografia
documental, que puede centrarse en una interpretacion
mas amplia de la realidad, el fotoperiodismo prioriza la
inmediatez y la precision sobre la estética, transmitiendo
la esencia del acontecimiento con claridad y rigor infor-
mativo. (Blois, 2021)

La fotografia nocturna demuestra que la creatividad
no tiene limites y que, incluso en la oscuridad, hay be-
lleza por capturar, permite explorar paisajes, arquitec-
tura, astrofotografia, y en este caso la fiesta popular,
revelando detalles que pasan desapercibidos durante
el dia. (Blois, 2021)

La fotografia de viajes es un género versatil que combi-
na diversas disciplinas como retrato, paisaje, fotografia
callejera y arquitectura, permitiendo capturar la esencia
de cada destino. Ademas de documentar experiencias,
viajar amplia nuestra perspectiva, nos conecta con dis-
tintas culturas y lenguajes, y nos ofrece la oportunidad
de experimentar con diferentes estilos fotograficos, ha-
ciendo de cada imagen un testimonio visual de nuestra
exploracion del mundo. (Blois, 2021)

La fotografia de retrato captura la esencia de una per-
sona o grupo, resaltando sus expresiones y emociones,
puede ser espontanea, como el retrato candido, o cuida-
dosamente compuesto, como el posado, puede adoptar
un enfoque artistico conceptual o enfatizar el entorno en
el retrato ambiental, ademas de su valor artistico y docu-
mental, el retrato tiene aplicaciones comerciales, desde
publicidad hasta la representacion oficial de figuras pu-
blicas, evidenciando su versatilidad como herramienta
visual y comunicativa. (Sjgqvist, 2025)




La fotografia callejera captura la esencia de los lugares
y su vida cotidiana, permitiendo una conexién profun-
da con el entorno y sus dindmicas. Refleja la realidad
de los espacios urbanos, ya sea a través de personas o
la huella de su ausencia, destacando elementos arqui-
tectdnicos y simbdlicos. Es un género flexible donde
las reglas son minimas, pero la composicion y el en-
cuadre siguen siendo fundamentales para transmitir
la fuerza del momento, mostrando un intercambio
entre técnicas y filosofias de otros géneros como el
retrato o el fotoperiodismo. (Sjgqvist, 2025)

La fotografia no solo es un medio de comunicacién vi-
sual, sino que también constituye un lenguaje cultural y
artistico que evoluciona con la practica, la observacion
y el conocimiento, ademas de documentar la realidad,
ofrece nuevas formas de interpretacion, permitiendo ex-
presar lo que las palabras no pueden y enriqueciendo
nuestra percepcion del mundo. (Eyzaguirre, 2015)

La fotografia digital aplicada al disefio, han sido apreta-
damente afines desde su origen, con la llegada de la fo-
tografia digital, esta disciplina se convirtié en una herra-
mienta clave para el disefio grafico, permitiendo contar
historias visuales desde una perspectiva Unica, la foto-
grafia en disefio genera emociones cognitivas, enrique-
ciendo la comunicacion visual. Su correcta aplicacidn,
combinada con herramientas como Photoshop e Illustra-
tor, permite estructurar escenarios que transmiten men-
sajes efectivos. El encuadre y la composicion fotografica
juegan un papel esencial en la simplificacion visual, im-
pactando al receptor. (Hashtag, 2015)

Las reglas de composicién fotografica ayudan a estructu-
rar imagenes con impacto visual y determina si una foto
es efectiva. Estas reglas incluyen la regla de los tercios,
el uso de lineas guia, el equilibrio visual, el contraste, la

simetria y otros principios que mejoran la narrativa vi-
sual. Si bien no son absolutas, conocerlas permite crear
imagenes mas expresivas y atractivas. (Bustos, 2021)

El centro de interés es el elemento principal de una foto-
grafia, el que guia la atencién del espectador, no necesa-
riamente debe estar en el centro ni ocupar la mayor par-
te del encuadre, pero debe ser claro y definido. Antes de
disparar, es crucial decidir el motivo y ajustar la compo-
sicion para destacarlo de manera efectiva. (Bustos, 2021)

Rellenar el encuadre significa ocupar la mayor parte de la
imagen con el sujeto principal, evitando elementos que
distraigan la atencion. Incluir demasiados detalles pue-
de diluir el mensaje visual, por lo que es recomendable
simplificar la composicidn y centrarse en lo esencial. Si
algo no aporta claridad o fuerza a la imagen, es mejor
excluirlo. (Bustos, 2021)

Las lineas son un recurso esencial en la composicion fo-
togréfica, guiando la mirada del espectador y aportando
forma vy significado a la imagen. Las lineas horizonta-
les, verticales y diagonales estructuran la composicion,
mientras que las lineas convergentes crean profundidad
visual al dirigir la mirada hacia un punto de fuga. Com-
prender su uso permite mejorar la narrativa y el impacto
visual de una fotografia. (Bustos, 2021)

La direccidon en fotografia genera la ilusion de movi-
miento, guiando la mirada del espectador. Elementos
estaticos pueden sugerir desplazamiento si se enmar-
can adecuadamente, como una figura a punto de cru-
zar una calle o un vehiculo parcialmente visible. Esta
técnica potencia la narrativa visual al anticipar el flujo
de la imagen. (Bustos, 2021)



La repeticion de elementos en una imagen, como globos
o una bandada de pajaros, crea un sentido de relacion vi-
sual y movimiento. Ademas de definir formas interesan-
tes en el encuadre, puede transmitir emociones como
unién y compaferismo, reforzando la interpretacion psi-
coldgica de la fotografia. (Bustos, 2021)

La regla de los tercios consiste en dividir la imagen en
una cuadricula de 3x3 y situar los elementos clave en las
intersecciones para lograr una composicion mas atracti-
va. Esta técnica, presente en el arte y la fotografia, per-
mite distribuir el espacio de forma equilibrada y aproxi-
marse a la proporcién aurea. (Bustos, 2021)

Es una herramienta compositiva poderosa, pero no una
norma absoluta, su aplicacion mejora la distribucién vi-
sual de los elementos, pero su uso depende del contexto
y la intencion del fotégrafo. Mas que seguir reglas rigi-
das, la composicion fotografica busca estructurar el caos
visual y potenciar la creatividad. La clave esta en decidir
cuando utilizarla y cuando prescindir de ella para lograr
imagenes impactantes y expresivas. (Runbenguo, 2020)

El espacio negativo en fotografia se refiere a areas vacias
o de color uniforme que rodean el sujeto principal, trans-
mitiendo sensaciones de soledad, aislamiento o calma.
Este recurso, opuesto a la técnica de rellenar el encua-
dre, permite enfatizar el mensaje visual al dirigir la aten-
cion hacia el elemento clave de laimagen. (Bustos, 2021)

El enmarcado natural utiliza elementos como puertas,
ventanas, puentes o incluso ramas y seiiales para rodear
el centro de interés de una fotografia, guiando la mira-
da del espectador hacia el sujeto principal. Esta técnica
refuerza la composicion y enfoca la atencion de manera
efectiva dentro de la imagen. (Bustos, 2021)

En fotografia, al igual que en otras formas narrativas,
siempre existe un protagonista que guia la historia visual,
ya sea una persona, un paisaje o un objeto. La identifi-
cacion de este elemento clave permite transmitir emo-
ciones y construir una narrativa, generando conexiones
entre la imagen y el espectador. (Runbenguo, 2020)

El punto focal en una composicion es el area de mayor
interés, determinada por factores como iluminacién, co-
lor y ubicacion en el encuadre, si una imagen carece de
un punto focal, puede transmitir una sensacion de ampli-
tud y calma, mientras que una composicion mas definida
dirige la atencion del observador de manera intenciona-
da. (Runbenguo, 2020)

La simetria en fotografia consiste en crear composicio-
nes donde una mitad refleja la otra, generando equili-
brio visual. Aunque es menos comun en la naturaleza,
en arquitectura y paisaje urbano es mas facil encontrar
estructuras simétricas que refuercen la sensacion de or-
den y armonia en la imagen. (Runbenguo, 2020)

Recursos interactivos:

En relacién con los recursos interactivos en un editorial
impreso, el potencial educativo que tienen las tecnolo-
gias escaneables como los cddigos QR, son para mejorar
la experiencia de aprendizaje y el usuario en general. La
idea central es que estas herramientas permiten a los
usuarios acceder, seleccionar, interactuar y compartir
recursos educativos de manera mas dinamica y persona-
lizada. El uso de estas tecnologias optimiza el tiempo de
aprendizaje, promoviendo la autonomia y la educacién
autodirigida, ayudando a los usuarios a conocer la cultu-
ra local. (Oyarvide, 2025)




Los cédigos QR, facilitan el acceso y la interaccion con
contenidos culturales y educativos, permitiendo a los
usuarios elegir recursos especificos que enriquecen su
aprendizaje. Estas herramientas optimizan el tiempo de
busqueda de informacidon y aprendizaje, fomentando la
autonomia y la formacién autodirigida. (Oyarvide, 2025)

Segun el portal (Qr coder C., 2025) los cédigos QR son
una herramienta eficaz en campafias impresas, ya que
permiten proveer de informacion adicional sin ocupar
demasiado espacio, superando las limitaciones del ma-
terial fisico, ademas de enriquecer el contenido, ofrecen
una experiencia atractiva al dirigir a los usuarios hacia
formatos interactivos como videos, imagenes o audios,
evitando la saturacion de texto y facilitando la compren-
sion del mensaje.

También potencian la interactividad del impreso, trans-
formando un papel en una experiencia envolvente, los
cddigos QR no solo informan, sino que también dinami-
zan la comunicacion, fortaleciendo el vinculo entre la
marca y el publico. (Qr coder C., 2025)

Figura 12. Ejemplo de uso de cddigo QR en editoriales
impresos segun el portal grcodekit.

Hablando de experiencial tactiles en editoriales impresas
podemos ver que, los libros de texturas son una herra-
mienta fascinante para estimular el desarrollo infantil.
Estos libros ofrecen una experiencia tactil dnica que per-
mite a los niflos explorar diferentes texturas, formas y
materiales mientras disfrutan de la lectura. Al incorporar
elementos tactiles, los libros de texturas estimulan los
sentidos de los mas pequefios y fomentan su curiosidad
y creatividad. ( The Bliss, 2025)

Un libro digital interactivo es una evolucion del libro
electrdnico tradicional, disefiados para el aprendizaje
activo. Alojados en la nube por las editoriales, permi-
ten a los estudiantes acceder a ellos desde cualquier
dispositivo con conexidn a internet. Su caracteristica
principal es la integracién de recursos multimedia
como aplicaciones educativas, imagenes dinamicas y
videos explicativos, lo que transforma la educacién
en una experiencia inmersiva, enriqueciendo la com-
prensidon y estimulando la participacion del alumno en
su proceso de aprendizaje. (Beep, 2021 )

Las paginas plegables son un recurso editorial que per-
mite expandir la informacion de manera visual y dina-
mica, ofreciendo una experiencia interactiva dentro de
un formato fisico. Se utilizan en diversos materiales im-
presos, como pdsters, mapas e infografias, para mejorar
la presentacion de datos y facilitar la comprensién del
contenido. (Piktochart, 2025)

Las paginas plegables segun describe (Piktochart, 2025)
son un recurso versatil en el disefio editorial fisico, per-
mitiendo expandir la informacidn sin ocupar demasiado
espacio cuando estan cerradas. En el caso de los posters,
su uso es ideal en exposiciones, publicidad y materiales
educativos, ya que capta la atencion del publico con una
presentacién compacta pero expansiva, lo que lo con-



vierte en una opcion perfecta para un libro fotografico
interactivo de cultura local.

Los mapas plegables han sido esenciales en cartogra-
fia y turismo, facilitando su transporte y permitiendo
desplegar rutas, ubicaciones y referencias geograficas
de manera clara, con algunos incorporando seccio-
nes interactivas como solapas para resaltar puntos
de interés o informacién histdrica. Asimismo, las info-
grafias plegables combinan elementos graficos y tex-
tuales para estructurar datos de manera organizada,
siendo utilizadas en publicaciones cientificas, educati-
vas y comerciales. (Piktochart, 2025)

El uso de paginas plegables en el disefio editorial fisico
no solo optimiza el espacio, sino que también mejora la
experiencia del usuario al permitir una exploracién mas
profunda del contenido. Su aplicacidn en libros, revistas
y materiales promocionales demuestra cémo este recur-
so puede integrarse en formatos impresos sin necesidad
de recurrir a lo digital. (Piktochart, 2025)

Ecodisefio y packaging:

El ecodisefio es un enfoque técnico, creativo y multi-
disciplinar para el desarrollo de empaques sostenibles,
industrializables y rentables. A diferencia del disefio tra-
dicional, aplica métodos holisticos para gestionar eficien-
temente los recursos, reduciendo el impacto ambiental
mediante la optimizacién del consumo de materiales,
aguay energia. (lhobe, 2017)

El packaging es el proceso de disefio y produccion de
un producto, no solo para protegerlo, sino también
para agregar valor estético y funcional, influenciando
la percepcién del consumidor. Ademas de contener
informacién relevante, el packaging es una estrategia

clave en el marketing y la diferenciacién de productos,
utilizando materiales como cartén, plastico o alumi-
nio. (Etecé, Editorial, 2021)

Equilibra estética, funcionalidad y proteccidn, reflejando
la identidad del producto y siendo transparente sobre su
contenido. La funcionalidad es clave para el consumo.
Ademas, la proteccion es fundamental para garantizar
que el producto llegue en dptimas condiciones, median-
te embalajes adecuados, sellados herméticos o materia-
les que preserven su integridad. (Etecé, Editorial, 2021)

Las cajas disefiadas para el envio de libros, catélo-
gos y libretas se han vuelto esenciales para nego-
cios online, impulsados por redes sociales y el auge
del comercio digital. La eleccidon del tamafio ade-
cuado es clave para proteger el producto y optimi-
zar costos. (Eva de SelfPackaging, 2025)

Un empaque atractivo mejora la percepcion del
producto al combinar un disefio impactante, que
capta la atencidn con ilustraciones y tipografia lla-
mativa, con una estructura de calidad que transmite
lujo y exclusividad. Ademads, puede elevar su valor
para coleccionistas al incluir elementos adicionales
como posters o ediciones limitadas, aumentando su
atractivo y fidelizando a los compradores que bus-
can piezas Unicas. (cpkprinting, 2024)

Cultura, Fiesta Popular y el Pase del Nifio Rey de Reyes.

La declaratoria del Pase del Nifio Rey de Reyes como Pa-
trimonio Cultural Inmaterial Local en Riobamba refuerza
la importancia de preservar y difundir esta festividad,
que representa un fendmeno cultural de gran riqueza
simbdlica y comunitaria. (Riobamba Turismo, 2022)




La cultura es el reflejo de la identidad de un pueblo, ma-
nifestdndose a través de sus tradiciones, creencias y ex-
presiones artisticas. Es un tejido simbdlico que conecta
generaciones, transmitiendo conocimientos y valores
que dan sentido a la vida en comunidad. (Geertz, 1973)

Desarrollando el tema sobre la cultura (Geertz, 1973),
denota un esquema histéricamente transmitido de sig-
nificaciones representadas en simbolos, un sistema de
concepciones heredadas y expresadas en formas sim-
bdlicas por medio de los cuales los hombres comunican,
perpetuan y desarrollan su conocimiento y sus actitudes
frente a la vida.

También dice que la cultura es el eje central de la iden-
tidad social, donde creencias, simbolos y tradiciones se
entrelazan para formar expresiones colectivas. A través
de su transmision histdrica, las comunidades preservan
su cosmovision y valores, fortaleciendo el sentido de
pertenencia, en este contexto, las fiestas populares re-
presentan espacios de didlogo entre lo sagrado y lo fes-
tivo, desempefiando un papel fundamental en la cons-
truccion de la identidad cultural de las comunidades,
funcionando como espacios donde convergen la recrea-
cién simbdlica y la memoria colectiva. (Geertz, 1973)

Segun (Horkheimer, 1994), la cultura bajo el capitalismo
se convierte en un mecanismo de homogeneizacidn,
donde el entretenimiento y los medios de comunicacidn
refuerzan estructuras de poder en lugar de cuestionar-
las. La llustracidn, que originalmente buscaba liberar a la
humanidad mediante la razén, termina generando una
sociedad donde la racionalidad se usa para la domina-
cién, en lugar de la emancipacion.

Para (Linton, 2006), la cultura es el conjunto de ideas,
respuestas emocionales condicionadas y pautas de con-

ducta que los miembros de una sociedad adquieren me-
diante educacidon o imitacion, y que comparten en cierto
grado. La cultura se trasmite y se comparte, es la heren-
cia social que reciben los individuos.

En México (Guadalupe rios de la Torre, 2020) define a La
fiesta popular, como un acto de celebracidn, lo precisa
como un conjunto de rituales que adorna y ennoblece el
espiritu humano, menciona que es un acto que se pierde
en la noche de los tiempos pero que ha sido fundamen-
tal para establecer estelas en la linea del tiempo de la
civilizacion humana. Concreta entonces que la fiesta es
como expresion cultural y social, que, trasciende lo efi-
mero del momento festivo para convertirse en un legado
que une generaciones.

La fiesta es un llamado al orden y el caos, revelando las
dinamicas sociales que fortalecen la cohesién comunita-
ria. Es un espacio solemne de memoria y respeto, don-
de el presente se convierte en un vehiculo para rescatar
fragmentos del pasado que, de otro modo, se desvane-
cerian. Mds que una celebracidn, la fiesta es un acto de
comunién, un vinculo intangible que da vida y sentido a
las comunidades imaginadas, reuniendo a sus integran-
tes en el espectaculo efimero de la existencia para repre-
sentar, juntos, un papel en la comedia humana. (Guada-
lupe rios de la Torre, 2020)

“A través de la Fiesta la sociedad se libera de las nor-
mas que se ha impuesto. Se burla de sus dioses, de sus
principios y de sus leyes: se niega a si misma, es una
revuelta, en el sentido literal de la palabra. En la con-
fusion que engendra, la sociedad se disuelve, se aho-
ga, en tanto que organismo regido conforme a ciertas
reglas y principios. Pero se ahoga en si misma, en su
caos o libertad original. Todo se comunica; se mezcla
el bien con el mal, el dia con la noche, lo santo con lo



maldito. Todo cohabita pierde forma, singularidad, y
vuelve al amasijo tradicional. La Fiesta es una opera-
cion césmica: la experiencia del Desorden, la reunion
de los elementos y principios contrarios para provocar
el renacimiento de la vida.” (Paz, 1950)

El Instituto Andino de Artes Populares, adscrito a la
Facultad de Ciencias Humanas, ha desarrollado una
amplia trayectoria en espacios académicos y cultu-
rales, consolidando su participacién a nivel regional.
Inicialmente, establecié uno de sus principales cen-
tros de actividad en la Universidad de Narifio, forta-
leciendo su presencia en Colombia. Posteriormente,
mediante el Convenio Andrés Bello, amplid su alcance
hacia Quito, Ecuador, donde impulsé diversas publica-
ciones y actividades relacionadas con la cultura andi-
nay latinoamericana. (Universidad de Narifio., 2025)

Como resultado de estos esfuerzos, en 2025, la (Uni-
versidad de Narifio., 2025) publicd Fiesta Popular
Tradicional e Integracidon Latinoamericana, una obra
que analiza distintos enfoques sobre la naturaleza y
el significado de la fiesta en el contexto cultural de la
region, contribuyendo al estudio y difusion del patri-
monio festivo latinoamericano.

Esta citada obra (Escobar, 2009) sefiala que, La fiesta
como Juego comparten la capacidad de interrumpir el
tiempo productivo, creando espacios de recreacién don-
de la realidad y la ficcién se mezclan. Ambas dinamicas
flexibilizan normas sociales y combinan incertidumbre
con reglas establecidas, permitiendo la negociacion de
significados y la transmisidn cultural entre generaciones.

En esta misma obra (Escobar, 2009) analiza La Fiesta
como Rito, donde se alude que la fiesta como rito y las
festividades populares tradicionales también deben ser

consideradas en su caracter de ritos, ya que se basan
en la reiteracion simbdlica de acciones o palabras fuer-
temente codificadas. Mediante la repeticion periddica
de determinadas formas, aspiran a producir una accion
eficaz: convocar, propiciar, anticipar, retener o recobrar
algo. En este sentido, las festividades populares refuer-
zan la identidad colectiva.

En este contenido (Escobar, 2009), resalta también la di-
mensidn teatral de la Fiesta como una Representacion
Social en la que los roles, significados y espacios son
enfatizados, enmascarados o redefinidos a través de re-
cursos escénicos. Al igual que en el teatro, la festividad
exhibe conflictos, ambigliedades y transformaciones,
permitiendo que la comunidad los trabaje de manera
colectiva, ya sea para reafirmarlos o modificarlos.

Y la Fiesta como Comunicacidon, menciona que las fes-
tividades transmiten una alta carga comunicativa. La
intensificacién de los lazos colectivos y el estimulo de
la sensibilidad habilitan un espacio privilegiado para la
transmision y recepcion de todo tipo de mensajes: a tra-
vés de la experiencia compartida y mediante los recursos
retoricos de la representacion se fomenta una situacion
favorable a la asimilacién de los contenidos narrativos
de la fiesta (sociales, miticos, religiosos, ideoldgicos) y
la reafirmacién de los saberes y creencias basados en la
memoria comun. (Escobar, 2009)

Tras haber analizado en profundidad el significado de
Cultura y las Fiestas Populares, es pertinente abordar
el Pase del Nifio Rey de Reyes en Riobamba, Ecuador,
una celebracion de gran relevancia cultural y religio-
sa que ha desempefiado un papel fundamental en la
construccién de la identidad colectiva de la ciudad.
(Riobamba Turismo, 2022)




Para empezar, conoceremos a la ciudad y sus datos mas
relevantes, San Pedro de Riobamba, conocida comun-
mente como Riobamba, es una ciudad que destaca por
su historia y belleza andina, su clima es fresco, con una
temperatura promedio de 13°C, lo que la convierte en
un lugar agradable para sus habitantes y visitantes. La
ciudad se extiende a lo largo de 5.637 kildmetros cuadra-
dos y se encuentra a una altitud de 2.754 metros sobre
el nivel del mar, ofreciendo vistas impresionantes de los
Andes ecuatorianos (Riobamba Turismo, 2022).

Desde diciembre hasta enero, los riobambefios celebran
con fervor la Fiesta del Nifio Rey de Reyes, culminando
el 6 de enero, esta fiesta es considerada la celebracion
mas importante de todo el afio y tiene un gran signifi-
cado por que representan el esfuerzo de mantener vivo
las tradiciones culturales mas antiguas de la ciudad. Por
la importancia que tiene esta festividad para la socie-
dad riobambefia, esta manifestacidon religioso-cultural
ha sido declarada como Patrimonio Cultural Inmaterial
Local del Cantdon Riobamba. (Universidad Estatal de Mi-
lagro (UNEMI)., 2019)

Aspectos fundamentales

Segun la pagina de la alcaldia de Riobamba, (Portal Rio-
bamba, 2025) El pase del Nifio es una manifestacion de
fe religiosa, que se expresa de manera publica, atrave-
sando las calles de Riobamba, con una procesion llena
de personajes tradicionales, es una construccién social
que permite la delegacidn y asignacién de los roles nece-
sarios para convocar y organizar la celebracién. Durante
los meses de diciembre y enero de cada afio, centenares
de Pases del Nifo, llenan de alegria y tradicién las princi-
pales calles de Riobamba.

Se ha convertido en una fiesta tradicional pues la imagen
del Nifio Rey de Reyes data desde la antigua Riobamba,
uno de los milagros que ha sucedido con respecto al Nifio
es que quedo intacto después del terremoto de 1797; El
Pase del Nifio Rey de Reyes inicié en el afio de 1903 con
Xavier Mendoza duefio de esta mencionada figura mila-
grosa, que se ha mantenido durante cinco generaciones
en el linaje, primero sélo era un festejo familiar, hasta
que en 1998 el priostazgo pasa a Instituciones publicas
y/o privadas, la primera fue la Brigada Blindada Galapa-
gos. (Riobamba Turismo, 2022)

El mismo portal indica también que se realiza el desfile
del Nifio Rey de Reyes Chimborazo que es de propiedad
de la Curia. Este festejo se instituye desde el 28 de di-
ciembre de 2004 con la novena, el 5 de enero las vispe-
ras y el desfile el 6 de enero de 2005 en la tarde; desde
alli el priostazgo lo realizan las Instituciones Publicas y
privadas de Riobamba o algln personaje representativo
de la ciudad. (Riobamba Turismo, 2022)

Eventos y rituales

La vispera inicia el 5 de enero con el Ultimo dia de nove-
na del Nifo, se realiza una eucaristia para después salir
con antorchas del Oratorio hacia el lugar en donde se
realiza un evento artistico musical y un espectaculo de
juegos pirotécnicos. El 6 de enero se realiza el tradicio-
nal Albazo, que al son de la musica que toca la banda
de pueblo invita al festejo para luego realizar el Pase del
Niflo Rey de Reyes, que inicia y termina en el Oratorio y
Santuario del Nifio en Santa Rosa. En el transcurso del
recorrido, se llega a la Iglesia San Antonio de Padua en
la Loma de Quito, alli se realiza la misa, al terminar re-
toman el recorrido del Pase del Nifio de regreso hacia el
Santuario. (Riobamba Turismo, 2022)



Misa y Procesion

“El interior del templo se halla profusamente arreglado:
el “altar mayor” estd cubierto de flores naturales y cilios;
las naves laterales se adornan con guirnaldas multicolo-
res confeccionadas en papel crepé, ademas de exhibir
flores, estrellitas y banderines de papel de diversos colo-
res, predominantemente en amarillo y rojo, con recortes
de formas geométricas. Bajo el “altar mayor” se ubican
los priostes, quienes visten de terno nuevo, con un pon-
cho de “castilla” y, a modo de bufanda, lucen una maca-
na. Junto a ellos se encuentran las “platilleras”, mujeres
y nifias, parientes de los priostes, que llevan sobre sus
cabezas diversos tipos de arreglos florales, en los cuales
colocan, ademas, alguin recipiente para quemar sahume-
rio y palo de romero.” (Neto, 1969)

Evangelizacion

La costumbre de venerar las imagenes religiosas pro-
viene de la época de la Conquista, los sacerdotes es-
pafioles fueron quienes inculcaron a los -Nativos de
las Indias Occidentales- la devocion y el fervor que
aun se encuentran presentes en muchas comunidades
del Ecuador. (Vargas, 1960.)

Segun (Vargas, 1960.) la conquista espiritual de América
coincidié con el Concilio de Trento, cuyas decisiones or-
dend Felipe Il que se observaran en su dominio, median-
te cédula firmada en Madrid, el 12 de julio de 1564. El
Concilio, en las sesiones del 3y 4 de diciembre de 1563,
discutid los decretos acerca del culto de los santos y uso
de las imagenes. Declard:

“gque se deben tener y conservar, principalmente en los
templos, las imagenes de Cristo, de la Virgen Madre de
Dios y de otros santos, y que se les debe dar el corres-

pondiente honor y veneracién, no porque se crea que
hay en ellas divinidad o virtud alguna por la que merez-
can el culto, o que se las deba pedir alguna cosa, o que
se haya de poner la confianza en las imagenes, como
hacian en otro tiempo los gentiles, que colocaban su es-
peranza en los idolos; sino porque el honor que se da
a las imagenes, se refiere a los originales representados
en ellas: de suerte que adoramos a Cristo por medio de
las imagenes que besamos y en cuya presencia nos des-
cubrimos y arrodillamos y veneramos a los santos cuyas
imagenes tienen. Por medio de las historias de nuestra
redencidn, expresadas en pinturas y otras copias, se ins-
truye y confirma al pueblo recordandole los articulos de
la fe y recapacitandole continuamente en ellos: ademas
se saca mucho fruto de todas las sagradas imagenes, no
solo porque recuerdan al pueblo los beneficios y dones
que Cristo les ha concedido, sino también porque se ex-
ponen a los ojos de los fieles los saludables ejemplos de
los santos y los milagros que Dios ha obrado por ellos,
con el fin de que den gracias a Dios por ellos y arreglen
su vida y costumbres a los ejemplos de los mismos san-
tos, asi como para que se exciten a adorar y amar a Dios
y practicar la piedad”. (Vargas, 1960.)

(Montalvo Granja, 2022) realiza su maestria en Gestion
Cultural y Politicas Culturales, en la cual indica que la
evangelizaciéon e inicios de los Pases del Nifio Dios en
Latinoamérica se celebra durante el mes de diciembre,
tradicién que se remonta cientos de afios atras, la histo-
ria relata que su inicio se produce en la ciudad de Alejan-
dria, aproximadamente en el afio 200 d.C. posteriormen-
te, se establece la celebracién el 25 de diciembre de cada
afo, pues en esta fecha se conmemoraba el cumpleafios
del César en Roma.

De la misma forma (Montalvo Granja, 2022), sefala que
la realizacién del rito de adoracién al sol, que coincidia




con el solsticio del verano austral, en la religion catdlica
(afio 325 de la era actual) fue el Papa Julio | quien dio la
autorizacion para que esta liturgia se siguiera practican-
do en la fecha mencionada.

Desde entonces, esta costumbre se extendid por todo
el mundo, aunque el natalicio del César no ocurrid en
diciembre, se atribuyd esa fecha para homenajearlo,
por ser considerado como si fuera el sol, representa-
cion que gracias al sincretismo cultural se conserva
hasta el dia de hoy, como podemos ver en la siguiente
imagen. (Montalvo Granja, 2022)

Personajes emblematicos.

El Diablo de Lata, originario de la parroquia Cacha y
consolidado en el barrio Santa Rosa, es un persona-
je iconico de las festividades religiosas y tradicionales,
especialmente en los Pases del Nifio, su presencia sim-
boliza devociéon y continuidad de una tradicion que ha
perdurado por generaciones, destacandose por su dan-
za y vestimenta caracteristica, con una mascara de lata
y elementos simbdlicos como la trenza de cabuya vy el
sonajero, su participacidén en estas celebraciones es un
acto de identidad cultural que fusiona lo festivo y lo ri-
tual, aportando riqueza a las expresiones populares de la
region. (El Heraldo, 2023)

Los Sacha Runas, por otra parte, representan el es-
piritu sagrado protector del paramo, de los bosques
y de todos los seres vivos. Originalmente su traje era
de musgo, pero debido a la necesidad de proteger el
medio ambiente ahora se lo confecciona con fibra de
cabuya. (El Comercio., 2015)

El origen de este personaje data del siglo IV D.C. cuando
se reporta una invasiéon de las etnias Shuar y Yumbo en

las provincias centrales y australes: Chimborazo, Tungu-
rahua, Cafiar y Azuay. Como recuerdo de esta invasion,
los indigenas de estas provincias emulan los bailes de in-
vasores y llevan su vestimenta ceremonial. Sacha runa es
una composicién kichwa que en espafiol significa ‘hom-
bre musgo’. No habla, pero hace sonidos graciosos y en
los pases del Nifio se dedica a bromear con la gente que
mira las comparsas desde las aceras, quienes lo repre-
sentan en los desfiles son juguetones y se dan volteretas
en el piso. (El Comercio., 2015)

Los Curiquingues que simbolizan a un ave de la zona
andina y las Guarichas que honran a las mujeres valien-
tes participantes de las revoluciones. (Montalvo Granja,
2022) También representan el espiritu del paramo andi-
no y son considerados protectores de la Pacha Mama y
de los animales que ella cobija. (El Comercio., 2015)

Durante la época de la cosecha y de la siembra, los pue-
blos andinos les rendian honor a las aves que llegaban
desde las alturas a comer algunas frutas. Para los incas,
el curiquingue era un ave mitica que auguraba la buena
cosecha; tenian la creencia de que las aves, al ir por los
aires, se comunicaban con los astros y los dioses. Duran-
te los Pases del nifo, hay varios danzantes que se dis-
frazan y representan esta ave andina, su baile se realiza
imitando los movimientos del Curiquingue para honrar al
Sol. Se visten de seda, con enormes alas de colores y una
especie de bonete alto que termina en un pico pequefio.
(Riobamba Turismo, 2022)

Los Perros Andinos, son quienes cuidan del nifio, ellos
le protegen durante su sendero para que la figura lle-
gue sana y salva a su destino, entre juegos y caricias
estan siempre alertas. Se trata de un personaje muy
arraigado en la cultura popular y desempefa el papel
de guardian o protector de la integridad fisica del Nifio,



es un personaje secundario muy importante que abre
los recorridos y cuida a sus participantes durante el
pase. Con picardia simula ser un perro que juega con
los espectadores. Viste un traje confeccionado con un
saco tejido de cabuya combinado con telas de colores,
lleva una cuerda de cabuya sujeta en la cintura, un pa-
fiuelo colorido en la cabeza y una vistosa mascara de
carton con cara de perro. (Riobamba Turismo, 2022)

Vasallos del Pase del Nifio, Simbolizan la servidumbre de
los reyes y a manera de embajadores acompaiian el re-
corrido del Pase, danzando alrededor de los demas per-
sonajes. Utilizan una camisa de colores claros, pantalén
de tela color negro, guantes blancos, cinturdn negro y
zapatos de cuero; llevan la cara pintada de color rosa,
utilizan gafas, sombrero de pafio, una espada o machete,
una taza de aluminio o porcelana que cuelga en el panta-
I6n y un palo en el cual estan atravesados un cuy asado,
un pan y una manzana. En la parte posterior del baile se
ubican los estos personajes, que son quienes simbolizan
la servidumbre de los reyes. (Riobamba Turismo, 2022)

Payaso Tradicional Andino, del Pase del Nifio Repre-
senta la alegria, el humor y es el encargado de abrir el
desfile. Visten de pantalones bombachos, caretas de
papel, chaquetas coloridas y algunos usan sombrero o
bonete, cuidan al Nino. Al mezclarse entre los asisten-
tes golpea con un chorizo de tela relleno de trapos o
aserrin; usan una careta de cartén forrada de papel y
pintada; viste un traje colorido, mangas y pantalones
bombachos y en la cabeza usa un bonete como som-
brero. Este no solo manifiesta su devocién y cuidan
del Nifio, también honran al Dios Sol y al Dios Luna.
Estas expresiones de devocidon y cultura han sido de-
claradas como Patrimonio Inmaterial de la Humanidad
segun la UNESCO. (Portal Riobamba, 2025)

Los Priostes del Pase del Nifio, son los benefactores de
esta celebracidn, para quienes participan con devocién
de esta festividad es un honor y un privilegio ser. Este be-
llo y conmovedor ritual se inicia con el velatorio del Nifio
Jesus; sigue la fiesta de la Candelaria, donde se designa-
ra a los nuevos priostes del Nifio, jochantes (donantes)
y guashayos (acompafiantes); continuara con la novena
como etapa de preparacion espiritual para los involucra-
dos, cuyo ultimo dia finaliza con los festejos de las vis-
peras. Y llega el gran dia del Pase que, de manera de un
desfile, priostes, sus familias y acompafiantes caminan
por las calles principales del sector, encabezados por la
figura del Nifio. (Portal Riobamba, 2025)

En Riobamba hay aproximadamente 800 pases del
nifio anualmente. Cada pase tiene sus priostes y de-
mas personajes. Su comunidad es muy devota y cre-
yente. (Portal Riobamba, 2025)

El folclorista (Neto, 1969) define al priostazgo de la si-
guiente manera:

“...segun informaron, habia alrededor de 20 priostes. Sin
embargo, existe una Unica priosta, la Comadre del Nifio,
en cuya casa se sirven las comidas y bebidas. El prioste
principal, compadre del Nifio, es nombrado por un sin-
dico (viendo que tenga plata) y el sacerdote lo designa
en la iglesia. Todos los nombramientos, tanto del sindi-
co como de los priostes principales (para las distintas
fiestas de Reyes), se realizan con la debida anticipacion.
Aproximadamente dos o tres meses antes de la fiesta, el
parroco del pueblo convoca a los moradores para que
se preparen y nombra a todo el pueblo como priostes.
En esa ocasion, también nombra un sindico, quien debe
identificar a los moradores pudientes a quienes puede
designar como priostes principales durante ceremonias
especiales de cardcter religioso.” (Neto, 1969)
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‘ Diagndstico

Este capitulo busca estructurar la ruta o disefio de la in-
vestigacion para obtener la informacidén necesaria para
comprender la manifestacion cultural y religiosa del Pase
del Nifio Rey de Reyes en Riobamba-Ecuador, para poder

2.1. Informacién General

Tabla 5. Informacién general del proyecto

Tipo de proyecto:

Area de investigacidn:

Lineas de Investigacidon:

Delimitacion temporal:

Nota.- Elaboracion propia.

2.2. Introduccién a la metodologia

El presente método de investigacidn ha sido disefiado
en funcién de las necesidades del estudio y de acuer-
do con su cronologia investigativa. Se ha dividido en
tres fases, con el objetivo de estructurar el proceso de
recopilacién, desarrollo y validaciéon del libro interacti-
vo sobre el Pase del Nifilo Rey de Reyes, un patrimonio
cultural inmaterial de Riobamba.

Dado el enfoque de la investigacion, se ha optado por un
método cualitativo, ya que permite recoger percepcio-
nes, experiencias y conocimientos directamente de los
actores involucrados en la festividad. Este tipo de meto-
dologia facilita la interpretacidon de los significados cultu-
rales y la construccion de un producto interactivo acorde
con la identidad y memoria colectiva de la comunidad.

definir los elementos internos y necesidades de disefio
que debera cumplir el proyecto de titulaciéon. Anexos
pertenecen aca, sobre el focus grup.

Propuesta innovadora

Editorial Impreso interactivo.

Cultura, Fiesta popular, fotografia.
Disefio Grafico.

Periodo Académico A25

1) Definicion del Publico Objetivo

Para conocer el perfil de los futuros usuarios y garantizar
que el contenido responda a sus expectativas, se han uti-
lizado las siguientes herramientas metodoldgicas:

e Buyer Persona: Se han construido perfiles representa-
tivos de los diferentes actores de la festividad (priostes,
danzantes, artistas plasticos, comerciantes informales,
entre otros), identificando sus intereses, necesidades y
formas de interaccién con el contenido.

e Focus Group: Se llevd a cabo una sesidon de discusion
con representantes clave de la festividad para recopilar
percepciones sobre la documentacién del evento y laim-
portancia de un libro interactivo.



2) Desarrollo del Proyecto

Recopilacion de datos. - Para sustentar el contenido del
libro interactivo, se ha implementado una estrategia de
recopilacion que incluye:

e Material audiovisual: Fotografias y videos de la festi-
vidad obtenidos en eventos recientes.

¢ Fuentes testimoniales: Grabaciones de entrevistas
con priostes, danzantes, organizadores y otros actores
culturales.

e Referencias documentales: Consulta de libros y es-
tudios sobre la festividad, organizados en una malla de
conocimientos y recursos investigativos, adjunta en los
anexos del proyecto.

3) Disefio del Libro Interactivo

El desarrollo editorial del contenido se ha basado en los
principios del disefio editorial, utilizando Adobe InDe-
sign para la maquetacion. La estructura del libro integra
recursos interactivos como imagenes, videos y narracio-
nes para mejorar la experiencia del usuario.

4) Validacion del Proyecto

Para garantizar la precision y funcionalidad del libro in-
teractivo, se ha implementado un proceso de validaciéon
con expertos en patrimonio cultural, disefio editorial y
festividades populares. Este proceso se ha llevado a cabo
mediante:

e Encuestas especializadas: Aplicadas a expertos y par-
ticipantes activos de la festividad, con el fin de evaluar
la estructura, contenido y accesibilidad del libro interac-
tivo.

e Analisis de usabilidad: Se realizaron pruebas sobre la
experiencia de navegacion del libro, asegurando que los
elementos interactivos faciliten el acceso a la informa-
cion.

 Revisidn critica: Se recibid retroalimentacion de acadé-
micos y expertos en la materia, cuya evaluacion permitio
ajustes y mejoras antes de la version final.




Estructura del Método de Investigacion

Tabla 6. Estructura del Método de Investigacion

Objetivo

Herramientas

Actividades Clave

1.
Definicion
del Puablico
Objetivo

2.
Desarrollo
del

Proyecto

3. Disefio
Editorial

4,
Validacion
del
Proyecto

Identificar perfiles
v necesidades de
los wusuarios del
libro interactivo

Recopilar ¥
estructurar
contenido cultural
para el libro
interactivo

Crear un producto
interactivo que
refleje la identidad

cultural del Pase
del Nifio
Evaluar la

funcionalidad,
accesibilidad y
pertinencia del
libro interactivo

Nota.- Elaboracidn propia.

/ Técnicas

- Buyer
Persona

- Focus Group

- Registro
audiovisual

- Entrevistas
. Revision
documental

- Adobe
InDesign

- Principios de
disefio
editorial

- Recursos
multimedia

- Encuestas
especializadas
- Pruebhas de
usabilidad

- Revisian
critica

- Construccion de
perfiles
representativos

- Sesion de discusion

con actores clave

- Captura de fotos y
videos

- Entrevistas a
actores  culturales
- Analisis de fuentes
secundarias

- Maquetacion del
libro

- Integracién de
imagenes, videos y
narraciones

- Aplicacion de
encuestas
- Pruebas de
navegacion
- Retroalimentacion
académica

Resultados
Esperados

- Perfiles
detallados  de
usuarios

- Insumos
cualitativos
sobre

expectativas vy
Us0s

- Base de datos
multimedia

- Malla de
conocimientos

- Contenido
editorial
estructurado

- Prototipo del
libro interactivo

- Informe de
validacién
- Ajustes finales
al disefio vy
contenido
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. Mi Propuesta

3.1 Presentacion

Este proyecto propone la creacién de un libro fotogra-
fico interactivo que documenta, interpreta y celebra el
Pase del Nifio Rey de Reyes, una de las manifestaciones
mas emblematicas del patrimonio cultural inmaterial de
Riobamba, Ecuador. El libro busca preservar la memo-
ria colectiva de esta festividad, integrando testimonios,
imagenes, sonidos y recursos multimedia que reflejan su
riqueza simbdlica, estética y social. El objetivo es com-
binar fotografia documental, disefio editorial y recursos
digitales para visibilizar la diversidad de actores, rituales
y significados que conforman el Pase del Nifio Rey de Re-
yes, fortaleciendo asi la identidad cultural local y fomen-
tando su transmisidn intergeneracional.

El enfoque del proyecto se basa en la fotografia docu-
mental como herramienta para capturar momentos
clave de la festividad, desde los preparativos hasta el
desfile, con énfasis en los rostros, vestimentas, danzas
y simbolos religiosos, a esto se suman testimonios de
priostes, danzantes, musicos, comerciantes y artistas lo-
cales, que aportan una mirada intima y plural sobre el
sentido de la celebracion.

El disefio editorial incorpora elementos interactivos
como cédigos QR, audios, videos y narraciones que enri-
qguecen la experiencia del lector y permiten una explora-
cién multisensorial. La narrativa cultural se estructura en
torno a ejes tematicos como la devocién, la comunidad,
el arte popular y la memoria, articulando el contenido
visual y textual de manera coherente, ademds, el conte-
nido ha sido validado por expertos en patrimonio, disefio

y cultura popular, asi como por los propios actores de
la festividad, garantizando su pertinencia, accesibilidad
y fidelidad cultural.

El impacto esperado del proyecto es multiple, como con-
tribuir a la salvaguarda del patrimonio inmaterial de Rio-
bamba, generar un recurso educativo y cultural accesible
para escuelas, museos y comunidades, y promover el re-
conocimiento de los saberes locales mediante la partici-
pacidn activa de la ciudadania en la construccion de su
memoria colectiva.

3.2.- Definicidn del publico objetivo.-

Para iniciar la ejecucién del proyecto editorial, se desa-
rrollé una fase de caracterizacién de usuarios con el fin
de comprender las expectativas, intereses y necesidades
de los actores involucrados en el Pase del Nifio Rey de
Reyes. Esta etapa permitid orientar el disefio narrativo y
funcional del libro interactivo, asegurando su pertinencia
cultural y accesibilidad para diversos publicos.

Herramientas Metodoldgicas:
- Buyer Persona

Se elaboraron perfiles representativos de los distintos
participantes de la festividad como priostes, danzantes,
artistas pldsticos y comerciantes informales, identifican-
do sus intereses, necesidades y formas de interaccién
con el contenido. Los ejes considerados en esta herra-
mienta fueron:

Descripcidn del sujeto, caracteristicas personales, aficio-
nes e intereses, roles de compra, metas, desafios, moti-
vaciones, necesidades y fuentes de datos.



Hallazgos Clave:
Diversidad de Perfiles y Necesidades

Los perfiles construidos evidencian una amplia diversi-
dad de actores involucrados en el Pase del Nifio, cada
uno con una perspectiva Unica sobre la festividad. Esta
pluralidad subraya la necesidad de adaptar el contenido
del libro interactivo a distintos publicos.

- Valoracion del Contenido Visual y Narrativo.

- Artistas plasticos y danzantes destacan la importancia
de mostrar la evolucion de las mascaras y los pasos co-

reograficos, solicitando explicaciones detalladas que en-
riquezcan la experiencia visual y pedagodgica.

- Priostes y comerciantes informales enfatizan la urgen-
cia de preservar los relatos tradicionales, reconociendo
el libro como una herramienta para la transmision inter-
generacional del conocimiento.

- Necesidad de Documentacién Estructurada, se iden-
tificd una carencia de registros sistematizados sobre la
festividad, asi como la necesidad de ampliar el acceso al
material visual y narrativo, especialmente para quienes
participan activamente en su organizacion y desarrollo.

Figura 13. Muestra de las fichas realizadas para el Buyer Persona
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- Focus Group

En el marco de la creacidon del editorial interactivo so-
bre el Pase del Nifio Rey de Reyes, se llevd a cabo un
Focus Group el sdbado 17 de mayo en del 2024 en la
ciudad de Riobamba, Ecuador, con el objetivo de pro-
fundizar en las percepciones, experiencias y necesida-
des de actores clave vinculados a la festividad. Esta
actividad formd parte del proceso de identificacion
del publico objetivo y de validacién participativa para
orientar el disefio editorial hacia una experiencia cul-
turalmente significativa y accesible.

La sesidon contd con la participacion de cinco represen-
tantes de distintos roles dentro de la festividad:

- Pedro Pilco (artista plastico y creador de mascaras)
- Rosa Vinueza (danzante)

- Luis Guaman (arrendador de disfraces)

- Bryan Lata (director de danza de los Diablos LL.)

- Marta Chimbo (vendedora informal de canelas)

Durante aproximadamente 90 minutos, se desarrolld
una discusién guiada apoyada por recursos audiovi-
suales, que permitid recoger testimonios, reflexiones
y propuestas sobre la documentacion de la fiesta. Las
respuestas fueron registradas mediante notas escritas y
posteriormente sistematizadas.

Principales hallazgos:

- Preservacion cultural como urgencia compartida. Los
participantes coincidieron en que el Pase del Nifio cons-
tituye un eje identitario de Riobamba, pero alertaron
sobre la pérdida progresiva de saberes rituales, especial-
mente aquellos transmitidos oralmente, se destacd la
necesidad de una documentacién estructurada que re-

cupere el simbolismo de los personajes, las coreografias
y los objetos festivos.

- Elementos visuales y narrativos esenciales

Se identificaron componentes clave que deben ser abor-
dados en el libro:

- Mascaras: evolucion de disefios y materiales tradicio-
nales (Pedro Pilco)

- Danza: descripcién de pasos y significados simbdlicos
(Rosa Vinueza)

- Disfraces: catdlogo histérico de vestimentas y su uso
ritual (Luis Guaman)

- Accesibilidad y formatos de difusién

Se propuso que el libro esté disponible tanto en formato
fisico como digital, con recursos multimedia que facili-
ten la comprensidn y navegacion para diversos tipos de
usuarios. Entre las sugerencias destacaron:

- Videos explicativos sobre danza y personajes

- Testimonios de priostes y actores festivos

- Disefio intuitivo y adaptado a distintos niveles de alfa-
betizacion digital

Se evidencio la escasa digitalizacién de registros coreo-
graficos y visuales, asi como la dificultad para acceder
a material gréfico de calidad. Marta Chimbo subrayé la
urgencia de registrar las historias de los devotos mayores
antes de que se pierdan.

Conclusion

Este Focus Group permitié no solo validar la pertinencia
del proyecto editorial, sino también perfilar al publico
objetivo del libro interactivo: actores festivos, devotos,
investigadores, disefiadores culturales y publico general
interesado en el patrimonio intangible. Los aportes reco-
gidos orientan la estructura narrativa, visual y funcional
del producto, consolidando un enfoque participativo que
refuerza la autenticidad y la usabilidad del contenido.




3.3 Desarrollo de la propuesta

Como parte del proceso de fundamentacion y dise-
fo del libro interactivo sobre el Pase del Nifio Rey de
Reyes, se realizdé una investigacion documental orien-
tada a identificar antecedentes editoriales y fuentes
tedricas que contribuyan al andlisis profundo de la
festividad y sus personajes rituales. Se revisaron im-
presos publicados en distintos momentos, incluyendo
folletos conmemorativos, programas de mano, libros
de fotografia, catdlogos de exposiciones y articulos
académicos, los cuales han abordado la fiesta desde
perspectivas religiosas, estéticas, antropoldgicas y
comunitarias. La mayoria de estos materiales se han
presentado en formatos tradicionales, con predomi-
nancia de ediciones impresas de circulacion limitada,
sin integracién multimedia ni enfoque participativo.

Paralelamente, se llevd a cabo una exploracion en pagi-
nas web oficiales de la Alcaldia de Riobamba, donde se

identificaron registros digitales, boletines instituciona-
les, convocatorias culturales y archivos fotograficos que
documentan la organizacion y evolucién de la festividad
en afios recientes. Estos recursos permiten contrastar la
visién institucional con las narrativas comunitarias, apor-
tando datos relevantes sobre la logistica, actores involu-
crados y el reconocimiento patrimonial del evento.

Asimismo, se consultaron fuentes bibliograficas de diver-
sa indole, textos sobre patrimonio cultural inmaterial,
estudios de rituales andinos, teorias de la performance
festiva, disefio editorial inclusivo y documentacién vi-
sual, que permiten enriquecer el abordaje conceptual
del proyecto. Esta revision sustenta la necesidad de una
propuesta editorial innovadora, que combine narrativa
visual, testimonios orales, recursos interactivos y crite-
rios de accesibilidad, para garantizar una experiencia
significativa y representativa de la diversidad de actores
que conforman esta celebracion.

Tabla 7. Autores de alto impacto consultados como referentes técnicos en disefio grafico editorial. Sus aportes so-
bre composicidn, jerarquia visual y narrativa grafica fundamentan la construccién estética y funcional del proyecto,
orientado a representar con precision los elementos rituales del Pase del Nifio Rey de Reyes.



Concepto

Fun

subtema

damentacion teodrica

Descripcion

Autores

general

Disefio grafico

Versatilidad

Disciplina fundamentada en facilitar la comunicacion
visual.

Somosbranding.com (web)

Herramienta clave en la
comunicacidn visual.

Transmitir informacion de manera clara y efectiva,
construyendo identidades visuales sélidas

- ¢Qué es el disefio grafico? Guia
completa. -

Disefio grafico:
Fundamentos de la unidad
visual.

Movimiento y el equilibrio

Conexidn entre las partes y el todo, reflejando una
estructura que existe naturalmente en el espacio
tridimensional

Laura Silvia Ifiigo Dehud &

Movimiento

La relacion con la gravedad influye en la estabilidad
visual

Antonio Makhlouf Akl
Disefio editorial: Manual de

Equilibrio

El ojoy el campo visual como eje de equilibrio.

conceptos basicos.

Es esencial para armonizar los elementos dentro de un
espacio definido: equilibrio axial, equilibrio radial,
equilibrio oculto.

Direcciones vertical y
horizontal

Son coordenadas espaciales que estructuran la
disposicidn de los elementos.

Profundidad

Las tres dimensiones espaciales vertical, horizontal y
profundidad actiian como fuerzas polares en nuestra
estructura organica y psiquica

Robert Gilliam Scott
- Fundamentos del disefio -

Contraste

Diferencia en la intensidad de luz entre un objeto y su
entorno

Laura Silvia Iiiigo Dehud &
Antonio Makhlouf Akl
Disefio editorial: Manual de
conceptos basicos.

Jerarquia visual

Organiza los elementos graficos para guiar la atencién
del espectador de manera logicay estructurada

Dimensidn

La escala permite que un objeto adquiera relevancia al
compararse con otro

Perspectiva

Permite crear lailusién de profundidad.

Lile, Samantha (web)
12 Principios basicos de jerarquia
visual que necesitas saber




Perspectiva

Permite crear lailusion de profundidad.

Diferentes tamafios y pesos
en las fuentes

Facilita la lecturay resalta la informacion mas
relevante.

Espacio blanco

Guia la mirada del espectador, optimizando la
experienciay la comunicacion

12 Principios basicos de jerarquia
visual que necesitas saber

Recurso clave para lograr un disefio armonioso y
funcional

Laura Silvia Iiiigo Dehud &
Antonio Makhlouf Akl
Disefio editorial: Manual de
conceptos basicos.

Descomposicidn de la luz

Percepcion generada por lainteraccidn de la luz con el
ojo humano.

Netdisseny
- Teoria del color: nociones
basicas de la teoria del color. -

Percepcion del color

El proceso sensorial de la percepciéon del color en el
ojo humano.

Cuervo Diez (tesis)
- El poder del color: La influencia
de los colores en el consumidor. -

El color como elemento clave en laidentidad y
comunicacién visual

Somosbranding.com (web)
- ¢Qué es el disefio grafico? Guia
completa. -

Circulo cromético

El circulo cromatico: estructura, dimensionesy
percepcion del color

Netdisseny
- Teoria del color: nociones
basicas de la teoria del color. -

Percepcion del color

El impacto cultural y psicolégico del color en la
percepcion visual

Digitals (web)
- Psicologia del color en disefio
grafico y su impacto -

Psicologia del color

Impacto en el disefio y la comunicacién visual, cémo
los colores influyen en nuestros pensamientos.

El impacto de las tonalidades en la identidad visual y
la percepcién emocional.

AnViR. Creative
Psicologia del Color en Disefio
Gréfico




Disefio grafico:
El color

Psicologia del color

Impacto en el disefio y la comunicacién visual, cémo
los colores influyen en nuestros pensamientos.

El impacto de las tonalidades en laidentidad visual y
la percepcién emocional.

La influencia del color en la percepcidn y estrategias
de disefio grafico.

AnViR. Creative
Psicologia del Color en Disefio
Gréfico

Eleccidn

La importancia del color en la legibilidad tipograficay
la comunicacién visual

Portillo, K. S., & Velis, C. M.
Principios basicos del disefio
editorial (12 ed.).

Uso y administracion

La gestion del color en el disefio editorial: coherencia
y comunicacién visual

Zapaterra, Yolanda
- Disefio Editorial: Periddicos y
Revistas. -

El rojo en el disefio
editorial

Impacto emocional y estrategia visual, en el disefio
editorial, ejemplificado en portadas de libros
publicados.

El amarillo en el disefio
editorial

Impacto emocional y estrategia visual, en el disefio
editorial, ejemplificado en portadas de libros
publicados.

El naranja en el disefio
editorial

Impacto emocional y estrategia visual, en el disefio
editorial, ejemplificado en portadas de libros
publicados.

El azul en el disefio
editorial

Impacto emocional y estrategia visual, en el disefio
editorial, ejemplificado en portadas de libros
publicados.

El verde en el disefio

editarial

Impacto emocional y estrategia visual, en el disefio
editorial, ejemplificado en portadas de libros

Randing for Writers (web)
- Colory disefio editorial: Guia
préctica -




El verde en el disefio
editorial

Impacto emocional y estrategia visual, en el disefio
editorial, ejemplificado en portadas de libros
publicados.

El marrén en el disefio
editorial

Impacto emocional y estrategia visual, en el disefio
editorial, ejemplificado en portadas de libros
publicados.

El gris en el disefio editorial

Impacto emocional y estrategia visual, en el disefio
editorial, ejemplificado en portadas de libros
publicados.

Disefio grafico:
Teoria de la Gestalt

La teoria Gestalt en el disefio grafico y la usabilidad

Significado L, T
web: percepcidn y organizacion visual
Llasera, Jaime P.
La Teoria de la Gestalt y sus leyes
aplicadas al Disefio Grafico
La percepcidn visual seguin la Teoria de la Gestalt:
Idea Clave p p L. g -
organizacidn y reconocimiento de patrones.
L L. - i Centro de Estudios de Innovacién,
L Los principios del disefio grafico y su impacto en la . )
Principios Disefio y Marqueting

percepcion visual y experiencia del usuario.

- Las Leyes de la Gestalt -

Figura-Fondo

Percepcion que distingue un objeto principal (figura)
del espacio que lo rodea (fondo). Distancia y Enfoque
determinan qué elemento resalta.

La mente completa figuras incompletas para

Cierre interpretarlas como formas coherentes, facilitando la
identificacion de objetos
La mente agrupa objetos cercanos para interpretarlos
Proximidad como un conjunto. facilitando la organizacion visual y
la percepcion.
L La mente agrupa elementos alineados en un patrén
Continuidad Sl p !

nercihiéndnlns coma narte de un tadn enhesiva

Victoria Mena
- Las leyes de la gestalt -




L. La mente agrupa elementos alineados en un patrén,
Continuidad

percibiéndolos como parte de un todo cohesivo.

) L, , La mente percibe elementos en movimiento
Direccion comun

sincronizado como una unidad visual

Torreblanca, Francisco
- Leyes de la Gestalt: principio de

La mente percibe las formas equilibradas y continuidad y de direccién comdn
Simetria

organizadas como mas agradables visualmente.
aplicadon en disefio, arquitectura.

La maquetacion y disefio editorial integran texto,
Maquetacién editorial imagen y diagramacion para lograr publicaciones
armoniosas y funcionales. Portillo, K. S., & Velis, C. M.
Principios basicos del disefio
editorial (12 ed.).

Sistema de alineacion que organiza los elementos en
un formato, guiando su distribucién.

Reticula

Sistema de reticula Garantiza una composicién armoniosa y precisa, donde
sofisticado

Leonardo, Guerrero Reyes
cada elemento se integra con coherencia.

- El disefio editorial: Guia para la
realizacién de libros y revistas. -

, Garantiza una estructura organizada y coherencia
Reticula Base

visual en paginas enfrentadas.

Laura Silvia Ifiigo Dehud &
Antonio Makhlouf Akl
Disefio editorial: Manual de
conceptos basicos.

Define el estilo y configuracién visual de una

publicacién, coherencia y uniformidad en todas sus

paginas. Estructura columnas, medianil, jerarquia de
texto e integracidn de elementos graficos.

Pagina maestra

Disefio grafico editorial

Estructura flexible basada en alineaciones intuitivas y
Reticula jerdrquica proporciones, ideal para contenidos con disposicién

visual dindmica, como fotolibros o narrativas visuales
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Reticula jerarquica

Estructura flexible basada en alineaciones intuitivas y
proporciones, ideal para contenidos con disposicidn
visual dindmica, como fotolibros o narrativas visuales

Reticula modular

Organiza contenido en columnas subdivididas en
mddulos, equilibrando imagenes y textos en
proyectos complejos como fotolibros.

Reticula de columna

Estructura informacion en columnas verticales,
mientras que la modular subdivide la pagina en
mddulos, brindando mayor flexibilidad .

Reticula de bloque

Simple, con un drea rectangular que domina la pagina,
ideal para textos largos y continuos, basada en la
tradicion manuscrita.

Portillo, K. S., & Velis, C. M.
Principios basicos del disefio
editorial (12 ed.).

Ornamentaciones de la
Alhambra de Granada

Combinan patrones geométricos repetidos,
generando mallas complejas con estrellas y
hexagonos. La aplicacion de color crea teselados
sofisticados; disefio islamico.

Alberich, J., Gémez Fontanills, D.,
& Ferrer Franquesa, A.
- Conceptos basicos de disefio
gréfico. -

Composicidn grafica

Composicidn artistica

Primacia del sentimiento en la composicion artistica

Kandinsky, Wassily
- De lo espiritual en el arte -

Principios

Organiza elementos para lograr armonia y claridad,
optimizando la legibilidad.

Lineas guias y equilibrio
visual

Alinean elementos en el disefio gréfico, creando
orden y equilibrio visual. Mejoran la legibilidad y
armonia estética al organizar un editorial.

Combes, Joel
- Manual introduccidn al disefio
grafico -

Interaccion texto - imagen

La disposicion del texto y laimagen guia la atencién
del lector, facilitando la comprensidn y el equilibrio
visual.

Equilibrio tonal

La calidad tonal de los bloques en disefio grafico

T T | ISy e I 1P O

Portillo, K. S., & Velis, C. M.
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Disefio grafico:
Manejo de texto

Equilibrio tonal

La calidad tonal de los bloques en disefio gréfico
influye en el peso visual de la pagina.

Clasificacion tipograficay
su relacién con el color

Las tipografias se dividen en tamafios para titulos y
cuerpo de texto, priorizando legibilidad. La
combinacion con color puede potenciar su

expresividad.

Portillo, K. S., & Velis, C. M.
Principios basicos del disefio
editorial (12 ed.).

Eleccion y uso

Refuerza laidentidad visual y mejora la legibilidad,
influyendo en la percepciéon del mensaje y la
coherencia del disefio.

Tipografia como un
elemento expresivo

debe ser expresivay refuerza el tono e identidad
visual, en formatos impresos y digitales para mejorar

Zapaterra, Yolanda
- Disefio Editorial: Periédicos y

Tratamiento de imagenes

la percepcion del mensaje. Revistas. -
puede actuar como ilustracién en disefio editorial,
Tipografia como ilustracién transmitiendo significado visual y reforzando el
impacto de una publicacion més alla del texto.
White, Jan V.

Impacto visual

Generan emocion y curiosidad, predisponiendo al
lector a recibir informacién y deben integrarse
estratégicamente.

- Disefio para la edicién: Para
disefiadores, directores de arte y
editores. -

Esencia de laimagen o
fotografia

En disefio debe integrarse estratégicamente para
intensificar el mensaje, ilustrando e informando por si
misma, mas alld de su funcién decorativa.

Funciones de las fotografias
en el disefio editorial

En disefio editorial cumplen funciones: informativas,
documentales, ilustrativas y estéticas, estructurando la
publicacién y reforzando su identidad visual.

Fernandez, Isabel Garcia
- Proyecto II: Disefio editorial,
Universitat Oberta de Catalunya -

Las imdgenes como
elementos clave en la
composicion visual

Captan la atencién y aportan dinamismo. Su
distribucion equilibrada y disposicion asimétrica
optimizan el ritmo de lectura.

Laura Silvia Ifigo Dehud, Antonio
Makhlouf Akl
Disefio editorial: Manual de
conceptos basicos.




conceptos basicos.

Fotografia

Testigo critico de la realidad

Testimonio visual que documenta tanto la belleza
como la denuncia social, preservando la memoria
histérica o los acontecimientos politicos.

Beatriz Gonzalez Fulle Eyzaguirre
& Alejandra Claro

Lenguaje y memoria visual

Comunica conceptos y emociones que trascienden la
palabra escrita, reinterpretando la realidad y
documentando la memoria histdricay cultural.

- El potencial educativo de la
fotografia -

Puente entre emociony
comunicacién

Captura momentos y conceptos abstractos, genera
conexiones emocionales y amplia el impacto en
publicidad, periodismo, disefio y arte.

Brendon V. Ridge (web)
- El papel esencial de |a fotografia
en la comunicacioén visual -

Como un medio de
representacidn

Modifica la percepcidn del arte y la realidad al alterar
el contexto de las imagenes, influyendo en la
interpretacion y en la construccion de narrativas de
poder.

Berger, Jhon
- Modos de ver -

Evolucién y clasificacion

Se ha generado una clasificacién compleja de sus
géneros, debido a sus enfoques y usos especificos.

Beatriz Gonzalez Fulle Eyzaguirre
& Alejandra Claro
- El potencial educativo de la
fotografia -

Flexibilidad y
transformacion

Ls clasificacione dependn del contextoy pueden
evolucionar, alterando su significado en distintos
entornos culturales.

Criterios de clasificacion

Documenta y comunica, su clasificacion depende del
contexto y funcidn, abarcando contenido, aplicacién,
tecnologia, difusidn y temdtica.

Villasefior Garcia, E.

- Géneros fotograficos: Fotografia,
fotoperiodismoy
fotodocumentalismo (Parte | de
V). -

Lenguaje cultural y
documental

Es expresidn artistica y comunicacién, con enfoques
urbanos, etnograficos y documentales, como
ejemplifica el trabajo de Martin Chambi.

Tiban, A.
- Médulo Identidad, Culturay
Género. Instituto de Estudios
Ecuatorianos -

Publicitaria o Comercial

Combina composicién, iluminacion y narrativa visual
para resaltar laidentidad de una comunidad,
generando imdagenes atractivas y persuasivas.

Beatriz Gonzalez Fulle Eyzaguirre
& Alejandra Claro

- El potencial educativo de la
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Ecuatorianos -

Fotografia:
Géneros fotogriaficos.

Publicitaria o Comercial

Combina composicién, iluminacion y narrativa visual
para resaltar laidentidad de una comunidad,
generando imdagenes atractivas y persuasivas.

Documental

Observa y testimonia fenémenos culturales con
profundidad, diferencidandose del fotoperiodismo y
preservando expresiones comunitarias.

Beatriz Gonzalez Fulle Eyzaguirre
& Alejandra Claro
- El potencial educativo de la
fotografia -

Es observary sentir la vida con paciencia, explorando
los matices del entorno para capturar su esencia de
manera coherente.

Valcarcel, M.
- El Génesis segun Sebastido
Salgado.-

Fotoperiodismo

Documenta hechos actuales con objetividad y
precision, priorizando lainmediatez sobre la estética
para reflejar la realidad con rigor informativo.

Fotografia nocturna

Captura la belleza oculta en la oscuridad, explorando
paisajes, arquitectura y festividades con una
perspectiva Unica.

Fotografia de viajes

Combina multiples disciplinas para capturar la esencia
de cada destino, documentando experiencias y
conectando con diversas culturas.

Alexa De Blois (web)
Blog del fotdgrafo

captura la esencia humana con enfoques espontaneos

Retrato 0 compuestos, integrando valor artistico, documental
y comercial en su comunicacién.

Documenta la vida urbana, resaltando su dinamica y

Callejera simbolismo con composicidn y encuadre, fusionando

técnicas de retrato y fotoperiodismo.

Sjgqvist, Eileen Wingaard (web)
- Full Frame Academy, Géneros
fotdgraficos -

Fotografia

Lenguaje cultural y
expresidn artistica

La fotografia documenta y transforma la realidad,
permitiendo nuevas interpretaciones que enriquecen
la percepcion del mundo.

Beatriz Gonzalez Fulle Eyzaguirre
& Alejandra Claro
- El potencial educativo de la
fotografia -

Comunicacién visual

La fotoerafia digital potencia el disefio gréfico.

Hashtaz (web




expresion artistica

la percepcién del mundo.

- El potencial educativo de la

fotografia -
Comunicacion visual La fotografia digital potencia el disefio grafico, Hashtag (web
Fotografia digital y disefio efectiva generando emociones y estructurando mensajes - La fotografia digital aplicada al
visuales. disefio -

Composicion fotografica

Fundamentos de la
composicion

Estructuran imagenes con impacto visual,
incorporando principios,estas mejora la narrativa
visual creando fotografias expresivas y atractivas.

Reglas de composicion
fotografica

Centro de interés

Dirige la atencidn en una fotografia y debe ser claro,
aunque no necesariamente central o dominante.
Definirlo permite una composicién efectiva.

Relleno de encuadre

destaca al sujeto principal y elimina distracciones,
asegurando una composicidn clara y efectiva.

Las lineas

Guian la mirada y estructuran la composicién, creando
profundidad y significado visual.

La direccion

Crea la sensacion de movimiento al guiar la mirada del
espectador. Los elementos estaticos, bien
enmarcados, pueden sugerir desplazamiento.

La repeticion

Fortalece la relacion visual y el sentido de
movimiento, transmitiendo emociones como unién y
compaifierismo.

La regla de los tercios

Divide laimagen en una cuadricula de 3x3, situando
elementos clave en sus intersecciones para lograr
equilibrio visual.

Alfonso Bustos
- luminacion Profesional: El
Estudio -

Herramienta util para organizar la composicién, pero
su uso depende del contexto y la intencidn creativa.

Runbenguo
- El arte de la composicién: Guia
completa de iniciacion a la
composicion -




composicion -

Espacio negativo

Resalta el sujeto principal al rodearlo con areas vacias
o de color uniforme, generando sensaciones de
aislamiento o calma.

Alfonso Bustos
- luminacién Profesional: El

Recursos interactivos.

Estudio -
Usa elementos del entorno, como puertas o ramas,
Enmarcado natural L L. . . -
para dirigir la atencion hacia el sujeto principal.
El protagonista en fotografia guia la narrativa visual y
Punto focal )
conecta emocionalmente con el espectador. Runbenguo
- El arte de la composicién: Guia
completa de iniciacién ala
i ; Crea equilibrio visual al reflejar una mitad sobre la COIBOSICIO DL,
Simetria
otra.
En editoriales impresos mejoran la experiencia al
facilitar el acceso e interaccidn con recursos
educativos de forma dindmica y personalizada.. Wellington Remigio Villota
Oyarvide
- Dialoguemos, la academia en la
Agilizan el acceso a recursos culturales y educativos, TR -
Cédigos QR optimizando el aprendizaje y promoviendo la

autonomia.

Optimizan campafias impresas al ofrecer contenido
interactivo sin ocupar espacio, mejorando la
comprension y evitando la saturacion de texto.

Qr coder C., Kathrine (web)
- Codigos QR en anuncios
impresos: ejemplos y casos de
uso -

Experiencial tactiles

Enriquecen la lectura infantil al estimular los sentidos,
fomentando la exploracidn, la curiosidad y la
creatividad.

The Bliss (web)
- Los mejores libros de textura
para estimular el tacto -

Enriquecen la presentacidn de datos al expandir
informacidn de forma visual e interactiva dentro de
formatos impresos.




Péginas plegables

Enriquecen la presentacion de datos al expandir
informacidn de forma visual e interactiva dentro de
formatos impresos.

Optimizan el disefio editorial al expandir informacién
sin ocupar espacio adicional, siendo ideales para libros
fotograficos interactivos de cultura local.

Optimizan el espacio y enriquecen la exploracion del
contenido en formatos impresos sin depender de lo
digital.

Piktochart
- Infografias: formatos y
herramientas para disefio visual -

optimiza recursos y minimiza el impacto ambiental en

Ecoembes & lhobe

Ecodisefio y packaging

Ecodisefio empaques mediante un enfoque holistico y - Guia de ecodisefio de envases 'y
sostenible. embalajes -
Combina proteccion, estéticay funcionalidad, siendo Etecé, Editorial (web)
clave en marketing y diferenciacién de productos. - Packaging -
Cajas de envio para libros y catdlogos son esenciales Eva de SelfPackaging
Packaging en el comercio digital, optimizando proteccién y - Que packaging utilizar para el

costos.

envio de libros y catdlogos? -

Un empaque atractivo refuerza la percepcion del
producto con disefio llamativo y materiales de calidad,
elevando su valor para coleccionistas.

cpkprinting
- Laimportancia de un empaque
para kits de libros -

Nota.- Elaboracion propia.



3.4. Diseiio Editorial.
Justificacion del titulo

La construccién del nombre del proyecto editorial Devo-
cion y Disfraces: Pase del Nifio Rey de Reyes responde
a la intencién de sintetizar en una férmula breve y evo-
cadora la esencia dual de esta manifestacion cultural. El
término “Devocion” alude al componente espiritual y
religioso que moviliza a la comunidad en torno a la fi-
gura del Nifio Jesus, mientras que “Disfraces” remite al
caracter festivo, ludico y performativo que se expresa en
los trajes, mascaras y danzas populares. Esta combina-
ciéon busca reflejar la tension creativa entre lo sagrado y
lo profano, lo ritual y lo carnavalesco, que define el Pase
del Nifio Rey de Reyes como una celebracion profunda-
mente simbdlica y visualmente rica, el subtitulo ancla el
nombre en su contexto geografico y cultural, reforzando
su identidad como patrimonio vivo de Riobamba.

Adobe InDesign como herramienta editorial

Para la edicion del libro interactivo, Adobe InDesign se
presenta como la herramienta mas adecuada debido a
su robustez profesional, precision tipografica y capaci-
dad de integraciéon multimedia. Su entorno de trabajo
permite estructurar contenidos complejos con alto con-
trol sobre la jerarquia visual, el manejo de estilos, la re-
ticula editorial y la exportacién en multiples formatos,
incluyendo versiones interactivas en PDF y EPUB. Ade-
mas, InDesign facilita la gestién de imagenes, textos y
elementos graficos en capas, lo que resulta esencial para
representar la riqueza simbdlica de los personajes ritua-
les y garantizar una experiencia de lectura fluida y accesi-
ble. Su compatibilidad con otras aplicaciones del ecosis-
tema Adobe —como lllustrator y Photoshop— permite
mantener la coherencia visual del proyecto, optimizando

tiempos de produccion y asegurando calidad técnica en
cada etapa del disefio editorial.

Formato Editorial: Simetria, Ritmo y Significado

La eleccién del formato cuadrado de 23 cm x 23 cm para
el libro Devocidn y Disfraces responde a una serie de cri-
terios editoriales, visuales y simbdlicos que fortalecen
la experiencia del lector y la coherencia del proyecto,
desde el punto de vista visual, este formato ofrece un
equilibrio ideal para la presentacion de fotografias tan-
to horizontales como verticales. Las imagenes apaisadas
pueden extenderse a doble péagina sin perder proporcion
ni generar cortes incbmodos, mientras que las verticales
se centran con margenes equilibrados, permitiendo des-
tacar retratos, detalles de vestimenta o gestos rituales
sin distorsion.

En términos de composicion editorial, el formato cua-
drado facilita una maquetacion fluida y simétrica, esta
proporciéon favorece la creacion de reticulas modulares
adaptables a diversos tipos de contenido, como testi-
monios, citas, mapas simbdlicos o cédigos QR, y permite
jugar con la secuencia narrativa para generar pausas Vi-
suales y momentos de contemplacion.

Desde la perspectiva de la experiencia tactil, el tamario
de 23 cm por lado resulta comodo para sostener, hojear
y explorar, tanto en lectura individual como en contextos
colectivos como talleres, aulas, exposiciones o dinami-
cas familiares. Su forma cuadrada refuerza ademas la
percepcion del libro como objeto artistico y cultural, di-
ferencidandolo de los formatos convencionales de libros
académicos o revistas.

En cuanto a su carga simbdlica, el cuadrado remite a la
estabilidad, la equidad y la contencidn, cualidades que




dialogan con la intencién del proyecto de preservar y
equilibrar tradicién y tecnologia. Su simetria visual tam-
bién refuerza la nocidn de “encuadre” y “ritual”, concep-
tos clave en la representacién fotografica de una festi-
vidad estructurada por ciclos, recorridos y repeticiones.
Finalmente, desde una perspectiva técnica, el formato
23x23 cm es compatible con procesos de impresién off-
set y digital, lo que optimiza el uso del papel en pliegos
estandar. Ademads, permite una resolucién dptima para
imagenes de alta calidad sin comprometer la nitidez ni
el detalle, especialmente en retratos y escenas con mul-
tiples elementos, asegurando asi una experiencia visual
rica y precisa.

Sistema de Reticular

Para garantizar una composicién visual armodnica, fun-

Figura 14. Representacidn grafica del sistema reticular
desarrollado para la composicion editorial.

Nota. - Elaboracion propia.

cional y coherente con los principios del disefio editorial
clasico, se definieron los margenes del libro utilizando el
sistema de Villa, el cual se basa en estudios sobre pro-
porcion, ritmo vy legibilidad. Aplicado al formato cua-
drado de 23 cm x 23 cm, este sistema arrojé un margen
uniforme de 1.5 cm en todos los lados, proporcionando
una zona de respiraciéon adecuada para el contenido y
evitando la saturacién visual.

De manera complementaria, se disefidé una reticula inde-
pendiente compuesta por 4 filas y 4 columnas, generan-
do un total de 16 mddulos por pagina. Esta estructura
modular ofrece una gran flexibilidad compositiva, permi-
tiendo equilibrar texto e imagen de forma dinamica. Las
fotografias pueden ocupar desde un solo mdédulo hasta
una pagina completa, mientras que los textos se distri-
buyen en columnas dobles o triples, segun el nivel de je-
rarquia requerido. Esta disposicion facilita la creacién de
jerarquias visuales claras, donde titulos, subtitulos, citas
y cuerpo de texto se organizan con base en la reticula,
guiando la atencién del lector y mejorando la legibilidad.
Ademas, la reticula actia como una guia invisible que
unifica las distintas secciones del libro, permitiendo va-
riaciones compositivas sin perder coherencia estructu-
ral. Su aplicacion practica no solo garantiza consistencia
visual, sino que también refuerza la narrativa editorial al
ofrecer un marco flexible para integrar elementos inte-
ractivos, testimonios y recursos graficos sin comprome-
ter la armonia del disefio.

Tipografia

La eleccion de tipografias responde a un criterio edito-
rial que busca transmitir claridad, impacto visual y cohe-
rencia estética en didlogo con los contenidos culturales
del libro. Como fuente principal se emplea Montserrat,
una sans serif de estilo geométrico y proporciones mo-
dernas que se destaca por su versatilidad en cuerpos de



texto, descripciones y elementos informativos, su disefio
limpio, con curvas suaves y excelente legibilidad en dis-
tintos tamafios, permite establecer una base tipografica
sélida que acompania la narrativa sin distraer la atencion;
aporta un tono contemporaneo, accesible y estructura-
do, ideal para reforzar el caracter hibrido del libro, que
articula tradicién con disefio actual.

Muestra:

abcdefghijklmninopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUYV
W XY Z

Como fuente secundaria, se incorpora Bebas Kai, una
sans serif condensada y de gran presencia grafica, uti-
lizada para titulos, encabezados y elementos jerarqui-
cos superiores, su disefio en mayusculas estilizadas, con
trazos firmes y ritmo visual marcado, evoca solemnidad
y fuerza ceremonial, cualidades que dialogan simbdlica-
mente con lo ritual y lo festivo de la tradicidn represen-
tada. Bebas Kai actia como detonador visual, marcando
los puntos de entrada en la lectura con contundencia
grafica y caracter expresivo.

Muestra:
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

La combinacidn tipografica entre Montserrat y Bebas Kai
permite establecer una jerarquia clara, mantener armo-
nia visual y enriquecer la experiencia de lectura tanto
en secciones impresas como en elementos interactivos.
Mientras Montserrat aporta continuidad y fluidez na-
rrativa, Bebas Kai introduce momentos de énfasis y es-
tructura, generando un contraste funcional que guia la
mirada del lector.

Paleta cromdtica

La paleta cromatica fue seleccionada para reflejar tanto
la riqueza simbdlica de la festividad como los principios
de contraste, accesibilidad y armonia visual requeridos
en una publicacidn interactiva. El color primario elegido,
F1B010 (amarillo dorado), evoca la luz, la espiritualidad y
la energia vital que rodea al Nifio Rey de Reyes. Este tono
calido y vibrante remite a los ornamentos religiosos, los
bordados de los trajes y la luminosidad de las procesio-

Figura 15. Representacion grafica de la paleta cromatica, y
us respectivos valores.

F1B010
RGB.- R: 241, G: 176, B: 16.
CMYK.- C: 0%, M: 27%, Y: 93%, K: 5%.

BF2222

RGB.-R: 191 G: 34 B: 34
CMYK.- C: 0%, M: 82%, Y: 82%, K: 25%.

Anexo 2. Nota. - Elaboracion propia.

nes, funcionando como eje cromatico que articula la
identidad visual del libro.

Como color secundario se seleccioné BF2222 (rojo pro-
fundo), una tonalidad que simboliza la pasién, la fuerza
comunitaria y el caracter festivo de la celebracidn. Este
rojo, presente en madscaras, estandartes y elementos
decorativos, aporta contraste emocional y visual, equi-
librando la calidez del dorado con una intensidad que
remite tanto a lo ritual como a lo popular. Su uso estraté-




gico en titulos, acentos graficos o elementos interactivos
permite guiar la atencién del lector y generar puntos de
énfasis narrativo.Los colores terciarios negro y blanco
cumplen una funcién estructural y simbdlica. El blanco
actua como espacio de respiro, asociado a la pureza,
la contemplacién y la claridad, mientras que el negro
aporta profundidad, elegancia y anclaje visual. Ambos
colores permiten reforzar la legibilidad del contenido,
establecer jerarquias tipograficas claras y crear com-
posiciones equilibradas que respetan la estética foto-
grafica del libro.

En conjunto, esta paleta cromatica no solo responde a
criterios funcionales de disefio editorial, sino que tam-
bién traduce visualmente la dualidad que atraviesa la
festividad: lo sagrado y lo festivo, lo luminoso y lo te-
rrenal, lo tradicional y lo contemporaneo. Su aplicacion
coherente a lo largo del libro en fondos, titulos, iconos y
recursos interactivos contribuye a consolidar una identi-
dad visual sélida, sensible y culturalmente arraigada.

Cromdtica y Jerarquia Visual

En cuanto al color, el amarillo dorado (F1B010) se reser-
va para elementos de alto peso visual como titulos des-
tacados, iconos clave o acentos graficos. Su luminosidad
y carga simbdlica lo convierten en un color de atraccién
inmediata, por lo que se utiliza con moderacién para no
saturar la composicion. El rojo profundo (BF2222), con
un peso visual igualmente fuerte pero mas emocional,
se emplea para subtitulos, llamadas de atencién o ele-
mentos interactivos, generando contraste y dinamismo.

El negro cumple una doble funcién, por un lado, se utiliza
como color base para el cuerpo de texto, aportando es-
tabilidad, legibilidad y neutralidad; por otro, en determi-
nadas secciones, se convierte en fondo de alto impacto
visual, sobre el cual se aplica tipografia blanca para ge-

nerar contraste inverso. Esta inversion cromatica no solo
refuerza la jerarquia visual, sino que también introduce
momentos de pausa, intensidad o transicién dentro de la
narrativa editorial.

El uso del blanco como tipografia en estos casos aporta
claridad y resalta fragmentos clave, como citas, testimo-
nios o titulos de secciones especiales, ademds de fun-
cionar como color de fondo predominante, actia como
espacio negativo que equilibra los pesos visuales, per-
mitiendo zonas de descanso y contemplacién. Su inte-
raccion con los demas colores contribuye a una lectura
fluida y a una experiencia visual armdnica.

En conjunto, esta logica de pesos visuales basada en el
contraste tipografico, cromatico y compositivo, permite
estructurar la informacidon de manera clara y expresiva,
ademas, refuerza la dimensidn simbdlica del libro, evo-
cando la tensién entre lo ritual y lo festivo, lo solemne y
lo ludico, que define el Pase del Nifio Rey de Reyes.

Uso de Pesos Visuales

La construccidn de pesos visuales responde a un criterio
editorial que busca guiar la mirada del lector, establecer
jerarquias claras y generar un ritmo visual coherente con
la narrativa simbdlica de la festividad. Esta estrategia se
articula a través de la interaccion entre tipografia, color
y composicién.

En el plano tipografico, Bebas Kai, por su trazo conden-
sado, mayusculas y gran presencia grafica, se utiliza para
titulos y encabezados, funcionando como ancla visual
en cada seccion. Su peso visual es alto, lo que permite
captar la atencion de inmediato y marcar los puntos de
entrada en la lectura.

En contraste, Montserrat, con su disefio equilibrado y



Figura 16. Ejemplo grafico de la aplicacion de la paleta
cromatica, tipografias seleccionadas y distribucién de
pesos visuales.
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proporciones humanistas, se emplea en cuerpos de tex-
to, testimonios y descripciones, aportando un peso vi-
sual medio que favorece la lectura continua sin saturar la
pagina. Esta combinacién genera un contraste tipografi-
co que distribuye la atencion de forma armadnica, permi-
tiendo alternar entre momentos de impacto y momen-
tos de contemplacion.

La pareja tipografica resulta efectiva en términos de con-
traste funcional: mientras Bebas Kai enfatiza lo expresivo
y lo ceremonial, Montserrat aporta suavidad, legibilidad
y continuidad, reforzando el caracter editorial del libro
como puente entre lo ancestral y lo contemporaneo.

La construccion de pesos visuales responde a una estra-
tegia editorial que busca guiar la mirada del lector, es-
tablecer jerarquias claras y generar un ritmo visual co-
herente con la narrativa simbdlica de la festividad. Esta
estrategia se articula a través de la interaccion entre ti-
pografia, color y composicion.

Geometria Visual en el Disefio Editorial

La justificacién del uso de figuras geométricas en el dise-
fio editorial parte de una intencidn funcional, simbdlica
y perceptiva que atraviesa toda la experiencia del lector.
Desde el punto de vista organizativo, cada forma cum-
ple un rol estratégico en la composicion visual: el cua-
drado se emplea en margenes, contenedores de texto
y elementos decorativos, evocando estabilidad, orden
y equilibrio; el circulo aparece en numeraciones, bo-
tones interactivos y acentos graficos, y sugiere unidad,
continuidad y enfoque; el rectdngulo organiza parrafos
y bloques narrativos, aportando claridad y estructura;
mientras que las lineas y franjas actian como divisores y
sefializadores, facilitando la lectura y articulando transi-
ciones entre secciones.




Estas formas no son neutras, ya que también poseen una
profunda carga simbdlica vinculada a las practicas cultu-
rales representadas. El cuadrado se asocia con la conten-
cién espiritual, el encuadre fotografico y el ritmo proce-
sional, funcionando como marco ritual. El circulo, por su
parte, remite a lo comunitario, ciclico y celebratorio, y
cobra especial sentido en este contexto aludiendo a una
practica ancestral: el baile en circulo, donde las comu-
nidades se rednen y se sincronizan corporalmente para
crear energia y rendir homenaje. Incorporar esta figura
dentro del disefio refuerza la conexién visual con el gesto
colectivo y ritualizado que define la festividad.

Ademas, las figuras geométricas son fundamentales en
la construccién de jerarquias visuales, actuando como
marcadores graficos que diferencian niveles de informa-
cién y establecen progresiones entre secciones temati-
cas, items del indice y elementos interactivos. Esta |dgica
visual facilita una lectura estructurada y una navegacion
intuitiva a lo largo del libro.

El uso de formas geométricas prepara al lector para la
experiencia perceptiva articulada por los principios de la
psicologia de la Gestalt, como proximidad, continuidad,
similitud y figura-fondo. Las formas crean patrones sig-
nificativos, favoreciendo la comprensién y la fluidez lec-
tora. Incluso sin ilustracion figurativa, estas estructuras
generan una narrativa visual coherente, donde la totali-
dad de la composicién es mas significativa que la suma
de sus partes.

Finalmente, estas formas contribuyen a la coherencia
del disefio interactivo, reforzando el lenguaje visual del
libro como sistema. Se integran a botones, marcos para
codigos QR, zonas tactiles y componentes estructurales,
garantizando un disefio accesible, claro y multisensorial
gue se adapta a diversos perfiles de usuario y contextos
de lectura.

3.5. Tratamiento fotografico

El libro se concibe como una experiencia editorial inte-
ractiva que trasciende el formato impreso tradicional.
Para ello, se integran diversos recursos visuales y mul-
timedia que no solo enriquecen la narrativa, sino que
también permiten una lectura multisensorial del Pase
del Nifio Rey de Reyes. Estos recursos han sido selec-
cionados y disefiados cuidadosamente para respetar la
autenticidad de la festividad y potenciar su dimensién
simbdlica, estética y comunitaria. Entre ellos, la fotogra-
fia ocupa un papel central como lenguaje expresivo, do-
cumental y emocional que articula la memoria visual del
rito y conecta al lector con sus protagonistas.

Las imdagenes fueron capturadas durante distintas edi-
ciones del Pase del Nifio, lo que permite mostrar la evo-
lucion de la festividad y resaltar su caracter ciclico. Se
incluyen retratos de priostes, danzantes, musicos, arte-
sanos y espectadores, asi como escenas espontaneas
que revelan la dimensidn afectiva y colectiva del evento.
Las fotografias se organizan en funcién de ejes tematicos
como la devocion, la misa, el recorrido, los personajes
y el rito, y se presentan en distintos formatos: pagina
completa, secuencias narrativas, dipticos y composi-
ciones modulares. La curaduria visual prioriza el uso de
luz natural, encuadres simbdlicos y detalles expresivos
mascaras, vestimentas, gestos que permiten capturar la
esencia ritual y estética de la celebracidn.

La decisidn de incluir fotografia nocturna responde a una
intencidn estética, simbdlica y documental que enrique-
ce la representacion integral del Pase del Nifio Rey de
Reyes. Muchas de sus expresiones mas intimas, emoti-
vas y espirituales ocurren al caer la noche, momento en
el que la ciudad se transforma en un escenario de luces,
sombras y devocion colectiva. La oscuridad enmarca mo-



mentos de recogimiento, preparacién y transito espiri-
tual. Las procesiones nocturnas, velaciones, rezos y en-
cuentros familiares adquieren una atmdsfera Unica que
no puede ser capturada con la misma intensidad durante
el dia. El uso de la noche como fondo visual potencia el
contraste emocional de los elementos rituales: las velas,
los trajes brillantes, las mascaras iluminadas y los estan-
dartes resplandecientes emergen con fuerza simbdlica.
Fotograficamente, permite destacar lo esencial y aislar al
sujeto del entorno, generando imagenes introspectivas,
poéticas y conmovedoras.

Para captar estas escenas en movimiento y con bajo nivel
de luz ambiente, se utilizaron técnicas especificas como
el uso de ISO entre 1600 y 3200, aperturas amplias de
f/1.8 a /2.8, y velocidades intermedias de 1/60 a 1/200
segundos. Se trabajé con lentes luminosos de 35 mm y
50 mm, ideales para condiciones de baja luz, y se em-
plearon fuentes de luz artificial como flashes externos
con difusores, luces LED cdlidas y reflectores suaves,
siempre dirigidos con cuidado para no interferir con la
dindamica natural de la festividad. Ademas, se realizaron
ajustes manuales de balance de blancos en rangos de
3200K a 4000K, con el objetivo de preservar los tonos
calidos de las velas, faroles y luces festivas. En cuanto
al tratamiento estético, se evitd el uso de luz invasiva,
privilegiando técnicas de iluminacidn lateral o rebotada
que respetan la intimidad del momento y conservan la
textura de los trajes y los rostros. La luz artificial se con-
vierte asi en un recurso narrativo que revela lo invisible,
dramatiza lo cotidiano y transforma las calles en escena-
rios rituales.

Ejemplos destacados incluyen el retrato de un prioste
encendiendo velas con luz calida lateral, danzantes en
movimiento congelados gracias al uso de flash rebota-
do, y altares callejeros iluminados Unicamente con luz
ambiente, generando una atmdsfera intima y contem-

plativa. Estas decisiones técnicas no responden uni-
camente a necesidades de exposicion adecuada, sino
que refuerzan la narrativa visual del libro al visibilizar
momentos de introspeccidn, preparacién y comunién
que son esenciales para comprender la dimensién es-
piritual del Pase del Nifo.

En coherencia con el formato impreso, la versién digital
interactiva del libro amplifica esta experiencia fotogra-
fica mediante la integracion de una galeria expandida,
secciones navegables por eje tematico, zoom en detalles
rituales y contraste de ediciones por afio. Las imagenes
se articulan con audios testimoniales, videos cortos y
entrevistas que, a través de cddigos QR, permiten al lec-
tor escuchar voces de priostes, artesanos o danzantes,
directamente desde su dispositivo movil. Esta estrategia
editorial democratiza el acceso a la memoria viva de la
comunidad, transformando la lectura en una vivencia
participativa, emocional y sensible. La fotografia, tanto
impresa como digital, no es solo documento: es puen-
te entre memoria, estética y narracion, y constituye una
herramienta fundamental en la preservacién visual del
patrimonio intangible.

Fotografia como eje narrativo

Cada capitulo incluye alrededor de cinco fotografias cui-
dadosamente seleccionadas, que documentan momen-
tos clave, personajes emblematicos y gestos rituales del
Pase del Nifio. Estas imagenes no solo ilustran el conte-
nido, sino que lo expanden, permitiendo al lector una
inmersién visual en la memoria festiva. La curaduria fo-
togréfica responde a criterios de representatividad, esté-
tica y simbolismo, reforzando la dimensién documental
y artistica del libro.




3.6. Portada
Adobe lllustrator en el disefio de la portada

Para el disefio de la portada, Adobe lllustrator se po-
siciona como la herramienta mas idénea gracias a su
precision vectorial, versatilidad grafica y capacidad para
representar con fidelidad los elementos simbdlicos del
imaginario festivo. Su entorno de trabajo permite cons-
truir composiciones complejas con control absoluto so-
bre formas, trazos, color y tipografia, lo cual es esencial
para capturar la riqueza visual de los personajes ritua-
les y transmitir la identidad cultural del Pase del Nifio.
Illustrator facilita la creacidn de ilustraciones escalables

Figura 17. Fotografia seleccionada como portada del libro
interactivo.
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sin pérdida de calidad, lo que garantiza una portada
adaptable a distintos formatos editoriales y plataformas
digitales. Ademas, su integracion con Adobe InDesign
permite mantener coherencia visual en todo el proyec-
to, mientras que sus herramientas avanzadas de color y
efectos permiten explorar paletas cromaticas vinculadas
a lo festivo, lo devocional y lo comunitario, reforzando el
vinculo entre disefio y patrimonio.

La imagen seleccionada para la portada del libro interac-
tivo representa al Diablo de Lata, uno de los persona-
jes mas emblematicos de la fiesta del Pase del Nifio. La
fotografia fue tomada con una cdmara réflex Canon SD
3200, bajo luz artificial, en un contexto nocturno, lo que
le confiere un caracter documental y ritual. El personaje
aparece frente a una capilla, estableciendo una compo-
sicion cargada de simbolismo visual.

Desde una lectura semidtica, la capilla remite a la
devocién, mientras que el Diablo de Lata encarna los
disfraces, dos conceptos que articulan el titulo y la
esencia del libro. Esta dualidad entre lo sagrado y lo
festivo se expresa también en la paleta cromatica pre-
dominante: el dorado y el rojo. El dorado evoca lo ce-
remonial, lo divino y lo ancestral; el rojo, por su parte,
transmite fuerza, vitalidad y pasion, atributos propios
de la celebracion popular.

La eleccion de esta imagen como portada no solo res-
ponde a su potencia estética, sino también a su capaci-
dad de sintetizar visualmente el universo simbdélico que
el libro propone explorar. Funciona como una puerta de
entrada al relato interactivo, donde tradicion, disefio y
tecnologia se entrelazan para preservar y reinterpretar
el patrimonio cultural.



3.7. Recursos Visuales y Multimedia

El editorial construido se concibe como una experiencia
editorial interactiva que trasciende el formato impreso
tradicional. Para ello, se integran diversos recursos vi-
suales y multimedia que no solo enriquecen la narrativa,
sino que también permiten una lectura multisensorial
del Pase del Niflo Rey de Reyes. Estos recursos han sido
seleccionados y disefiados cuidadosamente para respe-
tar la autenticidad de la festividad y potenciar su dimen-
sién simbdlica, estética y comunitaria.

La incorporacion de recursos audiovisuales mediante c6-
digos QR representa uno de los pilares innovadores del
libro Devocidn y Disfraces. Esta estrategia editorial no
solo amplifica la experiencia del lector, sino que también
democratiza el acceso a las voces vivas de la comunidad,
permitiendo una lectura multisensorial, emocional y
profundamente participativa.

3.8. Distribucion de contenidos

La estructura del libro interactivo fotografico se organiza
a partir de un indice disefiado en estilo infografico, que
no solo cumple una funcién orientadora, sino que intro-
duce al lector en la légica visual, simbdlica y narrativa del
proyecto. Cada capitulo se presenta como una unidad te-
matica auténoma, articulada en torno a un eje del Pase
del Nifio Rey de Reyes, y acompafiada por frases clave
que sintetizan el mensaje principal de cada seccidn.

Esta distribucidon responde a una ldgica editorial que
busca facilitar la navegacién, generar ritmo visual y
reforzar la dimensién ritual del libro. El indice infogra-
fico funciona como mapa conceptual, donde los con-
tenidos se disponen de forma jerarquica y secuencial,
permitiendo al lector comprender la progresién desde

lo colectivo hacia lo devocional, y desde lo simbdlico
hacia lo testimonial.

Cada capitulo estd encabezado por una frase clave o
mensaje principal, compuesto en una combinacién tipo-
grafica de Montserrat y Bebas Kai en tamafio 20 pt, lo
que permite destacar visualmente los conceptos centra-
les sin perder legibilidad. Bebas Kai aporta fuerza grafica
y solemnidad ritual, mientras Montserrat introduce flui-
dez y claridad contemporanea, generando un contraste
funcional que refuerza la jerarquia visual.

Para los cuerpos de texto mas densos, como descripcio-
nes, explicaciones y testimonios, se utiliza Montserrat
en tamafio 13 pt, lo que garantiza una lectura cdmoda
y continua, especialmente en dispositivos digitales e im-
presiones de formato medio. Esta eleccidn tipografica
permite mantener coherencia estética, accesibilidad y
armonia visual en todo el recorrido editorial.

La secuencia tematica se compone de seis capitulos:

- El primero aborda cémo el Pase del Nifio expresa la
identidad a través de simbolos, cuerpos en movimiento
y rituales.

- El segundo expone la fiesta popular como un ritual co-
munitario donde musica, danza y vestimenta reflejan la
identidad colectiva.

- El tercero explica a la misa y la procesidn como actos
devocionales que cierran la celebracion, conectando lo
espiritual y lo festivo.

- El cuarto presenta a los personajes clave del Pase del
Nifio, cuyas vestimentas y roles simbolizan la identidad,
la devocién y la memoria festiva.

- El quinto reune testimonios de representantes del Pase
del Nifio y danzantes locales, construyendo una memo-
ria viva desde la experiencia.

- Finalmente, el sexto capitulo presenta las fuentes de




alto impacto que respaldan el contenido del libro, garan-
tizando su rigor académico y fortaleciendo la memoria
cultural desde enfoques interdisciplinarios.

En conjunto, esta distribucidn técnica y simbdlica permi-
te que el libro funcione como un dispositivo narrativo,
visual y cultural, donde cada capitulo es una puerta de
entrada a la riqueza ritual del Pase del Nifio. Las deci-
siones tipograficas, fotograficas y multimedia refuerzan
su caracter hibrido entre tradicion y contemporaneidad,
entre lo tangible y lo digital.

3.9. Interactividad mediante cédigos QR

Para enriquecer la experiencia del lector, cada capitulo
incorpora un codigo QR que enlaza a contenidos multi-
media como videos documentales, fragmentos musica-
les o registros sonoros del Pase del Nifio, estos recursos
permiten activar la dimensidn sonora y audiovisual de
la fiesta, conectando el libro con plataformas digitales y
ampliando su alcance sensorial. El uso de QR responde
a una légica de accesibilidad expandida, donde el lector
el lector puede transitar entre el soporte impreso y el
entorno digital de forma fluida.

3.10 . Packaging primario

La incorporacién de un packaging primario para el libro,
concebido como una envoltura en papel reciclable con
las marcas graficas del proyecto, responde tanto a crite-
rios de sostenibilidad como a estrategias de comunica-
cién visual y valor simbdlico. Esta envoltura no solo pro-
tege el contenido fisico del libro, sino que actua como
una extensién narrativa y estética del producto editorial.

Desde una perspectiva técnica del disefio grafico, el pac-
kaging se convierte en un soporte adicional para reforzar
la identidad visual del proyecto, integrando elementos

como logotipos, paletas cromaticas rituales, tipografias
jerarquicas y patrones graficos inspirados en los perso-
najes del Pase del Niflo. Su materialidad reciclable dialo-
ga con los principios de accesibilidad y responsabilidad
ambiental, alinedndose con practicas editoriales con-
temporaneas que valoran el ciclo de vida del producto.
Ademas, el uso de papel reciclable con impresion de
marca permite generar una experiencia de apertura ri-
tualizada, donde el lector se vincula emocionalmente
con el objeto antes de acceder a su contenido. Esta capa
envolvente puede incluir detalles como frases simbdli-
cas, iconos festivos o texturas visuales que evocan la tra-
dicién popular, reforzando el caracter cultural del libro
como artefacto de memoria.

En suma, el packaging primario no es un mero conte-
nedor, sino una pieza editorial complementaria que po-
tencia la narrativa grafica, la sostenibilidad y la conexién
afectiva con el usuario.
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4.1. Resultados

Los resultados obtenidos en el desarrollo del proyecto editorial
sobre el Pase del Nifio Rey de Reyes evidencian la pertinencia
de una propuesta construida desde la participacion activa
de los actores festivos, con enfoque en la accesibilidad, la
representacion simbdlica y la funcionalidad comunicativa. A
partir de la aplicacién de metodologias como Buyer Persona y
Focus Group, se identificaron cinco perfiles de usuarios clave:
devotos, actores festivos, comerciantes, gestores culturales
y artistas visuales, cuyas necesidades especificas guiaron
la toma de decisiones editoriales. Los devotos valoran la
fidelidad simbdlica y la posibilidad de conservar la memoria
ritual en un formato respetuoso, mientras que los actores
festivos demandan reconocimiento visual y narrativo de
sus roles, asi como una estructura que refleje la secuencia
procesional. Los comerciantes buscan visibilizacion de su
participacion en la economia simbdlica de la fiesta, los gestores
culturales requieren alineacion con politicas patrimoniales y
herramientas de mediacién, y los artistas visuales destacan
la importancia de una composicion editorial que respete la
estética ritual sin caer en la folklorizacién. Estos hallazgos
confirman que la participacion activa de los usuarios en el
disefio editorial permite construir un producto mas legitimo,
funcional y representativo.

En cuanto a los aspectos técnicos del disefio editorial,
se aplicaron principios de jerarquia tipografica, compo-
sicion modular y accesibilidad visual, con resultados que
refuerzan la coherencia entre formay contenido. La pale-
ta cromatica fue construida a partir de los trajes rituales,
respetando su simbolismo y aplicando criterios de con-
traste y armonia; la tipografia seleccionada presenta alto
nivel de legibilidad, adaptada para publicos diversos, y la
diagramaciéon modular permite una navegacion intuitiva,
segmentando los contenidos por tipo de personaje, rol
festivo y contexto ritual. Estos elementos permiten que
el producto sea accesible tanto para usuarios con forma-

cion visual como para publicos no especializados. Si bien
los resultados muestran una alta coherencia entre los
objetivos del proyecto y las necesidades de los usuarios,
también se identifican limitaciones: la diversidad de ac-
tores festivos dificulta una representacion totalizante, lo
que llevé a optar por una seleccidn representativa basa-
da en criterios de frecuencia, simbolismo y participacién
comunitaria. Asimismo, la accesibilidad digital enfrenta
barreras tecnoldgicas en ciertos sectores, lo que sugiere
la necesidad de formatos hibridos que combinen libro fi-
sico con recursos digitales complementarios.

Los resultados permiten proyectar varias lineas de in-
vestigacion y desarrollo editorial. Entre ellas se destacan
el disefio de plataformas digitales interactivas que com-
plementen el libro fisico, la aplicacién de metodologias
participativas en otros contextos festivos del Ecuador —
como el Corpus Christi de Pujili o la Fiesta de la Mama
Negra en Latacunga—, y la evaluacién longitudinal del
impacto del producto en comunidades usuarias, con-
siderando variables como apropiacidon simbdlica, uso
educativo y circulacion comunitaria. Estas proyecciones
amplian el alcance del proyecto y consolidan una linea
editorial centrada en la accesibilidad, la memoria y la
participacion. En sintesis, los resultados confirman que
el disefio participativo, la integracion simbdlica y la acce-
sibilidad técnica son factores clave para la construccién
de productos culturales legitimos, funcionales y repre-
sentativos. La propuesta responde de manera efectiva
a las expectativas, intereses y necesidades del publico
objetivo identificado, consoliddandose como una herra-
mienta editorial que no solo documenta, sino que activa
la memoria ritual y fortalece el vinculo entre disefio gra-
fico e identidad cultural



4.2. Recomendaciones

A partir del presente estudio sobre la documentacién,
disefio y accesibilidad de personajes rituales en el Pase
del Nifio mediante herramientas editoriales y metodolo-
gias participativas, se plantean las siguientes recomen-
daciones orientadas a fortalecer futuras investigaciones,
acciones practicas y politicas culturales locales.

- Limitaciones del estudio

Una de las principales limitaciones identificadas fue la
dificultad para acceder a fuentes primarias documen-
tales sobre personajes rituales en contextos rurales o
periféricos, lo que restringe la representatividad de cier-
tos actores culturales. Asimismo, la temporalidad de las
fiestas populares condiciond la recoleccion de datos en
campo, limitando la observacién directa de ciertos ri-
tuales. En cuanto al disefio editorial, la implementacién
de herramientas interactivas se vio condicionada por la
disponibilidad tecnoldgica de los usuarios, lo que plan-
tea desafios en términos de accesibilidad digital. Estas
limitaciones deben ser consideradas en investigaciones
futuras, especialmente aquellas que busquen ampliar el
espectro geografico o profundizar en la dimension per-
formativa de los rituales.

- Lineas futuras de investigacion

Se recomienda desarrollar estudios comparativos entre
distintas manifestaciones festivas del pais, con énfasis en
los procesos de transmisién oral, transformacién simbo-
licay apropiacién comunitaria de los personajes rituales.
Asimismo, seria pertinente explorar el impacto de los
productos editoriales interactivos en contextos educati-
vos, evaluando su potencial como herramientas de me-
diacién cultural. Otra linea de investigacion sugerida es
el analisis de la relacion entre disefio grafico y memoria

colectiva, considerando cdmo las decisiones tipograficas,
cromaticas y narrativas influyen en la percepcién y pre-
servacion del patrimonio intangible.

- Soluciones prdcticas derivadas del estudio

A partir de los resultados obtenidos, se propone la crea-
cion de una plataforma digital colaborativa que permita
a comunidades locales documentar sus propias fiestas y
personajes rituales, integrando herramientas de disefio
accesibles y formatos editoriales adaptables. También se
recomienda la implementacidén de talleres de formacion
en disefio editorial comunitario, orientados a jovenes y
actores culturales, con el fin de fortalecer capacidades
locales en la producciéon de contenidos patrimoniales.
Estas acciones contribuirian a democratizar el acceso a
la documentacion cultural y fomentar la apropiacion tec-
noldgica desde una perspectiva intercultural.

- Sugerencias para la politica cultural local

Se sugiere que los gobiernos locales y entidades cultura-
les reconozcan el valor del disefio editorial como herra-
mienta de preservacion y difusidn del patrimonio intan-
gible, incorporandolo en sus planes de gestidn cultural.
Es fundamental promover politicas que financien pro-
yectos editoriales participativos, especialmente aquellos
que integren metodologias inclusivas y enfoques de ac-
cesibilidad. Ademas, se recomienda establecer alianzas
entre universidades, colectivos culturales y municipios
para generar repositorios editoriales que documenten
de manera sistematica las fiestas populares, sus actores
y sus transformaciones contemporaneas.

En conjunto, estas recomendaciones buscan fortale-
cer el vinculo entre investigacién académica, disefio
editorial y accién cultural, reconociendo el papel del
disefio como mediador entre tradicién y contempora-




neidad, y como vehiculo para la inclusion, la memoria
y la participacién comunitaria.

4.3. Reflexiones finales

El desarrollo de este proyecto editorial ha permitido evi-
denciar como el disefo grafico, cuando se articula con
procesos participativos y enfoques culturales, puede
convertirse en una herramienta poderosa para la preser-
vacion, activacion y resignificacion de la memoria ritual.
La experiencia de trabajar con actores festivos, devotos,
comerciantes, gestores culturales y artistas visuales no
solo enriquecid el contenido del libro, sino que revelé la
complejidad simbdlica y emocional que subyace en las
fiestas populares. Cada personaje, cada traje, cada ges-
to procesional encierra una historia viva que merece ser
contada con respeto, sensibilidad y rigor técnico.

Uno de los aprendizajes mas significativos fue com-
prender que la representacion editorial de lo festivo
no puede limitarse a lo decorativo o anecddtico. Re-
quiere una lectura profunda de los cédigos visuales,
las narrativas comunitarias y los contextos de uso. En
este sentido, el disefio dejé de ser una practica es-
tética aislada para convertirse en un puente entre la
tradicion y la contemporaneidad, entre la devocion y
la documentacién, entre el ritual y la accesibilidad. La
eleccion de colores, tipografias, estructuras narrativas
y formatos interactivos respondié no solo a criterios
técnicos, sino a la necesidad de honrar la identidad de
guienes viven y sostienen estas celebraciones.

Asimismo, el proceso metodoldgico permitié validar
la importancia de escuchar a los usuarios desde el ini-
cio. Las herramientas aplicadas, como el perfilamiento
participativo y los grupos focales, demostraron que la
co-creacién no es una concesioén, sino una estrategia

fundamental para construir productos editoriales legiti-
mos y funcionales. Esta aproximacién colaborativa forta-
lecié el vinculo entre el proyecto y sus comunidades, ge-
nerando confianza, sentido de pertenencia y apropiacion
simbdlica. El libro no es solo un objeto de lectura, sino un
espacio de encuentro entre saberes, memorias y afectos.
Por otro lado, el proyecto también dejé abiertas pre-
guntas y desafios. ¢ COmo garantizar la sostenibilidad de
este tipo de iniciativas en contextos institucionales cam-
biantes? ¢Qué estrategias pueden implementarse para
ampliar su alcance sin perder su raiz comunitaria? ¢De
qué manera puede el disefio editorial dialogar con otros
lenguajes —como el audiovisual o el digital— sin diluir
la fuerza del gesto ritual? Estas interrogantes invitan a
seguir explorando, investigando y creando desde una
perspectiva critica, sensible y comprometida con el pa-
trimonio vivo.

En definitiva, este proyecto reafirma que el disefio edi-
torial no solo comunica: también cuida, representa y
transforma. Cuando se pone al servicio de la cultura, se
convierte en una herramienta de resistencia, de visibili-
zacidn y de construccion de sentido. El Pase del Nifio Rey
de Reyes, con toda su riqueza simbdlica y su potencia
comunitaria, merece ser narrado desde multiples voces
y formatos. Este libro es una de esas voces, tejida con
respeto, técnica y corazon.

4.4. Validacion

La validacidn del producto editorial ha sido realizada
por un grupo de profesionales con amplia trayectoria
en la gestidn cultural, la creacidn artistica y el disefio
visual, lo que garantiza la pertinencia, calidad y cohe-
rencia del proyecto en sus dimensiones simbdlicas,
técnicas y comunicativas.



Entre los validadores se encuentran:

- Bryan Lata, director de danza y lider del colectivo Dia-
blos L.L., cuya experiencia escénica y conocimiento pro-
fundo de las tradiciones populares aportan una mirada
sensible y contextualizada sobre la representacion ritual
de los personajes del Pase del Nifo.

- Stalyn Sosa, Profesor de disefio grafico del Instituto de
Artes Visuales de Quito (IAVQ), especialista en compo-
sicion editorial y narrativa visual y fotografia quien ha
evaluado la propuesta desde su tecnicidad gréfica, ase-
gurando la correcta aplicacién de principios de disefio,
jerarquia tipografica y accesibilidad visual.W

- Emanuelle Guadalupe Mena, Licenciado en Ciencias
de la Educacion Basica y Gestor Cultural, cuya validacion
institucional respalda el proyecto como una iniciativa de
rescate patrimonial y fortalecimiento de la memoria co-
lectiva, alineada con politicas culturales locales.

La participacién de estos actores clave —todos vincu-
lados activamente a la cultura y su gestion— permite
consolidar el producto como una herramienta editorial
legitima, representativa y funcional. Su validacién no
solo certifica la calidad del contenido, sino que fortalece
el vinculo entre el disefo grafico y la identidad cultural,
asegurando que el libro responda a las necesidades rea-
les de sus comunidades y usuarios.
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4.6. Anexos

Anexo 1.- Focus Group

Focus Group

Escena

Neos encontramos en un saldn comunitario en Ricbamba. En la mesa, hay fotografias del Pase
del Nifio, junto con algunas méscaras y trajes tipicos. Se ha instalado un proyector para mostrar
imagenes y videos mientras avanza la conversacion.

Moderador: Buenas tardes g todos. Grocias por venir. Hoy vamos a habiar sobre el Pase del
Nifio Rey de Reyes y la idea de crear un fibro interactivo que preserve esta tradicicn. Queremas

conocer sus experiencias y como creen gue este libro puede aportar o la comunidad.

Introduccicn de los participantes

Padro Pilco (artista plastico, creador de mdscaras): Yo soy Pedro, llevo mds de 20 gfios
elogborando mdscaros pora lo festividod. Trabajo con materiales trodicionales y siempre me
gusta innovar en [os disefios, pero manteniendo el espirity de ia tradicicn.

Rosa Vinueza (danzante): Soy Rosa y baile en lo comparsa de los diobios. Lo danzo es wung
manera de conectar con lo historio del Nifio Rey de Reyes, pero a veces siento que falta
informacicn para que la gente comprenda realmente el significado de nuestros movimientos.

Luis Guaman (alquiler de disfraces): Mi familic ha estodo alquilando disfroces para el Pase del
Nifio durante décadas. Todos los afios la demanda varia, pero noto que hay personajes gue la
gente estd olvidando. A veces me preguntan qué significe coda vestimenta, y pienso gue un
material interactive ayudaria mucho g mantener vivo ese conocimiento.

Bryan Lata [director de danza, Diablos LL)- Yo coording la corecgrafia de fos dioblos. Cada paso
tiene un significado y representa aspectos simbdiicos que vienen desde la tradicidn oral. 5i no
documentamas esto bien, se puede perder.

i

Marta Chimbo (vendedora informal de recuerdos de la ividad): Trabajo d

estampitas, imdgenes del Nifio y pequefios recuerdos de la festividad. Hay gente que guiere
saber mds sobre la historio detrds de coda articuls, pero no siempre hay fuentes confiables
parag explicories.

Discusidn del Focus Group

Moderador: Gracias por compartir sus presentaciones. Ahora que CONCCEMOS Un POCD MEs
sobre sus roles en la festividad, quisiera que profundicemes en como cada uno vive el Pase del
Nific Rey de Reyes y qué aspectos consideran que deberian preservarse con urgencia.

Pedro Pilco: Para mi, la mascara no es solo un objetc deccrativo. Es una extension del
personaje, de su energia. He visto cdmo los diszfios han cambiade con el tismpe, algunos por
necesidad, otros por moda. Pero hay patrones que tienen raices muy profundas, como los
colores gue representan el bien y &l mal, o los materizles que antes s& usaban, como el papel
maché o la cera. Me preccupa que eso se pierda. Un libro interactive podria mostrar esa
evolucidn con imagenes comparativas, incluso con modelos en 30,




Rosa Vinueza: Yo siento algo parecido con la danza. Cada paso tiene una intencién. No es solo
moverse al ritmo. Hay gestos que representan la lucha, la proteccidn, la alegria. Pero los
jovenes que se integran 2 la comparsa muchas veces no conocen el origen de esos
movimientos. Si el libro tuviera videos ewplicativos, con narracién de los propios danzantes,
seria una forma de ensefiar sin perder la esancia.

Luis Guamdn: Lo que dicen &5 muy cierto. En mi caso, cuando alquilan disfraces, muchos
preguntan por qué el traje del Diablo tiene tantos colores, o por gué el .ﬁ'.nge[ lleva una espada.
Mo siempre tengo una respuesta clara, porque esa informacion esta dispersa. Seria muy dtil
tener un catdloge visual con |z histeria de cada vestimenta, su funcién en |a procesion, y hasta
consejos para su conservacion. Eso tambign ayudaria a que se respeten los personajes y no se
mezclen sin sentido.

Bryan Lata: Como director de danza, me enfrento a ese problema cada afio. Hay pasos que se
han transmitido oralmente, pero sin registro, s& modifican o s2 olvidan. Yo he intentado grabar
algunas coreografias, pero no es lo mismo que tener un espacio donde se explique el contexto,
&l simbolismo, el ritmo. El libro podria tener una seccidn interactiva donde se vea el paso, se
escuche la musica, y se lea la historia detrds. Eso seria una herramienta pedagdgica muy
wvaliosa.

Marta Chimbo: Yo lo veo desde el lado de la gente que viene a comprar recuerdos. Muchos se
acercan y me preguntan por qué el Nifio estd vestido de militar, o de medico. Les explico que es
una forma de pedir proteccion, pero no hay un lugar donde puedan leer mas sobre eso. Me
gustaria que el libro tenga audios de entravistas con priostas y personas Mayoras, qua cuenten
esas historias con sus propias palabras. Seria como guardar sus voces para siempre.

Moderador: éCreen que el libro deberia tener una estructura fija o permitir que el lector
explore libremente?

Pedro: Yo creo gue deberia tener ambas cosas. Una guia para guienss quieren aprender paso 2
paso, ¥ libertad para gquienes sclo quieren curiosear.

Rosa: 5i, y que sea visualments atractivo. Que tenga ilustraciones, colores vivas, pero también
respeto por bo sagrado.

Luis: ¥ que se pueda usar en escuelas. Que los nifios lo vean como alge cercano, no como una
obligacidn.

Bryan: Inclusc podria tener una seccidn para que los usuarios suban sus propias fotos o relatos.
Asi 58 vuelve un archivo vivo.

Marta: Me encanta esa idea. Que la gente se vea reflejada en el libro. Que no sea solo para
leer, sinc para participar.

Moderador: ¢Qué opinan sobre el acceso digital? éCreen que la comunidad estd preparada
para un formato interactivo®

Padro: Depende. Hay quisnes tienan celular, pero no saben como usar ciertas aplicaciones. Tal
wvez se podria hacer una versidn fisica con cadigos QR que lleven a los contenidos digitales.

Rosa: También se podrian hacer talleras para ensefiar 2 usar el libro. Que s=a parte de la fiesta,
como una actividad previa.

Luis: ¥ que esté disponible en bibliotecas, centros culturales, escuelzs. No sclo en internet.



Bryan: Lo importante es que sea accesible, pero también digno. Que represente bien a la
comunidad.

Marta: ¥ que no se quede guardado. Que se use, se comparta, se celebre.

Moderador: Gracias por todas estas ideas. Han aportade una vision muy rica y profunda sobre
lo que significa el Pase del Nifio y como un libro puede ayudar a preservarle. Esta conversacion
serd clave para construir un producto editorizl que no solo documents, sino que conects,
ensefie y celebre esta tradicidn viva.

Conclusiones

Moderador: Con todo jo que hemos discutido, ¢ gUE elementos creen que son imprescindibles en
este libro interoctivo?

Pedro: Ling seccion sobre la evolucion de los disefios de mdscaras.

Rosa: Videos explicando los pasos de danza y su significodo.

Luis: Un catalogo de disfraces com su historia y use en la festividod.

Bryan: Entrevistas con los responsables de la coreografio para explicar Ia tradicion.
Marta: Un opartodo de testimonios de priostes y devotos.

Moderador: Muchaos grocias por su participacion. Esta informacidn nos ayudord @ construir um
libro interactive que no solo documente la festividad, sino que lo haga mds accesible parg
todos.




Anexo 2.- Entrevista 1 Grupo de Danza

Entrevista Diablos L.L.

La entrevista, preparada y dirigida por el investigador David Zambrano, documenta la
|participacién del grupe de danza “Diablos LL." en la exposicidn Transiciones, destacando su
interpretacion artistica y su contribucicn a la identidad cultural.

Diciembre 2024

Ubicacidn: Quito Ecuador, Instituto de Artes Visuales IAVO,
Hora de entrevista: 18:00 horas
Mombre del Encuestador: Estudiante, David zambrano

Produccién y Desarrollo del i iorvi dela

Logo del grupo de Diablos de Lata LL. aparece. Musica de folcldrica, tipica de la zona de
Riobamba suena como fondo de introduccion, aparecen los logos de Pachacama Producciones
v Diablos del Ecuador, mientras los SE ponen su il tipica de sus respectivos

personajes.
Pregunta: ; Qué son y cuando apareciercn “Los Diablos LL"?

Responde: Luis Bryan Lota (director de danza), (0:20) Nosotros somas un legado y siendo la
tercera generacion, hemaos venido trabajando hace (0:26) unos dos afios atras, lo hemos hecho
piiblico ya hace seis meses en la ciudad de Richamba, [0:32] lo que es nuestros Diablos de Lata,

Pregunta: { Como aparace el nombre de “Los Diablos LL"?

Responde: Luis Bryan Lata (director de danza), en si tomando el nombre, como te digo, la
tercera (0:36) generacidn, el nombre viene de los Diablos LL., en si es el nombre de mi abuelo,
mi abuelo (0:43) se llama Luis Lata, guien es el fundador,

Pregunta: ; Cudl es el objetive y que personajes tienen “Los Diablos LL"?

Responde: Luis Bryan Loto (director de donza), nuestro objetivo es fomentar el
patrimonia (0:47) cultural que tiene nuestra ciudad de Ricbamba, agui y fuera del pais,
manejamas {0:52) lo que es los personajes del Diablo de Lata.

Pregunta: £0ué se siente bailar como Diablo de Lata?

Responde: Jose Coronel {danzante de “diablo de Lota®), la verdad es una experiencia muy linda,
es (0:57) muy grata y una gran emocion que se siente antes de una presentacion.

Pregunta: ; Qué personajes tiene |z agrupacion de danza de “Los Diablos LL"?
Responde: Luis Bryan Lata (director de danza), y el Perro, el (1:02) Sacha Runa, el Payaso.
Pregunta:  Qué representa el “Perro Andino™?

Responde: Erik Paguay (danzante de “Perro Andino®}, El perro es del guardian, el perro es de
un personaje muy alegre, divertido, (1:08) que le gusta interactuar con la gente.

Pregunta: ¢ Como describe al personaje del “Sacha Runa”?



Responde: Martha Escobar (directorg de vestuario), Este hombre que se viste de Sacha Runa es
muy tradicional {1:12) en la ciudad de Ricbamba, poco se ve con este material el Sacha, porque
este material (1:17) es musgo natural.

Pregunta: :Por qué formar un grupo de danza?

Responde: Luis Bryan Lata (director de danzaj, Mosotros lo hacemos no es por competir, sino

por compartir.

Sonidos de muisica tradicional de ia civdad de Riobamba tipico para este tipo de presentaciones
culturoles de lo fiesto popular (1:23) Suena en el fondo: y nuevamente, Juanito Cujilema y sus
«cldsicos, con los auténticos, Densi, Densi, Densi y sus cldsicos de orquesta, Papd. (Manos
aplaudienda), [presentacidn de danza en |2 exposicidn transiciones en el instituto de artes
visuales 1AV,




Anexo 3. Entrevista 2 Hnos. Pachacama

Anexo No.3

Entrevista a los Mermanos Pachacama

Dbsereachin ded podicamt Bdmadas rymero 004 ko disblod da lits en L celebsacdn de rey de
reyes- podoast ndanada epaodiod fecha 11 e 2004,

Ublcackin; Lousdor Riobamba, Chudadels Blobaimba Korte. [N LINEA
Hora de entrevista: | 700 horas
Nombre dal Dbasrvador Dudd rambrans

E5i0 Entrevisho O imesfigacion 0 e o fals on mewember o X073, ¢ endrapacs o podoost
WNdrmand, e fealinods por Dinedd Svbrong, gotor g & presenle few, con él objetive de
aparior confermdo relevante poa su s p ondlae,

Preguntic iCwingdo we levy & cabo edln leitividad ¢ el scbridader camcteriian #ula
celebracion?

Responde: fdo hin £ Pachamonca B (donronte de Déioblo de Jafo), §0:00] L & de eneno se
celebra @gul an la chedad o Rinbarnba o gue &1 el D5 de ey (005] Tenemos o pate o nifla
tridicional del § di ifsivn, bo gqur oy el Wl di Seata Aoia, ((REL) que pertersie a Ld Ramilia
Bemcara, owe ndfiba, 00:14) Dee rifiito es muy miagroso, bueno, en tradickio e de muchos afioy
de ach, de atrdy, (020 y &l 5 de enero & La Whpsray, que se celebra ona festa mory
grands, {24}y ¢l & de ahinio o ol Dradicional pade de mifie,

[L26) Chie dcude maacha gonte, o del lurismo que Sommanta 6 cude, (031] va gue & &l
pake e RS mid gracds G duiile on e chuded de Risbiamba |D035) B we pasd de mdi o
manos de unas 300 companses dsbnbubday, (0:80) ¥ o son lo unico oo no son coniratadas,
uno s por devociin. [145) Por ejemplo, dice, yo por devoodn al miio, yo contrato uma
Errnaril y A,

(0500 O s, o miogus ol priovle w hate cango como &3 an atron bdos, [0054) o o prioals
eorkiats by compania, conlrdts discomasl, no, aqul ofrecen, ofrecen pars el [0558) y e por
devocidn, porgue o nifillo £5 muy milagrosa.

Pregunta: ¢ Cudnio bempa Beve bafando toma [Habio de Lala y como ha tado b travectoria?

Rasponde: (oo b £ Machamance &, Gansoste de Dablo ge Latal [1.03] Son T 8% que a8
badando, me spasiond, me apaciona, (107 me ha apauonado wor como o el trape, of iraje, io
s @ cislaiids, W careta, {114} Agul poi eEmpls, lenaniod o que & o IredScessl dabls de
lats

[1:30) Cerclarmwrn, ahar con lan madiesdcnen, con ol svance del temgo, [1:23] teds &, b
carefa = va modfcanda, e frences son mds exbereas, mds lirgas, [12%] &3 con bawba, con
chiva, con fodo sw [ 1:37] Erionces, yo empecd Ballindo 2! de muners nomnal, continud



ecedinud, continud, [1:38] hata legar a ios 7 aflos [1080) En el afle ndmena T, o balibs por
puts ol inicin, fuepo Bailk por devocion

[3AT)Y m hioes of 1an, pueds decr, 1an mbgea, porgus o 5o qui wo b odiees, [151) 80
it @G que le ofred & it Tul v le dije, concddems ol milagrs, [1:56) vo ettaba a punto
de, staha ConCuriando para un rombramsento. [159) Entonces, yo e die, esie #fo te prometo.
o oo ol pass no boma, (7 04] hailer por devociin comtign, st me canss oo e, per hame
el milagra, (2.09] Termerd hadarclo, revené o Taol, deventé el ol juslo s en el
oratorio, [1:14) guees en L calles die Garcda Morend y Chile, gue es & orsiorio del Niflo Bey de
Reyes.

(2200 Beverrd ¢l baeol, balé, terming de balar, eso fue en enero, o & de energ, {2:35]  para of
mas e unin mio Bamarce 3 b a dar of nombramse definitivo {730} para of Minsipnio do
[duiacidin

Pragunic ¢ Qud signilicada tene £ Fansd voma danganty dil Diaklode Lata?

Rasponde; L. ban F Pachamancn #. (damsmbe de Diobde de otal [2:33) Toda ol mundoe tiba
nue 3 Peva el Tarol o5 porgue esth cumpliendo o T aflos. [335) O sea, ro &3 gue el primer afio
va puedes levar el fanol, (2:41] segorda aha no, o sea, los 7 afos leva o farol e porgue psia
uenpiendo L [244) ¥ ol barod repreienta ko gue i L impiata del aima

[FAT) Buond, o I seeno al, s begaga el fms que @ redenta, (251 150 e vabed s
e due Surnplih du mats, curnplioous Bliod de weneraile @ nifine, 2259 en s s odo e,y
nueeta Bmpho.

Pregunta: ¢ Chud personajes has represeniado & o birgo de 1y Eayveciona come danzsmte®

Responde: |do hvew T Pocharmaneg M fddnmnte de Daabdo g data) (501)] Despuds d& 1 que
sak ya bedando de (Rablo, comencd a sabe de Perna, [3:05] despits de Payao, ahona quéien salie
i Sacka, que son los tradicorales. (311} Sacha, y do afv regresaria otra wop o Dublo

[3:04) Poro ya, o 4ea, @ bailir sepoido dy [Rabko, ¥a £on mi progee traje, con mi peopia miscars y
rerda

Pregunis: ¢ Ok refleaksn i mensag dejeri ol mmmda?

Responde: (oo vaw F Pachamance 4. (dersante de Diaibio cle (eda] (3:21) Busna, tods Foasder
Esth nwiticdo & ele gran evento, (18] goe = ol pake Eradiclonal del Nefo de Beyes, § de
ene [1:33] L3 3 conocer ko personajes Tradconakes coma son el Diablo de Lata, e Sacha, el
P, ol Payaso.

[335) £ wn bade, uno de by bades muy bonites. (3:43) Obviamante goe exsien obmos tipos de
bales, eorno son dansamied, (34T) dingay eoloridin de  dlerenivn eolhver,  dderemen
Erdedicionet, (F:51] ¥ ey una fests tradickons], una Tedts grande, o dia & de sosro.

Pregunts; (usd perocnaje representas y covmo nflaye en by exgerientls coma dansante?

Responde: Donmnte, Santiogoe Potrioo Fechecama Hulks, fdesanfe oo Sablo de Eotal,
(357 % exwogi o pemonaje del Daablo, ya gue como es amqui, €3 wn personaje miy
popular, (£:03) en o owal también se tene b creencis de que hay gue balar ks T ahos
weguicion, (4 08] pica tener el camo devesion, [4:17] ¥ &l niflils terdidn fod protess, Lacdo Bn
bk 7 afcd, tarda en & reala de comitras vidas, (400 T) Add gue, por evide, s un pericaraje del mds
Bpico de Riobamba




[4:33) husto lue mi hermann, ) que hoe ef goe me mpubid & estar fambsen de Ciable, (4:30) £
Toon ] o vl Pipvdh e vl priresabe A, (330 o curegpii be 7 afios, yo recsin tumpl of fta.

[4:38) M {ars ol Giriens af, jual, pars va teemins poda of ncust qus o4 o Diahla 28 Lars

Pragunes JOud significasdn tiens pors £ we Dieblo &8 Lot y comd 10 Rl Mancles oomn
danparte?

Responde: Doareade. fowiiapa Potncio Pochotamad Ml [443) ©1 agnilicads e por
devockdn, (448] Claro, e por devockin al - Nifiito Bey de Reyes, que se celebra en Santa
Rirsa, (4 51] de la famidls Mendoze, dan

4545 ¥ roeotros o perienecemed 4 ninguna danra (457) Sino comao hacemo por devocidn,
e warmes v, 5 pueds decit, [5:00) ersames en cuslquiens & Lal agrupaZionhes que silin
predetinedis en 8l peie d&f niflo, (S0 In e grapa de anviges, famillnes, o, Tanto coma
manitesié asteriormente, [SC06] mé hermano e el gue e el daniente

%1% De ahl, en grupo de amigos, vo perteren 4 danzay aparbes de otra, (524 de b mama
cultura  ecuatorlena. [507) Igualmenie, también do ok penona Dpicos G agul de
Rebamba, [533] coms pusden s kn dédetented ghupo que realitan va pealeyianalrdnbe siloy
bades, [SANE abdo ed o petuomdje, coma w8 manilestd, [S46)es o Dablo ol que va
protegends, se poede decr tambén, al Hfto (551 Taene o rifual de los 7 aflos.

Pregunta: ¢ (ué personajes has imenpetado en b brayectona y qué signilicado tienen?

Responde: (oneonte. Santogo. Polricho Pochocoma Meikco, (3531 £ Perro o5 igual wno de Jos
peronzes Hipos. (557 Mo s haoe tampoco comao rifual, sne que hay como varar en cuos
FOTROTA

(&3] E) Danisvie won péiionss. eeiginalinente de Pujii, [608) Son danganies duie vaih weilidos

e blanca, vars & seompafise o Nifite ipalmente. [§:12] Come wata afle ipaal, una come Dlbls
mismo espera ol séptimo (B:18] para cumple ya en i tolabdad o rilual el Dabla de lata

Pa-2d) ¥ i, chvamente, = fiene o deseo, s llene ya la meta, se podeis decr asl, {6:30) que =
b v i 3l MIARD. §B:33} Y %, evloy emaockonads ya que mi prdsmao aio v a so el Wima,
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Anexo 4.- Ficha de Observacion

FICHA DE DBSERVACION

DANZANTES DEL PASE DEL NIFNO REY DE REYES

la presente ficha de observacion se realizd durante la presentacion del grupo Diablos LL el 23
de noviembre, en el marco de o Fiesto de Muertos. En esta ocosidn, los danzontes recrearon las
dindmicas propias de g festividad del Divino Nifio Rey de Reyes, resaitando su simboiismo y
expresion cultural. En este evento, el suscriptor del presente proyecta innovador desempefic i
funcicn de productor, encargdndose de o doc ion del ¥ las activit

realizadas durante ia celebracidn.

Fecha de jornada de “Fiesta de muertos™: 1, 2 y 3 de noviembre del 2024
Ubicacion: Riobamba canton veloz

Hora de ohservacion: 18:30 horas

Mombre del cbservador: Estudiante, David zambrano

1. Contexto de la Observacion

Evento: La Fiesta de Dia de Muertos se lizvd a3 cabo los dias 1, 2 y 3 de noviembre, organizada
por la Prefectura de Pichincha a través de la administracidn de Ciudad Mitad del Mundo. En
este ewento, el suscriptor de |z presente tesis desempefié |z funcidn de productor,
encargéndose de la documentacion del desarrollo y las actividades realizadas durante la
celebracion.

Tipo de danza cobservada: Se desarrclla una danza en tonadas, donde predominan fos
instrumentos de viento como trompetas, pingulle, clarinetes y trombones, generando una
sonoridad festiva, potente y colectiva que envuelve a los asistentes. La organizacion de la danza
estd a cargo del director Bryan Lata, quien ademds es dusfio de los trajes y los distribuye segin
el desempefio de los danzantes, quienes se esfuerzan en los ensayos para obtener los mejores
disfraces en los dias de presentacidn. Aungue todos bailan Iz misma cancidn, cada personaje
imprime su propia dindmica y pasos, creando interpretaciones unicas dentro de la festividad,
&n |z que cada personaje tambign aporta una sonoridad distintiva, reforzando asi la diversidad

y riqueza cultural del evento.

El contingente de danzantes mas grande e importante pertenece zal dizblo de lata, son quienes
mas tardan en repasar sus movimientos de baile.

Numero aproximado de danzantas: se observd 45 participantes, entre diablos de lata, payasos,
wasallos, danzantes y sacha runas.

Piblico presente: Turistas y publico asistente participaron en el evento convocado por Ciudad
Mitad del Mundo, disfrutando de las actividades culturales y la celebracidn organizada en este
espacic emblemadtico. (Imagen Ne. 1)

Condiciones ambientales (clima, espacio fisico): Lz presentacidn tiens lugar en horario
nocturne, en un clima templado y con una iluminadon cuidadosamente disefiada para resaltar
los colores de los trajes y las luces incorporadas en cada disfraz, realzando su impacto visual
dentro del espectdculo.

2. Caracterizacion de los Danzantes



B WVestimenta y accesorios [colores, materiales, uso de textiles representativos):

Los Diablos de Lata visten su caracteristica mdscara de lata, adornada con perlas y espejos,
cuyos detalles incluyen barbas de algodon tefiido y largas trenzas de cabuya incrustado de
luces. Para proteger el rostro, cubren su cabeza con pafiuelos, permitiende mayor comedidad
durante la danza. Llevan una camisa blanca elegante con corbata, sobre Iz cual visten una
chagueta rojo y azul, colores representativos de la provincia de Chimbaorazo, ricaments
decorada con bordados e imégenes de representaciones religiosas. En la cintura portan dos
pafioletas, una azul y otra roja, colocadas al frente y en la parte posterior, sujetas con
imperdibles o nudos. El atuendo se completa con un pantalén de tela y zapatos de charol,
otorgando un aire de elegancia a la vestimenta tradicional. Ademas, utilizan guantes blancos
para sostener las sonajas de metal, mientras que en la otra mano algunos llevan cabrestos y
otros llevan marionetas de curiquingues, aportando dinamismo y simbolismao.

El Diablo Sacha Runa cubre todo su cuerpo con un overol recubierts de musgo, fusionandase
con |a naturaleza en su apariencia. Viste botas y guantes de cuero, gue le otorgan resistencia y
un aire imponente, su rostro estd oculto tras una mascara verde con disefio tipo camuflaje,
mientras gue su cabeza se cubre con una melena de piel de borrego o soga de cabuya,
reforzando su imagen salvaje y misteriosa. En una de sus manos sostiene un I8tige, con el que
sorprende y asusta @ los turistas, afiadiendo un elemento de interaccidn y teatralidad a la
festividad.

El Payaso Andino luce su caracteristico traje policromatico en tonos pastel, destacando el
blanco, celests, rojo, amarille y morado, Iz vestimanta estd confeccionada en tzla espaje, lo
que le otorga un brille particular, completa su atuendo con zapatillas de tela adormadas con
lentejuelas y guantes blancos, en sus manos sostiene el tradicional chorizo, rellenc de algoddn
¥ elaborado con la misma tela espejo, un elemento distintivo de su personaje. Su mascara de
fibra de vidrio presenta expresiones de risa, mientras que el Payaso Mayor se distingue por una
expresion de tristeza, las mascaras son de color blanco, decoradas con tonalidades vibrantes
que refuerzan la identidad festiva del personaje. La cabeza esta cubierta con pafoletas y un
largo bonets, en cuya punta lleva un pompén de papel crepé, aportando un detalle llamative a
su atuendo. Ademds, la vestimenta exhibe impresiones de sus patronos o priostes, destacando
en este caso el logo de Diablos LL, quien asume el rol de prioste en la prestacion.

Los Perros Andinos lucen trajes elegantes, compuestos por camisa y pantaldn formal,
acompafados de chalecos con detalles bordados que resaltan la ornamentacion festiva. Su
mascara, elaborada en cartdn, presenta texturas afelpadas para simular el pelaje, aportando
realismo a su caracterizacion, complementan su atuendo con guantes blancos y una capa negra
larga, que ahade un aire de solemnidad y distincion. En algunas ocasiones, sus trajes
incorporan tela espejo mezclada con tela de cabuya, combinando brillo y elementos
tradicienales en su disefio,. Ademas, llevan impreso el loge de su prioste, en este caso Diablos
LL., reafirmando su vincule dentro de Ia festividad. Terminan su stuendo con zapatillas de lona
adomadas o pintadas.

Los Vasallos visten con eleganciz, llevando camisa y pantaldn formal, acompahniados de zapatos
de westir que refuerzan su porte distinguido, su rostro esta pintado de rosado, con bigotes
marcados y pomulos rojos acentuados, resaltando su caracterizacién festiva, sobre la cabeza
llevam un sombraro, que complementa su stuendo tradicional. En sus manos portan guantes
blancos, simbolo de refinamiente y solemnidad. En una mano sostienen un machete, mientras




que en la otra llevan un palo con un cuy y frutas incrustadas, representando la abundancia y el
vincule con la comida dentro de |a festividad.

P ¥ imi {ritmo, intensidad, coordinacion grupal):

La expresidn corporal en la danza varia segin cada danzante. Los diablos de lata marcan el
ritmo con el sonide de sus somajas, creande corecgrafias meticulosamente calculadas. Su pasa,
caracteristico & inalterable por mds de 20 zfios, se mantizne como un sello distintive de la
tradicidn. Aungue la esencia del movimiento permanece constante, presenta sutiles
variaciones seglin cada intérprete, lo que aporta dinamismo y personalidad a la ejecucion.

Los Sacha Runas se relnen para planear las travesuras que llevardn a cabo durante el mom
cero de la danza. A diferencia de otros personajes, su participacion no se basa en una
coreografia tradicional, sino en la interaccion directa con el pdblico. A través de una dindamica

cercana al teatro del oprimido, generan un espacio de didlogo y juego, donde |a barrera entre
danzante y espectador se difumina, convirtizndo |a festividad en una experiencia colectiva e
inmersiva.

Los Vasallos ensayan una coreografia distintiva que los diferencie de otros grupos dentro de las
comparsas. Como parte esencial de su indumentaria, portan machetes, los cuzsles no solo
cumplen wna funcion simbdlica, sino gue también se integran en sus movimientos
coreograficos. Durante la danza, utilizan estos machetes para generar figuras en el suslo,
creando un espectaculo visual dnico con las chispas que surgen al rozarlos contra la superficie.
Esta practica, ademas de resaltar su destreza, refuerza la identidad del grupo dentro de la
festividad.

Loz Payasos mantienen un paso Unico que ha permianacido inalterade durante mds de 80 afios.
Su danza se caracteriza por movimientos sincronizades en corecgrafias al unisono, reforzando
la energia y dinamismao de la presentacion. Dentro del grupo, destaca el payaso mayor, quien
asume el rol de guia, marcando la intensidad del baile y motivande a los demds participantes.
Uno de los elementos clave de su actuacidn es su sonoridad distintiva, expresada a través de
un grito Stico: “iBaila i ! j{sonido de Nanta)!” Este llamado funciona
como un grito de guerra, elevando el espiritu festive del grupo y fortaledendo la conexidn con
el publico, convirtiéndose en un simbole de identidad dentro de Ia celebracion.

Interaccidn con el piblico y otros particip (gestos, exprasi reacciones colectivas):

La interaccién con el piblico es intensa, especialments con el sacha runa, quien s convierte en
el centro de atencion cuando se trata de dinamismo y participacion. Este personaje, definido
jpor su libertad de accion, realiza travesuras como "robarse" novias, compartir comidas ajenas o
lustrar zapatos de manera espontdnea, convirtiéndose en un agente de jusgo y provocacion
dentro de |a festividad.

Otro personaje semi libre es el perre andino, cuya presencia esta dedicada exclusivaments a
Eenerar conexidn con el piblico a través de gestos de ternura y cercania. Durante 2l repaso,
|este personaje ensaya sus caracteristicas travesuras, buscando despertar afecto y caricias en
los asistentes, reforzando su rol como mediador ludico dentro de la celebracidn.

El Diablo de Lata cautiva al plblico con sus corecgrafias Unicas, caracterizadas por una

precisién milimétrica y una ejecucion perfectamente coordinada. Su presencia en la danza es
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que en la otra llevan un palo con un cuy y frutas incrustadas, representando la abundancia y el
wvincule con la comida dentro de |a festividad.

presion corporal y Emi {ritmo, intensidad, coordinacion grupal):

La expresion corporal en la danza varia segin cada danzante. Los diablos de lata marcan el
ritmo con el sonide de sus sonajas, creando coreografias meticulosamente calculadas. Su paso,
caracteristico & inalterable por mds de 20 zfios, se mantizne como un sello distintive de la
tradicidn. Aungue la esencia del movimiento permanece constants, presenta sutiles
wariaciones seglin cada intérprete, lo que aporta dinamismo y personalidad a |z ejecucidn.

Los Sacha Runas se relnen para planear las travesuras que llevardn a cabo durante el momento
cero de la danza. A diferencia de otros personajes, su participacion no se basa en una
coreografia tradicional, sino en la interaccidn directa con el pdblico. A través de una dinamica
cercana al teatro del oprimido, generan un espacio de didlogo y juego, donde |a barrera entre
danzante y espectador se difumina, convirtizndo |a festividad en una experiencia colectiva e
inmersiva.

Los Vasallos ensayan una coreografia distintiva que los diferencie de otros grupos dentro de las
comparsas. Como parte esencial de su indumentaria, portan machetes, los cuzles no solo
cumplen wuna funcion simbdlica, sino gue también se integran en sus movimientos
coreograficos. Durante la danza, utilizan estos machetes para generar figuras en el suslo,
creando un espectaculo visual dnico con las chispas que surgen al rozarlos contra la superficie.
Esta practica, ademas de resaltar su destreza, refuerza la identidad del grupo dentro de la
festividad.

Loz Payasos mantienen un paso Unico que ha permianacido inalterade durante mds de 20 afios.
5Su danza se caracteriza por movimientos sincronizades en corecgrafias al unisono, reforzando
la energia y dinamismo de la presentacién. Dentro del grupo, destaca el payaso mayor, quien
asume el rol de guia, marcando la intensidad del baile y motivande a los demds participantes.
Uno de los elementos clave de su actuacidn es su sonoridad distintiva, expresada a través de
un grito emblematico: “iBaila payasho bailoaoa! i{sonido de Hanto)l” Este llamado funciona
como un grito de guerra, elevando el espiritu festive del grupo y fortalediendo la conexicn con
el publico, convirtiéndose en un simbole de identidad dentro de Ia celebracion.

Interaccidn con el piblico y otros participantes (gestos, expresiones, reacciones colectivas):

La interaccién con el piblico es intensa, especialments con el sacha runa, quien s convierte en
el centro de atencion cuando se trata de dinamismo y participacidn. Este personaje, definido
por su libertad de accidn, realiza travesuras como "robarse" novias, compartir comidas ajenas o
lustrar zapatos de manera espontdnea, convirtiéndose en un agents de jusgo y provocacion
dentro de |a festividad.

Dtro personaje semi libre es el perrc andino, cuya presencia esta dedicada exclusivaments a
Eenerar conexion con el piblico a través de gestos de ternura y cercania. Durante 2l repaso,
|ste personaje ensaya sus caracteristicas travesuras, buscando despertar afecto y caricias en
los asistentes, reforzando su rel como mediador ludico dentro de la celebracidn.

El Diablo de Lata cautiva al plblico con sus corecgrafias Unicas, caracterizadas por una
precisidn milimetrica y una ejecucion perfectamente coordinada. Su presencia en la danza es
autonoma, centrada exclusivamente en el despliegue de su técnica, sin interaccion directa con




otros personajes. Su baile es una expresion de discipling y destreza, convirtiéndolo en una
figura emblemdtica dentro de la festividad

B Uso de elementos simbdlicos (mascaras, figuras, emblemas):

Durante los repasos, los participantes suelen utilizar mdscaras representativas de cada
personaje, las cuales reflejan dos elementos simbdlicos fundamentales: la identidad nacional y
la devocidn religiosa.

El si i nacional y religioso es una caracteristica distintiva de estas mascaras, ya que no
solo definen el aspecto visual de los personajes, sino que tambign comunican el sentido de
pertenencia y tradicidn dentro del Pase del Nifio Rey de Reyes.

Las mascaras suelen hacer alusién a Ecuador como territorio y patria, incorporando simbolos
como el escudo nacional o referencias = la identidad cultural del pais. Paralelaments, tambign
representan figuras religiosas, principalments santos patronos y devociones populares, como
el Nifio Jesus o Jesis glorificado.

Por ejemple, el curiquingue suele portar grandes representaciones de lesis glorificado en sus
alas, reforzando su vinculo con la religiosidad festiva.

En el caso del sacha ruma, su cuerpo estd repleto de musgo de paramo, representando el
hombre salvaje que cuida el paramo y el agua de los paramos, acompanado de un fuste de
Cuero para castigar a quienes no respeten la naturaleza

Los diablos de lata llevan en sus frentes simbolos representativos como el escudo de armas de
Ecuador o Ia cruz cristiana, colocades sobre sus mascaras de |ata, elaboradas en el barrio Santa
Rosa, reconocide por su tradicion ojalatera en Riobamba, zapatos de charol, pantaldn de tela
negra, camisa blanca, corbata elegante, guantes blancos, en la cabeza llevan pafiuelos y trenzas
de cabuya que debe tocar el suelo, mientras mas afos se dance mds larga y numeros es la
trenza. El sonajero de Iata es un elemento simbdlico imprescindible para representar a este
personaje, esta sonaja representa el grito que es el llamade de una persona a otra.

Sus vestimentas destacan por al uso de los colores rojo y azul, los cuales no solo refuerzan la
identidad del je, sinc gque big D tan los colores de la provincia de
Chimborazo, enmarcando su vinculo con 1a historia y el territorio local.

Muchos personajes llevan marionstas de otros personajes, botellas de alcohol pitillos,
cabrestos, cajas de lustrar zapatos, pahueelos son elementos que también se repten esté los
danzantes de esta festividad.

B :Como se relaciona la danza con la identidad cultural de Riobamba?

La danza esta muy ligada a s identidad cultural ya que los personajes no bailan la musica de
moda, sinc que necesariamente son sonoridades que han trascendido los afios, come la
musica de banda de pueblo, entre las que mas destaca son “San Gerdnimo la Banda de
Bandas”.



B :Qué papel juegan los danzantes en la festividad?

En la festividad del Pase del Nifio Rey de Reyes en Riobamba, los danzantes desempefian un
papel esencial como custodios del patrono religioso, acompanandolo a lo largo del recorrido

procesional.

El desfile es encabezado por el payaso mayor, quien tiene la responsabilidad de abrir Ia marcha
con energia y dinamismo, marcando | inicio de la celebracién y animande a los asistentes.
Detras de €|, los diablos de lata y los perros andinos cumplen la funcian de custodiar al Nifio,
reforzando el cardcter protector y simbdlico de la festividad.

Por su parte, el curiquingue representa a esta ave emblemdtica del mundo andino. En la
cosmevision indigena, el curiquingue (quinde, seguin algunas denominaciones locales) es un
animal de gran significado espiritual. Se le asocia con mensajes divinos, proteccion y cambios
trascendentales. Dentro de la festividad, su representacidn no sclo evoca su figura, sinc que
también incorpora un fuerts simbolismo religiose, ya que en sus alas suelen aparecer imageneas
de los santes patronos catdlicos, comao el Nifio Jesis o lesus glorificado. Este detalle refusrza la
conexidn entre tradicién andina y devocion cristiana dentro del evento.

B iSeidentifican diferencias en la danza segin grupos, edades o roles?

Existen diferencias sustanciales en la representacion de los danzantes dentro del Pase del Nifio
Rey de Reyes, y estas no solo dependen del personaje, sino también de Iz edad de quienes los
interpretan. Sin embargo, el compromiso con el personaje no estd determinado por la edad,
sino por la voluntad y la dedicacidn de cada participante.

Algunos diablos asumen su papel desde temprana edad, especialmente los diablos sonajeros,
quienes deben cumplir con la danza con precisidn, ya que, segln |a tradicidn, “si no lo hacen
bien, el diablo les jala las patas”. Esta creencia refuerza el sentido de responsabilidad dentro
del baile.

Los diables de lata, en particular, tienen un compromiso estricto con su personaje: deben bailar
durante siete afios, cumpliendo con el rito de Iz danza. Este periode simboliza una entrega
total al personaje y su funcidn dentro de la festividad. Si abandonan antes de tiempo, segin la
tradicicn, el diablo les jala las patas, lo que representa la necesidad de completar el ciclo de
participacidn en el rito fastivo.

Asimismo, desde los 5 afios ya se pueden encontrar perros andinos, sacha runas y payasos,
iniciando su participacién en la festividad. En esta observacidn, es evidente que los danzantes
comienzan su vinculo con la danza desde =l momento en gque aprenden & caminar,
integréndose progresivamente en el rito festivo y fortaleciendo su conexidn con la tradicidn a
lo largo de los afios.

B iSeinc il ias contempora: en la danza?

Las danzas preservan sus raices a lo largo del tiempo, manteniendo una fuerte conexion con
sus origenes coloniales. Aunque el mestizaje y el sincretismo han influenciado diversas
expresiones culturales, los damzantes se esfuerzan por conservar sus tradiciones intactas,
resistiendo las influencias de la moda y el globalismo contempordneo. Su compromiso con la
identidad festiva y ritual los lleva a rechazar modificaciones externas que puedan alterar la
esencia de sus representaciones, asegurando asi la continuidad de su legade cultural.




Anexo 5.- Registro técnico de edicidn digita
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Anexo 6.- Muestra fotografica de campo
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