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RESUMEN

ejecutivo

El tacto es fundamental en nuestra conexion con el entorno, ya que las texturas del espacio urbano son
clave en la percepcion del lugar. Esta investigacion explora como las experiencias tdctiles contribuyen a la
construccion de la identidad urbana en el barrio “El Espariiol”’, en el centro de Ambato, Ecuador. Para desculbrir
el rol del paisaje tdctil en la experiencia urbana y en la identidad colectiva del barrio, se realizaron caminatas
sensoriales, enfocadas en la recoleccion de muestras a ciegas. Al desconectar momentdneamente la vista, otros
sentidos se agudizan, facilitando la apropiacion del espacio de manera sensorial mds profunda. Esto puede
generar emociones como miedo, curiosidad, nerviosismo y preocupacion.

Los resultados mostraron que las texturas pueden ayudar a construir la identidad de un barrio patrimonial de
manera positiva o negativa. Materiales como la piedra, la madera y el adoquin reflejan la identidad patrimonial
del lugar, mientras que la baldosa, el porcelanato y las puertas enrollables rompen con la estética histérica del
barrio, afectando negativamente la percepcion del espacio. Esto resalta la importancia de las texturas en la
conservacion y fortalecimiento de la identidad urbana. El tacto conecta a las personas con su entorno de una
forma intima y despierta emociones relacionadas al lugar, como placer, nostalgia, incomodidad, curiosidad
e indiferencia. Es necesario prestar atencion a las texturas en la planificacion y conservacion de barrios
patrimoniales, pues juegan un papel crucial en la conexion emocional de las personas con su entorno.

DESCRIPTORES: caminatas sensoriales, experiencia sensorial, identidad urbana, tacto.



ABSTRACT

Touch is fundamental in our connection with the environment, as the textures of urban spaces are key to the
perception of a place. This research explores how tactile experiences contribute to the construction of urban
identity in “El Espanol” neighborhood, in downtown Ambato, Ecuador. To discover the role of tactile landscapes
in urban experience and the collective identity of the neighborhood, sensory walks were conducted, focused
on collecting blindfolded samples. By temporarily disconnecting sight, other senses are heightened, facilitating
a deeper sensory appropriation of space. This can generate emotions such as fear, curiosity, nervousness, and
concern.

The results showed that textures can help build the identity of a patrimonial neighborhood in a positive or
negative way. Materials such as stone, wood, and cobblestone reflect the heritage identity of the place, while
tiles, porcelain, and rolling doors break with the historical aesthetic of the neighborhood, negatively affecting
the perception of the space. This highlights the importance of textures in the conservation and strengthening of
urban identity. Touch connects people with their environment in an intimate way, awakening emotions related
to the place, such as pleasure, nostalgia, discomfort, curiosity, and indifference. It is essential to pay attention
to textures in the planning and conservation of historic neighborhoods, as they play a crucial role in people’s
emotional connection with their environment.

KEYWORDS: sensory experience, sensory walks, touch, urban identity.
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La identidad urbana de una ciudad no se construye
Unicamente con sus edificios y calles, sino con las experiencias
sensoriales que los individuos tienen al interactuar con el
espacio. Cada rincodn de la ciudad, cada superficie, cada
material, lleva consigo una historia que se transmite a través
de los sentidos. En este contexto, la percepcion sensorial,
especialmente la tdctil, se revela como un componente
fundamental para entender cémo los habitantes
experimentan y se relacionan con su entorno. La textura
de las superficies urbanas, muchas veces pasada por alto,
juega un rol esencial en la construccion de la identidad de
un lugar, pues el tacto permite a las personas conectar con
su entorno de una manera profunda, generando memorias
y emociones que se ligan a ese espacio. Esta investigacion se
adentra en la experiencia sensorial tdctil del Barrio El Espariol
en Ambato, con el fin de identificar las texturas que forman
parte del corazdn de este sector urbano.

Tal como destaca el investigador Méndez (2016) en su
estudio sobre la percepcion sensorial en el espacio urbano
de la Ciudad de México, los aspectos sensoriales del entorno,
aungue fundamentales, a menudo son relegados a un
segundo plano en la planificacion urbana. Sin embargo,
esta investigacion busca darles la relevancia que merecen,

mostrando codmo las texturas urbanas influyen en la manera
en que los habitantes de Ambato perciben y se apropian de
su ciudad. La identificacion de estas texturas no solo se refiere
a un andilisis fisico de los materiales, sino también a como
estos interactuan con la percepcion emocional y cultural de
quienes los tocan.

Para lograr este objetivo, se realizaron caminatas
sensoriales tdctiles en diferentes dreas del Barrio El Espariol,
en las cuales los participantes se adentraron en el espacio
urbano con el propdsito de identificar las superficies vy
materiales que conforman su entorno. Estos recorridos
permitieron una observacion detallada de como las personas
reaccionan ante el contacto con los materiales presentes,
desde los pavimentos hasta las fachadas y muebles urbanos.
El proceso de caminata, tal como lo explica Jacobs (1961),
tiene el poder de "construir la ciudad” desde la experiencia
vivida, haciendo de la interaccion con el espacio un acto de
conocimiento y apropiacion.

Este enfoque de caminar y tocar, al que se le conoce
como caminar sensorial, no solo permite analizar las texturas
fisicas, sino también como estas contribuyen ala construccion
de la identidad de un lugar. A traveés del contacto directo
con las superficies, los individuos desarrollan un sentido de
pertenencia y conexion con su entorno, lo que fortalece
la memoria colectiva del barrio. Como se ha mencionado
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en investigaciones previas sobre la percepcion tdctil en
el espacio urbano, tales como el trabajo de "Arquitetura e
percepcdo sensorial em espacos urbanos: O caso de SGo
Paulo” (Ferreira, 2017), el tacto se convierte en una forma de
interactuar con la historia y la cultura del lugar, creando una
narrativa sensorial que es Unica para cada espacio urbano.

A partir de los datos obtenidos en estas caminatas
sensoriales, se busca no solo identificar las texturas presentes,
sino también entender como estas influyen en la percepcion
emocional de los habitantes y visitantes del barrio. Este andlisis
ayudard a comprender de qué manera la experiencia tactil
contribuye al sentido de identidad colectiva del Barrio El
Espanol. La investigacion también abre la puerta a futuras
intervenciones urbanisticas que respeten y potencien las
caracteristicas sensoriales de los espacios, con el fin de
fortalecer la relacion emocional de los ciudadanos con
su ciudad, tal como lo proponen diversas teorias sobre el
espacio urbano y la memoria colectiva.

Asi, la investigacion no solo tiene como objetivo identificar
texturas, sino también ofrecer una herramienta para
futuras propuestas de desarrollo urbano que consideren
la experiencia sensorial como un factor determinante en la
creacion de entornos urbanos mds humanos y conectados
con la identidad de las personas que los habitan.

CONTEXTUALIZACION MACRO (AMERICA LATINA)

En América Lating, se han realizado investigaciones
sobre la percepcion sensorial en las ciudades, especialmente
relacionadas con los sentidos visual y auditivo, el sentido tactil
sigue siendo una dimension poco explorada. La urbanizacion
acelerada y la homogenizacion de los espacios urbanos han
contribuido a la pérdida de la identidad local en muchos
contextos. Algunos trabagjos recientes han comenzado a
poner en evidencia la importancia de la percepcion sensorial
como un factor clave para la construccion de la identidad
urbana. Por ejemplo, la investigacion de “La percepcién
sensorial en el espacio urbano: Estudio de caso en el centro
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histdrico de Ciudad de México” (Méndez, 2016) analiza como
la percepcion sensorial en el espacio publico de la Ciudad
de México, aunque fundamental, ha sido descuidada en la
planificacion urbana, enfocdndose principalmente en los
aspectos visuales y sonoros, sin abordar directamente el
tacto. Este trabajo resalta la importancia de la interaccion
sensorial para la construccion de la identidad urbana. De
manera similar, “Arquitetura e percepgdo sensorial em
espagos urbanos: O caso de Sdo Paulo” (Santos, 2018) se
centra en cémo las texturas y los materiales afectan la
percepcion sensorial en el entorno urbano de S&o Paulo,
subrayando como la percepcion tdctil puede enriquecer la
experiencia del espacio.

La carencia de atencion a los sentidos tdctiles y otros
aspectos sensoriales ha llevado a la creacion de entornos
urbanos que resultan distantes e impersonales para muchos
ciudadanos. De acuerdo con Henshaw, (2013), “el tacto, como
sentido de cercania y contacto directo con el entorno, tiene
un papel fundamental en la creacion de una experiencia
urbana plena”. Esto significa que la desconexion de los
habitantes con los espacios urbanos no solo es visual, sino que
también se refleja en una falta de interaccion fisica con su
entorno. Las texturas, materiales y superficies de las ciudades,
que pueden generar experiencias tdctiles profundas, no
se consideran adecuadamente en los planes urbanos. El
desconocimiento de estos aspectos reduce la posibilidad de
que los ciudadanos desarrollen una conexion emocional con
los lugares en los que viven.

Ademds, la integracion de los sentidos en la planificacion
urbana puede tener un impacto significativo en la identidad
colectiva de las ciudades. Cuando los espacios urbanos
no son disefados para involucrar todos los sentidos, los
habitantes no tienen la oportunidad de vivir una experiencia
sensorial completa. La falta de consideracion de aspectos
tdctiles impide que las personas sientan una conexion
plena con su entorno. Como subraya Ferndandez, (2022), ‘la
identidad urbana no solo se construye a traveés de lo visual,
sino también de las sensaciones que un espacio genera en los
sentidos tactiles”. Las ciudades latinoamericanas, al centrarse
principalmente en la estética visual, pierden la oportunidad
de desarrollar una identidad mds inclusiva que reconozca



como los sentidos del tacto, el olfato o el oido también
configuran la experiencia de la ciudad.

Elenfoque enla experiencia sensorial total de los espacios
urbanos es vital para la construccion de una identidad
urbana colectiva mds rica. No solo se trata de garantizar que
los habitantes tengan una buena visualizacion de su entorno,
sino de crear experiencias multisensoriales que fortalezcan su
sentido de pertenencia. Como lo sugiere Henshaw, (2013), “los
materiales y las texturas de los espacios urbanos influyen de
manera significativa en como los habitantes experimentan y
perciben su entorno, y, por ende, en la construccion de una
identidad colectiva”. En este sentido, la incorporacion del
tacto enlos procesos de planificacion y disefio urbano podria
permitir a las ciudades latinoamericanas crear entornos mas
conectados y vividos, donde las personas puedan interactuar
mds plenamente con su espacio.

CONTEXTUALIZACION MESO (ECUADOR)

En Ecuador, la planificacion urbana ha experimentado
transformaciones, especialmente en sus principales
ciudades, donde la restauracion y conservacion de centros
histéricos han sido prioridades. Sin embargo, la percepcion
sensorial, particularmente la tactil, sigue siendo un aspecto
no contemplado en los procesos de disefio urbano. El pais
ha comenzado a reconocer el valor del patrimonio cultural
y arquitectonico, pero con un enfoque mayormente visual
y estético, dejando de lado la importancia de la interaccion
fisica de los ciudadanos con los materiales y las superficies del
entorno urbano. Investigaciones como la de “La restauracion
del patrimonio arquitecténico y su impacto en la identidad
urbana de Quito” (Tobar, 2019) destacan el valor de la
conservacion del patrimonio en la capital, pero se enfocan
mas en la estética visual de los edificios y espacios publicos,
sin abordar como las texturas y materiales influyen en la
percepcion tactil del entorno.

A pesar de la diversidad cultural y natural del pais, los
procesos urbanos han priorizado la funcionalidad visual
sobre los otros sentidos. Cdceres, (2019) sefiala que “en el
contexto ecuatoriano, el marketing olfativo ha comenzado
a ser explorado en el dmbito comercial, pero la percepcion

tdctil sigue siendo un drea de investigacion marginal en la
planificacion urbana”. Este vacio en la investigacion y la falta
de atencion a los sentidos tdctiles se debe, en parte, a una
tradicion de planificacion urbana que ha considerado a lo
visual como el Unico sentido relevante para la construccion
de laidentidad urbana.

El desconocimiento de como los materiales, las texturas
y las superficies de los espacios urbanos impactan la
percepcion de los habitantes es un problema clave. Como
afirma Ferndndez, (2022) ‘la identidad urbana no solo
se construye a traves de lo visual, sino tambien de las
sensaciones que un espacio genera en los sentidos tactiles”.
En Ecuador, como en muchas otras ciudades de Ameérica
Latina, la planificacion urbana ha sido predominantemente
visual, lo que ha dejado de lado el potencial de otras
sensaciones. El tacto, como una experiencia que conecta a
las personas de manera fisica y emocional con su entorno, no
ha sido adecuadamente explorado en los estudios urbanos.
Esta falta de atencion ha creado una desconexion entre los
ciudadanos y su entorno, dificultando la creacion de una
identidad urbana mads inclusiva y vivencial.

Ademds, en ciudades como Quito, Guayaquil y Ambato,
la percepcion tdctil de los habitantes no es un tema de
debate ni de reflexion dentro de las politicas urbanisticas. Esto
limita la capacidad de estas ciudades para crear un entorno
mds interactivo y emocionalmente enriquecedor. Si bien
algunas iniciativas en el dmbito comercial han comenzado a
explorar otros sentidos, como el olfato, el tacto sigue siendo
un aspecto poco investigado y, por ende, poco integrado
en la planificaciéon urbana. Las ciudades ecuatorianas no
estdn aprovechando completamente el potencial de sus
entornos urbanos para fomentar una relacion mds cercana
y significativa entre los ciudadanos vy los lugares en los que
viven.

CONTEXTUALIZACION MICRO (AMBATO)

En Ambato, a pesar de larica tradicion cultural y el valioso
patrimonio natural que la caracterizan, no se ha integrado
plenamente la dimension tdctil en la planificacion urbana
de su centro. Esta omision incide profundamente en la forma



en gue los habitantes se conectan emocionalmente con su
ciudad. Como afirman Davidson & Milligan, (2004), “el sentido
de lugar se construye a través de una interaccion constante
entre el entorno fisico y las percepciones sensoriales del
individuo, y es este vinculo el que permite a los habitantes
sentir que realmente pertenecen a ese espacio”. En este
sentido, la falta de interaccion tdctil con el entorno limita
dicha conexidn, dificultando la construccion de una identidad
colectiva solida.

Sin embargo, investigaciones centradas en el disefo
inclusivo vy la experiencia sensorial, como el estudio
“Percepcion y apropiaciéon del espacio publico en el
Centro Histérico de Cuenca” (Mora & Rodriguez, 2019),
han empezado a abordar esta dimension sensorial desde
un enfoque mds amplio en ciudades ecuatorianas. Estos
trabagjos ofrecen una base valiosa para comprender
como las percepciones tdctiles y otros sentidos influyen
directomente en la identidad urbana local. La escasa
atencion a este aspecto en la planificacion estd afectando la
manera en que los ciudadanos se relacionan con su entorno.
Ambato corre el riesgo de perder parte de su identidad,
ya que la conexion emocional con los espacios urbanos se
vuelve cada vez mds superficial. Esta carencia de integracion
sensorial contribuye a una desconexion entre los residentes
y su ciudad, limitando su capacidad de identificarse con el
espacio de forma profunda vy significativa. Ademds, al no
considerar estos factores, la ciudad no estd aprovechando
todo su potencial para generar una experiencia urbana mas
rica y participativa, ni para fortalecer la identidad de sus
habitantes mediante una apropiacion sensorial del espacio.

Ambato cuenta con una diversidad de espacios que
ofrecen oportunidades Unicas para la percepcion tdctil,
como los mercados, las calles adoquinadas vy los parques
con superficies naturales. No obstante, estos elementos no
han sido aprovechados estratégicamente para fortalecer
el vinculo emocional entre los ciudadanos y el espacio
urbano. Si no se profundiza en esta linea de investigacion, la
revitalizacion del centro histérico continuard aborddndose de
forma superficial, sin valorar plenamente el papel que juegan
los sentidos en la experiencia cotidiana de sus habitantes. La
falta de aprovechamiento de las superficies tdctiles en los
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espacios publicos de la ciudad impide que sus habitantes
vivan una experiencia fisica envolvente, debilitando asi
su identidad urbana. Este descuido tiene un impacto aun
mayor en las personas con discapacidad, quienes enfrentan
barreras adicionales para interactuar y desplazarse con
autonomia en el entorno urbano. La accesibilidad en el
espacio publico es un factor clave para garantizar la equidad
y lainclusion social, ya que disefiar entornos que respondan
a las necesidades sensoriales, cognitivas v fisicas permite a
estos ciudadanos moverse con mayor seguridad, dignidad e
independencia.

Elementos como  superficies  tdctiles, sefalética
multisensorial y mobiliario adaptado no solo enriquecen la
experiencia sensorial del conjunto de la poblacion, sino que
también fortalecen la participacion activa de las personas
condiscapacidad enla vida urbana. Como afirmaHabermas,
(200)), "la accesibilidad es un derecho bdsico para participar
plenamente enla vida social’, y esto incluye también el acceso
sensorial. En este sentido, el tacto se vuelve fundamental,
especialmente para personas con discapacidad visual, ya
que, como sefala Goldsmith, (2000), “el sentido del tacto es
su principal medio para leer el entorno, orientarse y percibir la
forma del espacio”. Al mejorar la accesibilidad, se promueve
una mejor calidad de vida, reduciendo las barreras fisicas y
simbolicas que historicamente han marginado a este grupo
poblacional, y se avanza hacia una ciudad mds inclusiva,
empdtica y consciente de su diversidad humana.

Un ejemplo claro de este fendmeno se observa en dreas
como en el centro en el barrio El Espanol en Ambato, donde
las experiencias sensoriales tdctiles no son tomadas en
cuenta en el diseno del entorno. Elementos como la textura
del pavimento o los materiales de las casas patrimoniales
podrian incidir profundamente en la forma en que los
ciudadanos experimentan el lugar. Sin embargo, este tipo
de interacciones sigue siendo ignorado en la planificacion
de los espacios publicos. Como menciona Ferndndez, (2022),
“la percepcion sensorial, y en particular la experiencia tdctil,
es esencial para la construccion de la memoria colectiva, ya
que los sentidos crean una narrativa personal y compartida
del espacio”. La ausencia de un enfoque en la experiencia
tactil limita la capacidad de los ambatefios para construir



una narrativa emocional y colectiva sobre su ciudad.

La presente investigacion se inscribe en la linea de
investigacion 1 Sistemas Territoriales (EUT Estudios Urbanos
Territoriales) de la carrera de Arquitectura, Artes y Disefio
de la Universidad Indoamérica, abordando la necesidad
de resolver problemdticas sociales a traveés del estudio del
entorno urbano. En el caso del centro de Ambato, existe
una laguna en el conocimiento sobre la relacion entre la
percepcion sensorial tactil y la construccion de la identidad
urbana de sus habitantes. Este vacio ofrece una oportunidad
valiosa para investigar cémo los paisajes sensoriales,
especificamente el tdctil, desempefian un papel crucial
en la forma en que las personas se conectan emocional
y fisicamente con su entorno cotidiano. Al profundizar
en este campo, se puede descubrir que los elementos
sensoriales no solo configuran el paisaje urbano, sino que
son fundamentales para la manera en que los habitantes
experimentan y otorgan significado alos lugares que habitan.
Este enfoque, centrado en la experiencia humana, va mads
allé de estudiar solo los aspectos visuales o funcionales de la
ciudad. Busca explorar lo que realmente significa vivir en un
espacio determinado, no solo a través de su apariencia, sino
también mediante la sensacion y experiencia de ese espacio,
revelando la dimensién emocional y perceptiva del entorno
urbano.

El estudio de la percepcion sensorial tactil en el centro
de Ambato es altamente pertinente, pues al enfocarse
en este sentido, nos permitird entender la ciudad desde
una perspectiva mas rica y compleja. En muchos estudios
urbanos, se tiende a priorizar lo visual, lo estructural o los
aspectos economicos y sociales de los lugares, olvidando
el papel crucial que juegan los sentidos en la construccion
de la identidad urbana. A través del tacto, las personas
con discapacidad visual pueden comprender el entorno
de manera mads profunda, percibiendo texturas, formas
y disposiciones de los objetos. Elementos urbanos como
pavimentos podotdctiles y mobiliario con texturas especificas

mejoran la orientacién y seguridad, facilitando su movilidad.
Este enfoque sensorial convierte el espacio urbano en un
lugar mds accesible, permitiendo una mayor autonomia
y participacion de las personas con discapacidad visual,
promoviendo ciudades mds inclusivas que adaptan el
entorno a diversas formas de percepcion sensorial. Esta
investigacion no solo tiene el objetivo de poner en evidencia
estos aspectos olvidados, sino también de aprovecharlos
para proponer estrategias que mejoren la accesibilidad,
experiencia sensorial y calidad de vida de los habitantes
de Ambato, integrando el tacto como una herramienta de
intervencion en el disefio urbano.

La relevancia de esta investigacion se hace aun mds
evidente cuando consideramos la historia y el patrimonio
del centro de Ambato. Este sector de la ciudad tiene una rica
carga historica y cultural, siendo uno de los mds antiguos y
representativos. El barrio ElEspariol estd ubicado en el centro y
este no solo es conocido por sus estructuras arquitectonicas o
su vida comercial, sino también por los elementos sensoriales
que lo caracterizan, como las texturas y superficies que se
encuentran en las calles y edificaciones patrimoniales. Estos
factores sensoriales influyen fuertemente en la identidad
del barrio, ayudando a los habitantes a formar recuerdos
y @ construir una memoria colectiva. Al estudiar como
estos elementos sensoriales interactuan con los residentes,
obtendremos una vision mas completa de lo que hace unico
a este lugar. La investigacion contribuird a visibilizar estos
aspectos y a enriguecer el conocimiento sobre los factores
intangibles que definen un espacio, facilitando la integracion
curricular sobre temas de identidad urbana. Este enfoque
es clave para desarrollar estrategias urbanas que no solo
respondan a necesidades fisicas, sino que también conecten
emocionalmente con las personas.

En cuanto a la acotacidén del estudio, se centrard
especificamente en la percepcion sensorial tdctil de los
residentesy visitantes delbarrio ElEspanolel centrode Ambato,
sin intentar hacer un andlisis exhaustivo de la infraestructura
urbana ni una comparacion con otros sectores de la ciudad.
El propdsito es profundizar en cémo los elementos tdctiles del
entorno urbano se relacionan con la identidad del lugar y el
sentido de pertenencia de los habitantes se espera obtener
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una comprension mds detallada y enfocada de la situacion
particular de este lugar y sus habitantes.

La viabilidad del estudio estd plenamente garantizada,
dado que la investigacion se llevard a cabo en el espacio
publico del centro de Ambato, lo que facilita el acceso a los
habitantes al entorno.

Figura Ol. Diagrama de justificacion
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Estudio de la percepcion
sensorial tactil y su relacion con
la identidad urbana.
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Pérdida de identidad urbana y
experiencia sensorial.
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La metodologia propuesta incluye observaciones,
entrevistas y andlisis sensoriales no invasivos, lo que asegura el
cumplimiento de los marcos éticos y normativos establecidos.
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ARBOL DEL PROBLEMA

Figura O2. Causas y efectos de la problemdtica principal
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En el centro historico de Ambato persiste un
desconocimiento generalizado sobre la relacion entre la
percepcion sensorial tdctil y la construccion de identidad
urbana. Esta situacion responde a causas estructurales como
la escasa produccion académica, la escasa de formacion y
sensibilizacion en los entornos educativos, y el desinterés por
parte de autoridades y disefadores urbanos en integrar los
sentidos mds alléi de lo visual y auditivo en la planificacion del
espacio publico. Como resultado, las intervenciones urbanas
han priorizado el orden estético y funcional, relegando un
aspecto esencial: la experiencia tdctil que los habitantes
y visitantes perciben a través de los materiales y texturas
del entorno. A pesar de tratarse de un espacio patrimonial
con gran valor simbdlico, el centro de Ambato carece de
investigaciones especificas que analicen como las superficies
y su contacto fisico pueden fortalecer la memoria colectiva y
el sentido de pertenencia.

Esta carencia de enfoque sensorial ha generado una
desconexion progresiva entre los habitantes y su entorno
urbano, empobreciendo la vivencia cotidiana del espacio
publico. El disefio de la ciudad continda promoviendo una
experiencia parcial, dominada por lo visual y auditivo, 1o que
limita la apropiacion simbdlica del lugar y reduce el potencial
emocional que el tacto puede ofrecer. Como sefala Cdceres,
(2019), “el sentido del tacto tiene la capacidad de evocar
emociones, recuerdos y sensaciones que fortalecen la
identidad de un lugar”. Sin esta dimension, Ambato corre
el riesgo de mantener una relacion superficial entre sus
ciudadanos y sus espacios, desaprovechando la oportunidad
de construir una identidad urbana mds solida y participativa.

Frente a este panorama, Ambato enfrenta el desafio
crucial de repensar su planificacion urbana desde una
perspectiva sensorial mds completa e inclusiva. Incorporar la
dimension tdctil permitiria crear entornos no solo funcionales,
sino emocionalmente conectados con los habitantes,
fortaleciendo asi la identidad colectiva de la ciudad. Un
enfoque sensorial en la planificacion urbana enriqueceria
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la manera en que las personas viven y se relacionan con
su entorno, promoviendo una conexidon mds profunda
y auténtica. Al integrar estos elementos, Ambato podria
avanzar hacia un modelo de ciudad mds vibrante, sensible
y verdaderamente representativa de su memoria, su cultura

Y su gente.

Relacionar la percepcion sensorial espacial y la
construccion de la identidad urbana en el centro de Ambato,
a traves de elementos tdctiles para registrar la experiencia
espacial sensorial de los habitantes del sector.

Objetivo Especifico 1: Definir los criterios de andlisis del
paisgje tactily surelacion con laidentidad urbana, a través de
una revision tedrica, metodoldgica y entrevistas que permita
establecer categorias de estudio aplicables al contexto del
centro de Ambato.

Objetivo Especifico 2: Recolectar informacion sobre
el paisgje tactil y la identidad urbana mediante andlisis de
dindmicas de interaccion con el entorno construido.

Objetivo Especifico 3: Procesar la informacion obtenida
a través de etnografias sensoriales, técnicas de andlisis
sensorial, con el fin de interpretar la relacion el paisaje tactilen
la percepcion del lugar y en la construccion de la identidad
colectiva del barrio.
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MARCO TEORICO
ESTADO DEL ARTE

El articulo “Application of tactile experience in urban
perception” de Ostadl, (2022), se enfoca en explorar como
la experiencia tdctil dentro del entorno urbano puede influir
profundamente en la percepcioén de la ciudad por parte de
sus habitantes. En contraposicion al predominio de la vision
en los estudios urbanos contempordneos, la investigacion
propone un enfoque Mds sensorial e inclusivo, en el que el
tacto se presenta como un sentido clave para enriquecer la
relacion de los ciudadanos con su entorno construido. Desde
esta perspectiva, el articulo plantea que las interacciones
fisicas con los materiales, superficies y texturas urbanas no
solo afectan la manera en que se transita el espacio, sino
que también inciden en la formacion de vinculos afectivos y
memorias sensoriales asociadas al lugar.

El objetivo central del estudio fue analizar de qué manera
los elementos tdctiles presentes en el espacio publico pueden
mejorar la experiencia urbana y fortalecer el sentido de
pertenencia de los usuarios. Ostadi argumenta que las
texturas del pavimento, la temperatura de los materiales, la
rugosidad o suavidad de las superficies, entre otros factores
sensoriales, influyen directamente en la forma en que las
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CAPITULD

personas se relacionan con la ciudad. Estas experiencias no
se limitan al momento del contacto, sino que pueden dejar
huellas emocionales y sensoriales duraderas, generando
memorias corporales que contribuyen a la identidad urbana
individual y colectiva.

Figura O3. Proceso de percepcion

Tactile

Taste

smelling Wet/dry softness/hardness
Hearing heat/ smothness/

sight coldness  roughness

Sensorial
reciving | Se rational
perception perception
sensation cognition

Nota: Esquema de Perception process (Proceso de percepcion)
Basado de Ostadi (2022).

El articulo también aborda cémo los procesos de
sensacion, percepcion y cognicidn juegan un papel clave
en la forma en que los individuos experimentan los espacios



urbanos. En el primer paso, la sensacion se refiere a como las
sefales del entorno son recibidas a través de los sentidos, en
este caso, mediante el tacto, proporcionando una respuesta
inmediata a las caracteristicas fisicas del entorno, como la
textura de los materiales. A continuacion, en la percepcion,
la mente organiza e interpreta esas senales, permitiendo
a las personas reconocer y asociar ciertos materiales vy
superficies con recuerdos y emociones. Asi como la cognicion
implica la integracion de estas percepciones, convirtiéndolas
en recuerdos y significados que fortalecen la conexion
emocional con el espacio urbano.

La metodologia del estudio se basd en un enfoque
cudlitativo, utilizando herramientas como la observacion
directa, entrevistas semiestructuradas vy recorridos
sensoriales por distintos entornos urbanos. A traves de
estas técnicas, se buscd comprender como las personas
interactuan conlos elementos fisicos del espacio y como estas
interacciones afectan su experiencia subjetiva. Ademds,
Ostadi complementa su trabajo empirico con una solida
revision tedrica, integrando conceptos de la fenomenologia
del espacio, la percepcién ecoldgica y los estudios urbanos
sensoriales, |0 cual enriquece el marco conceptual de la
investigacion.

Uno de los hallazgos mds significativos del articulo es la
identificaciéon del tacto como un medio para establecer una
conexidon emocional con el entorno. El contacto fisico con
ciertas superficies urbanas puede inducir sensaciones de
familiaridad, confort o incluso seguridad, lo que contribuye
a generar un apego emocional con la ciudad. En palabras
del autor, “las memorias tdctiles generadas por la interaccion
con superficies especificas pueden influir en la identidad
urbana y la apropiacion del espacio’(Ostadi, 2022) Este tipo
de experiencias cobra especial relevancia en contextos
urbanos densos o en espacios donde la estimulacion
visual puede resultar excesiva o abrumadora. Ademds, el
estudio subraya el valor del disefio tdctil como herramienta
para fomentar la accesibilidad e inclusion, destacando la
importancia de adaptar el entorno urbano para personas
con discapacidades visuales.

El articulo “Tactile urban walks: Embodied cognition and

identity through haptic landscapes” de (Vella et al, 2023)
propone una mirada innovadora sobre la manera en que los
sentidos, y particularmente el tacto, median la experiencia
urbana. Desde un enfoque centrado en la cognicion
encarnada, los autores investigan como las caminatas
urbanas gue promueven la interaccion tdctil permiten a los
individuos desarrollar una conexion profunda y afectiva con
el entorno urbano. El objetivo de este estudio fue explorar
como las experiencias sensoriales durante el recorrido
fisico por la ciudad no solo permiten conocer el espacio, sino
también construir identidad y sentido de pertenencia, tanto a
nivel individual como colectivo.

A través de una metodologia cualitativa basada en
caminatas sensoriales, entrevistas abiertas y andilisis
fenomenolégico, los investigadores invitaron a los
participantes a explorar la ciudad con atencion plena hacia
las texturas, temperaturas, resistencias y otras cualidades
tdctiles del entorno urbano. Los cuerpos se convierten en
agentes perceptivos, y no meros receptores visuales, al “tocar
y ser tocados por la ciudad”. Esta aproximacion parte del
supuesto de que ‘el cuerpo no solo percibe el espacio, sino
quelo piensay lo produce” (Vella et al, 2023), situando al tacto
como una via fundamental para construir conocimiento y
afectividad sobre el entorno.

La investigacion demuestra que las caminatas tdctiles
ofrecen una oportunidad para que los ciudadanos se
involucren  corporalmente con la ciudad, generando
memorias hdpticas que se integran en la identidad espacial.
Tal como sefalan los autores, “la ciudad se vuelve significativa
cuando es sentida por el cuerpo’, destacando que la
experiencia urbana se enriquece enormemente cuando se
incorpora la dimensidn tdctil en el disefo y la planificacion
de los espacios. En lugar de concebir la ciudad como un
entorno dominado por la mirada, los autores proponen
pensarla como un paisaje hdptico, donde las texturas de los
muros, las superficies del suelo, la forma de los bordes o la
temperatura de los materiales participan en la construccion
dellugar como experiencia sensible.

Este enfoque no solo propone una reconceptualizacion
del acto de caminar, sino que redefine el vinculo entre
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las personas y el espacio urbano. Las caminatas tdctiles
revelan como los cuerpos generan significado mediante
el movimiento y el contacto con el entorno. En palabras
del articulo, el caminar deja de ser una simple forma de
desplazamiento y se convierte en un acto de conocimiento
situado y encarnado”, donde la percepcion no estd disociada
del cuerpo, sino que se construye a través de él. Esta
perspectiva permite comprender que la ciudad no es solo
un contenedor fisico, sino una extension del cuerpo vy de la
memoria sensorial de quienes la habitan.

Asimismo, los autores argumentan que estos paisajes
hdpticos contribuyen activamente a la construcciéon de
identidad, ya que las experiencias tdctiles compartidas en el
espaciourbanopromuevenlaformacionde vinculos afectivos
y culturales. Las sensaciones fisicas del entorno generan un
tipo de saber que no es abstracto, sino incorporado, y que se
traduce en formas de habitar mds conscientes y arraigadas.
Como mencionan en el estudio, “la identidad se entreteje en
la piel’, sefalando que la pertenencia al lugar se construye
tanto desde el recorrido como desde el contacto, desde lo
que el cuerpo recuerda y reconoce al caminar.

En este sentido, el articulo plantea una importante
implicacion para el disefio urbano: si el cuerpo es un agente
cognitivo, entonces la ciudad debe ser diseiada no solo para
ser vista, sino para ser experimentada con todos los sentidos.
El tacto, en particular, permite que los ciudadanos desarrollen
un vinculo intimo y emocional con el espacio. Los autores
sugieren que la incorporacion consciente de texturas,
materiales, relieves y temperaturas puede fortalecer el
sentido de lugar y fomentar relaciones mds significativas
entre las personas y su entorno. Es por eso que el disefo
urbano deberia considerar ‘el cuerpo como interlocutor”,
permitiendo una interaccion continua entre la piel y la ciudad.

La propuesta de pensar el espacio urbano desde
la cognicidn encarnada permite ampliar el campo
del urbanismo sensorial, promoviendo estrategias de
planificacion que valoren el caminar como experiencia
hdptica y la percepcion como un proceso multisensorial.
Tal enfoque invita a desarrollar ciudades mds inclusivas,
donde todos los cuerpos, con sus capacidades, memorias
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y sensibilidades, puedan encontrar formas de habitar que
estimulen no solo la circulacion, sino también el sentir, el
reconocer y el pertenecer. Como enfatizan los autores, “una
ciudad que se puede tocar es una ciudad que se puede
recordar, y por tanto, habitar plenamente”.

En “Quito, Percepciones Sensoriales”, Jorge Bosmediano,
(2023) desarrolla una mirada profunda sobre cémo los
sentidos configuran la experiencia urbana, subrayando que

Figura O4. La ciudad percibida

Nota: Esquema La ciudad percibida. Bosmediano (2023).

la ciudad no debe ser solo vista, sino también escuchada,
olida y tocada. A traves de su investigacion, el autor explora
como los sonidos, olores y texturas presentes en el entorno
urbano afectan la manera en que los habitantes de Quito
viven e interpretan su ciudad, proponiendo una lectura
sensorial de lo urbano que desafia la hegemonia visual en la
planificacion contempordnea.

El objetivo central del estudio fue examinar como las
percepciones sensoriales moldean la relacién emocional
y cultural de los ciudadanos con su entorno. A partir de



un enfoque cudlitativo que incluye recorridos urbanos,
observaciones y entrevistas abiertas, Bosmediano, (2023)
identifica que la identidad de Quito se construye también
desde el bullicio de los mercados, el aroma del mote en las
calles, la fragancia de las flores en las plazas, o la rugosidad
de los adoquines al caminar. Estos elementos sensoriales
forman una cartografia invisible que da forma al modo en
que los habitantes se sienten parte del lugar.

La investigacion sostiene que ‘la experiencia de la
ciudad se arraiga en la piel, en la memoria olfativa, en el

Figura O5. Pensamiento colectivo de los ciudadanos

I

Nota: Esquema Pensamiento Colectivo de los ciudadanos. Basado de
Bosmediano (2023).

eco cotidiano del espacio publico’, y que estas impresiones
sensoriales son clave para entender como se construye el
sentido de pertenencia. La textura de las aceras, el sonido
de los vendedores ambulantes, la mezcla de aromas que
emergen de las cocinas callejeras o de la vegetacion
urbana, no son simplemente estimulos secundarios, sino
partes constitutivas de una vivencia urbana encarnada.
Quito, desde esta perspectiva, es un cuerpo multisensorial en
constante interaccion con quienes lo habitan.

Bosmediano, (2023) también argumenta que estos
elementos varion dependiendo del contexto barrial vy
social. Algunas zonas se perciben como cadticas o densas,
no solo por su forma fisica, sino por la intensidad sonoraq, la
acumulacion de olores o la presencia de texturas dsperas
y agresivas. En contraste, otros sectores, mds silenciosos y
aromdticamente sutiles, ofrecen una experiencia sensorial
calmada y contemplativa. Esta diversidad sensorial no solo
enriguece el paisaje urbano, sino que aporta ala construccion
de una identidad compleja, muiltiple y situada.

El articulo insiste en que la falta de atencion a estas
dimensiones puede derivar en espacios deshumanizados,
funcionales pero vacios de significado afectivo. Bosmediano,
(2023) advierte que “una ciudad que no estimula los sentidos
es una ciudad que no se siente”’, lo que resalta la urgencia
de repensar el urbanismo desde una optica holistica que
contemple el impacto sensorial del entorno en la vida
cotidiana de las personas. En este sentido, el disefio urbano
no deberia limitarse a lo visual y espacial, sino considerar la
manera en que las superficies suenan al ser pisadas, como
huelen los materiales bajo el sol, 0 qué sensaciones produce
el contacto con los elementos urbanos.

El estudio propone que una ciudad verdaderamente
inclusiva debe ofrecer experiencias sensoriales diversas,
capaces de conectar a los ciudadanos emocionalmente
con el espacio que habitan. Incorporar lo sensorial en los
procesos de disefio urbano implica reconocer que la ciudad
se experimenta desde el cuerpo, que ’“los sentidos son
herramientas de lectura y produccion del territorio”. En lugar
de planificar desde la distancia, se trata de disefiar con y
para el cuerpo, abriendo paso a una urbanidad mds sensible,
mds cercana y mds significativa.

En el articulo “El valor del patrimonio arquitecténico y
preservacion de la identidad urbana en el centro histérico
de Lima”, Estica Vega & Solis, (2022) analizan como el
patrimonio arquitectdnico no solo representa una herencia
material, sino también una dimensién simbdlica esencial
para la construccion y conservacion de la identidad urbanai.
Su investigacion se enfoca en el centro histérico de Lima,
un espacio cargado de significados culturales, donde los
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edificios coloniales, plazas y calles constituyen la memoria
fisica y emocional de la ciudad.

Los autores parten de la premisa de que preservar el
patrimonio no implica Unicamente restaurar fachadas o
estructuras fisicas, sino reconocer el valor social y cultural
que estos espacios tienen para la comunidad. “El patrimonio
no es solo un bien material, es un bien simbolico, una
manifestacion de la memoria colectiva’, afirman, subrayando
que los edificios historicos son contenedores de narrativas,
identidades y afectos que deben ser protegidos en conjunto
con su forma arquitectonica.

A través de un andlisis documental y una revision de
casos de intervencion en el centro historico limeno, el estudio
propone una visién de la conservaciéon como un proceso
integral, que debe involucrar activamente a la poblacion
local. Para los autores, “la comunidad no debe ser una
espectadora, sino una protagonista de los procesos de
preservacion”’. Esta participacion activa no solo garantiza
una mayor sostenibilidad en las acciones de conservacion,
sino que refuerza el vinculo afectivo entre los ciudadanos y
su entorno urbano, fortaleciendo el sentido de pertenencia.

El articulo también insiste en que los valores historicos no
deben estar refidos con las necesidades contempordneas.
Proponen una conservacion dindmica que permita la
incorporacionde usosactualesalas estructuras patrimoniales,
sin que ello implique la pérdida de su autenticidad. De este
modo, el patrimonio arquitectonico se convierte en un recurso
Vivo que se adapta y evoluciona con la ciudad, manteniendo
su esencia mientras se integra al tejido urbano moderno. La
arquitectura historica, en este enfoque, no queda relegada
al pasado, sino que se proyecta hacia el futuro como parte
activa del presente urbano.

La investigacion reconoce que el patrimonio edificado es
también un catalizador parala cohesidn social, al promover el
orgullolocaly la transmision intergeneracional de la memoria
urbana. La recuperacion del centro histérico de Lima, segun
los autores, debe entenderse como un acto de revitalizacién
cultural, en el que cada edificio restaurado representa una
oportunidad para reactivar los lazos comunitarios, fomentar
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la identidad limefna y resignificar el valor del espacio publico.
El modelo de conservacion propuesto planted, entonces,
una integracion entre arquitectura, cultura y ciudadania,
destacando que la identidad urbana no puede sostenerse
sin la participacion de quienes la viven cotidianamente. La
historia construida en piedra, cal y madera encuentra su
continuidad en las voces de la comunidad que la habitag, la
cuida y la resignifica dia a dia en su experiencia del espacio.

En su articulo “La recuperacion del espacio publico
y el olvido de lo urbano”, Eljuri, (2021) plantea una critica
profunda a las prdcticas contempordneas de renovacion
urbana, advirtiendo que muchas veces estas intervenciones,
centradas en la funcionalidad y la estética superficial,
terminan por desdibujar la identidad de los lugares. A traves
de su andlisis, propone una mirada mads integral de la ciudad,
donde el espacio publico no se reduzca a una infraestructura
renovada, sino que se entienda como un territorio de
memoria, emociones y vinculos sociales. "Recuperar un
espacio no es solo construirlo de nuevo, es también devolverle
su cardcter, su historia, su relacion con quienes lo habitan”,
sefala, dejando ver su preocupacion por una urbanizacion
gue olvida lo esencialmente urbano.

El texto revela como muchas iniciativas de mejoramiento
urbano priorizan la  accesibilidad, la eficiencia o el
embellecimiento fisico sin considerar lo que hace singular
a un espacio: su dimensién simbdlica y emocional. En este
sentido, Eljuri, (2021) denuncia una tendencia a homogeneizar
la ciudad, a imponer férmulas universales que ignoran los
matices culturales, histéricos y afectivos que definen la
identidad de cada lugar. Los espacios recuperados bajo esta
|6gica se vuelven impersonales, carentes de alma, incapaces
de generar sentido de pertenencia. “Cuando olvidamos
lo urbano, olvidamos lo humano”’, dafirma, resumiendo la
urgencia de repensar el enfoque con el que se interviene el
espacio publico.

Mds que un llamado técnico, el articulo es una reflexion
sobre el papel que juega el entorno en la vida de las
personas. La ciudad, sostiene Eljuri, (2021), debe ser un
escenario que favorezca el encuentro, la memoria colectiva
y la construccion de identidad. No se trata Unicamente de



disefar espacios eficientes, sino de crear territorios sensibles,
donde las personas puedan reconocerse a si mismas y d
su comunidad. Para ello, la participacion ciudadana no
puede ser un elemento decorativo ni puntual, sino una
estrategia fundamental para asegurar que las intervenciones
respondan a las vivencias, necesidades y deseos de quienes
habitan esos espacios.

Eljuri, (2021) también insiste en que la recuperacion
del espacio publico debe ser respetuosa con el contexto
histérico y cultural, y que no se puede hablar de revitalizacion
si se borra la huella del pasado. La identidad urbana,
advierte, no se preserva unicamente manteniendo edificios
O monumentos, sino conservando los usos, las memorias
y los significados que esos espacios han acumulado a lo
largo del tiempo. Una ciudad que desconoce su historia
estd condenada a repetirse sin sentido, a producir entornos
estériles gque no inspiran ni convocan.

A través de su propuesta, el autor sugiere que la
planificaciéon urbana debe orientarse hacia un equilibrio
entre lo funcional y lo simbdlico, lo fisico y o emocional.
La verdadera recuperacion del espacio publico implica,
entonces, devolverle su capacidad de ser vivido, sentido vy
apropiado por la ciudadania. No se trata solo de rehacer
plazas o parques, sino de reactivar los lazos que los conectan
con la vida cotidiana y con el tejido social que les da sentido.

En “Percepcion del paisaje”, Pifiero, (2022) examina como
los elementos del entorno, tanto naturales como construidos,
inciden en la experiencia sensorial de las personas,
proponiendo que el paisaje no debe entenderse Unicamente
COMO una imagen visual, SN0 como una experiencia que
involucra todo el cuerpo. Su enfoque multisensorial reconoce
que el oido, el olfato, el tacto e incluso la memoria juegan un
papel crucialen lamanera en que los individuos se relacionan
con su entorno. “Ver no es suficiente para entender el paisaje;
hay que habitarlo con todos los sentidos’, plantea, abriendo
la posibilidad de una comprension mads rica y profunda del
espacio.

El articulo se adentra en como las caracteristicas fisicas
del paisaje afectan el estado emocional y las conductas

de quienes lo atraviesan. El disefo urbano, desde esta
perspectiva, no puede desligarse de la percepcion sensorial,
pues las decisiones sobre vegetacion, materiales, sonidos y
texturas moldean directamente la forma en que los habitantes
sienten y viven el lugar. Pifiero, (2022) insiste en que estos
elementos no solo determinan la estética del entorno, sino
también su capacidad para generar bienestar, seguridad
o incluso rechazo. “El paisaje puede acoger o excluir, puede
tranquilizar o inquietar, dependiendo de como se perciba’,
sefiala con claridad.

Su investigacion también destaca que la percepcion del
paisaje estd mediada por factores personales y culturales.
Lo que para una persona puede ser un entorno relajante,
para otra puede resultar indiferente o incluso incomodo. Esta
variabilidad exige que los disefadores urbanos incorporen
una mirada sensible y contextualizada, reconociendo la
diversidad de experiencias y valores presentes en cada
comunidad. No se trata de disefiar para una percepcion
universal, sino de albrir el paisaje urbano a multiples formas
de ser sentido y habitado.

Piflero, (2022) propone que intervenir en el paisaje
urbano requiere una atencion cuidadosa a sus componentes
sensoriales: la eleccion de especies vegetales por su
fragancia, el disefo del mobiliario urbano para estimular
el contacto tdctil, o la incorporacion de fuentes de sonido
natural como el agua o el canto de aves pueden transformar
completamente la experiencia del espacio. Estas decisiones,
aparentemente menores, tienen el poder de influir en el
animo y el comportamiento de las personas, contribuyendo
a una ciudad mds humana y emocionalmente significativa.

Desde esta perspectiva, el paisgje se convierte en un
medio activo de interaccidn social y emocional, mds que en
un simple telén de fondo de la vida urbana. El disefio debe
entonces enfocarse no solo en resolver funciones, sino en
generar experiencias sensoriales que fortalezcan el vinculo
entre las personas y su entorno cotidiano. Como sugiere
Pinero, entender el paisaje como una vivencia multisensorial
y culturalmente situada permite crear ciudades que no solo
se ven bien, sino que también se sienten bien.
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En  “Urban sensory mapping in Istanbul with
sensewalking methodology”, Kartal, (2021) al proponer una

Figura O6.Mapa de ensamblgje urbano  “caminatas
Estambul” de la calle Istiklal. )
=,
m.:'::""';.,.. g"ﬁ‘
cfuraban il i -
-
L .' Finmelest oo
ey |m_¢|m’. - -jm*m
3 g e S e
b whider Wk
e W L
el G . _f" o @ :
[ . =
Syt veiedain
-@ [ -
;!Inm :'%‘" 0

Use of Isrikial Street
peeple .' artivities . plm:t' main apeiy

®

Nota: Mapa This graph picturises the use of Istiklal Street as an urban
assemblage. Kartal (2021).

exploracion del espacio urbano desde una perspectiva
corporal y sensorial, utilizando el método del sensewalking
como herramienta clave para desentrafiar las multiples
capas perceptivas de la ciudad. Caminar por Estambul,
prestando atencion al sonido de los pasos sobre distintos
pavimentos, al olor de las especias en los mercados o al calor
que emanan los muros antiguos al atardecer, se convierte
en un acto de conocimiento. La ciudad deja de ser un objeto
visual para transformarse en una experiencia encarnada.
“Caminar con los sentidos abiertos es dibujar el mapa invisible
de la ciudad’, plantea el autor.

La metodologia utilizada en este estudio parte de una
premisa sencilla pero poderosa: observar la ciudad no
solo con los ojos, sino con todo el cuerpo. El sensewalking
permite acceder a los “paisajes sensoriales” que conforman
la experiencia cotidiana de quienes habitan Estambul. Se
registran sonidos urbanos que marcan el ritmo del dig,
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aromas que revelan identidades culturales especificas,
texturas materiales que hablan del tiempo y del uso. En este

Figura O7. Mapa hdpticos, tactiles y apropiacion del espacio
de la calle Istiklal.
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Nota: Mapa The haptic mapping of Istiklal Street is based on the
texture/material/graphic characteristics related to building surface
sensed as un/pleasant. Kartal (2021).

caminar atento, la ciudad se muestra como un tejido vivo de
impresiones, memorias y afectos.

El mapeo resultante no se construye sobre coordenadas
fijas ni sobre limites administrativos, sino sobre trayectorias
sensibles y experiencias individuales. Lo que para una
persona puede ser un espacio estimulante, para otra
puede resultar abrumador; 1o que un grupo social percibe
como acogedor, otro puede experimentarlo como ajeno
o excluyente. Esta variabilidad sensorial, lejos de ser un
obstdculo, se convierte en una herramienta para pensar la
inclusion y la diversidad dentro del disefio urbano.

Kartal, (2021) propone que estos mapas sensoriales
pueden convertirse en insumos valiosos para la planificacion



de espacios publicos. Incorporar las sensaciones del
cuerpo en la toma de decisiones urbanas es reconocer
que el espacio se habita con emociones, con recuerdos,
con subjetividades. Las calles, plazas y rincones no son solo
geometrias funcionales: son territorios del sentir. “Disefiar sin
sentidos es disefar sin ciudad”, sugiere, abriendo una critica
sutilalas prdcticas tecnocrdticas que reducen la planificacion
a una cuestion de eficiencia o de normas.

Desde esta mirada, el mapeo sensorial urbano no es
Unicamente una técnica de observacion, sino una forma de
devolverle voz al cuerpo en la experiencia del espacio. Un
cuerpo que escucha, que huele, que toca y que recuerda.
Y al hacerlo, transforma la ciudad en una narrativa viva,
escrita no solo en planos, sino en sensaciones compartidas y
diferencias sentidas.

El articulo de Lopez-Bendito et al, (2025) titulado
“Cerebral plasticity and reorganization of the sense of
touch”, se adentra en la fascinante capacidad del cerebro
humano para adaptarse y reorganizarse ante la alteracion
o pérdida de uno de los sentidos, especificamente el tacto.
El objetivo principal de la investigacion es explorar cémo el
cerebro puede reconfigurarse cuando se ve afectado uno
de sus sentidos, como es el caso del tacto, un fendmeno
conocido como plasticidad cerebral. Esta capacidad
adaptativa del cerebro es esencial para la compensacion de
la pérdida sensorial, permitiendo que el organismo continue
funcionando de manera eficiente a pesar de los cambios.

Los autores subrayan que ‘la plasticidad cerebral
permite que dreas del cerebro no relacionadas con el
tacto, como las zonas visuales o auditivas, se reconfiguren
para asumir funciones que antes realizaba el sistema tactil”
Esto muestra la flexibilidad del cerebro para reorganizar
sus redes neuronales y utilizar otras dreas para procesar
informacion que previamente era recibida por el sentido del
tacto. Este fendmeno se observa de manera mads evidente en
personas que experimentan la pérdida del tacto debido a
discapacidades sensoriales o trastornos neuroldgicos.

Para llevar a cabo esta investigacion, los autores
utilizaron herramientas de neuroimagen avanzada, como

la resonancia magnética funcional (fMRI), que les permitid
observar en tiempo real cémo se reorganizan las dreas
cerebrales involucradas en la percepcion tdactil. A través
de estos métodos, se identificaron patrones especificos
de reorganizacion cerebral en personas con alteraciones
sensoriales. Los resultados mostraron que ‘las dreas del
cerebro dedicadas a otras modalidades sensoriales, como la
audicion, pueden activarse para compensar la informacion
tactil faltante”, lo que refuerza la idea de que el cerebro tiene
una capacidad impresionante para adaptarse a nuevas
condiciones sensoriales.

Este enfoque ofrece valiosos conocimientos sobre
como la plasticidad cerebral puede ser aplicada en el
disefio urbano, especialmente en la creacion de espacios
accesibles e inclusivos. El estudio sugiere que, al comprender
como las personas con discapacidad tdctil reorganizan su
percepcion, los disefiadores urbanos pueden desarrollar
entornos que no solo estimulen el tacto, sino que también
potencien otros sentidos, como el olfato y el oido, para
mejorar la experiencia sensorial del espacio. “La integracion
de estimulos multisensoriales en el disefio de espacios urbanos
no solo mejora la accesibilidad, sino que también enriquece la
interaccion con el entorno’, mencionan los autores, abriendo
nuevas posibilidades para la creacion de ciudades inclusivas.

El articulo también aborda cémo esta reorganizacion
cerebral podria permitir nuevas formas de interaccion
sensorial en el entorno urbano, promoviendo un disefo
mds inclusivo. La plasticidad cerebral ofrece la oportunidad
de disefar espacios que respondan de manera efectiva a
la diversidad de capacidades sensoriales de las personas.
Esto se logra mediante el uso de estimulos auditivos, olfativos
y tdctiles que favorezcan una experiencia sensorial mds
completa y adaptada a las necesidades de todos. Como
indican los autores, “entender la reorganizacion cerebral en
individuos con pérdida sensorial puede guiar el disefio de
espacios urbanos que favorezcan la percepcion a traves de
multiples sentidos”.

Ademds, el estudio plantea que la plasticidad cerebral

tiene un potencial transformador en la forma en que
concebimos la accesibilidad urbana. Segun Lopez-Bendito
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etal, (2025),

“"El conocimiento de la reorganizacion sensorial en el

cerebro puede servir como base para la creacion de

entornos urbanos que no solo sean funcionales, sino
también profundamente sensibles a las diversas formas
de percepcion humana”.

Este enfoque no solo beneficia a las personas con
discapacidades, sino que también enriquece la calidad del
entorno urbano, fomentando un disefio que considere todas
las formas en que las personas interactuan con el espacio.
En dltima instancia, la investigaciéon proporciona un marco
valioso para la aplicacion de la plasticidad cerebral en la
planificacion y disefio de espacios urbanos mds accesibles e
inclusivos. Como resaltan los autores,

“la plasticidad cerebral no solo permite la adaptacion
individual, sino que también ofrece un modelo para
repensar la accesibilidad en el diseno de entornos
urbanos, creando espacios que no solo sean funcionales,
sino también inclusivos para personas con diversas
capacidades sensoriales”.

El articulo de Parker et al, (2024) titulado “Recognizing
tactile aspects of the urban environment through sensory
walks”, tiene como objetivo principal examinar los aspectos
tdctiles del entorno urbano y cémo estos influyen en la
percepcion del lugar. Los autores proponen que al poner
atencion en los elementos tdctiles de la ciudad, se puede
mejorar la accesibilidad y enriquecer la experiencia
del usuario en el espacio urbano, contribuyendo asi a
una mayor conexion con el entorno. La investigacion se
enfoca en como los ciudadanos experimentan la ciudad
a través de sus sentidos, en particular el tacto, durante las
caminatas sensoriales. Los autores destacan que elementos
tdctiles como el pavimento, los materiales de los edificios
y el mobiliario urbano juegan un papel crucial en como los
individuos perciben el lugar. Segun el estudio, la interaccion
tdctil con estos componentes del entorno urbano no solo
influye en la experiencia sensorial, sino que también puede
tener un impacto significativo en la relacion emocional de los
usuarios con el espacio.

Parker et al, (2024) argumentan que el tacto es

fundamental para fomentar un sentido de pertenencia y
fortalecer la identidad urbana. A traves de las caminatas
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sensoriales, las personas desarrollan  una  conexion
mds profunda con su entorno, o que contribuye a una
experiencia mds rica y personalizada del espacio publico. La
investigacion sugiere que la atencion a los aspectos tdctiles
del entorno urbano permite que los individuos interactuen
con su ciudad de una manera mds directa, creando una
mayor implicacion emocional con el lugar.

El estudio también subraya que una mayor atencion
al disefio tdctil puede tener beneficios significativos en
términos de accesibilidad, especialmente para personas con
discapacidades visuales o motoras. Los autores proponen
que el disefio de espacios urbanos que favorezcan la
percepcion tdctil puede mejorar la movilidad y la seguridad
de estos grupos, brinddndoles una experiencia mds inclusiva
y enriquecedora del entorno urbano. Como indican, ‘la
integracion de elementos tdctiles adecuados puede facilitar
una navegacion mas intuitiva y segura para las personas con
discapacidades sensoriales y motoras”. (Parker et al, 2024)

El articulo pone de manifiesto que los aspectos tdctiles del
entorno urbano no deben ser considerados un detalle menor
en la planificacién de los espacios publicos. “La integracion
de estos elementos en el diseno urbano puede transformar la
experiencia sensorial de los usuarios, creando un entorno mas
accesible, inclusivo y emocionalmente resonante para todos”,
sefialan los autores. Al centrar la atencion en la dimension
tactil del espacio urbano, los disefiadores pueden contribuir
a crear lugares que no solo sean funcionales, sino también
significativos para las personas que los habitan.

Parker et al, (2024) destacan que el disefio de los espacios
publicos debe incorporar de manera mds deliberada
los aspectos tdctiles del entorno. Esto no solo optimiza la
accesibilidad para todos los usuarios, sino que también
potencia la experiencia sensorial completa del espacio
urbano, transformando la ciudad en un lugar mds inclusivo
y emocionalmente conectado con sus habitantes. A traves
de esta investigacion, los autores abogan por un enfoque
de diseno urbano que reconozca la importancia del tacto
como una herramienta esencial para mejorar la calidad del
entorno urbano.



El articulo de Luski, (2024) "Accessibility: Towards full
social integration of the disabled in urban and natural
environments” se refiere a la importancia de mejorar la
accesibilidad en los entornos urbanos y naturales con el
fin de promover la integracion plena de las personas con
discapacidad. Segun el autor, “la accesibilidad debe ser vista
no solo como una cuestion de movilidad fisica, sino también
como un derecho que abarca la participacion social, cultural
y econdmica de todas las personas” (Luski, 2024). El objetivo
central de su investigacion es proponer soluciones de disefio
urbano que garanticen la accesibilidad a todos los niveles,
desde la movilidad hasta la participacion social y cultural.

Luski, (2024) enfatiza que la accesibilidad no
puede limitarse solo a la movilidad fisica, sino que debe
comprenderse como un aspecto integral que impacta
directamente en la inclusidn social, cultural y econdmica de
las personas con discapacidad. Como él sefiala, “un entorno
accesible no solo facilita la movilidad, sino que también crea
condiciones para la integracion activa en la comunidad y en
la vida cotidiana” (Luski, 2024) Asi, la accesibilidad se presenta
como una condicidn esencial para que las personas con
discapacidad puedan participar activamente en la vida
urbana.

También propone que la planificacion urbana debe ser
abordada de manera holistica y flexible. Segun él autor,
“la planificacion urbana debe ser mds que una respuesta
a las necesidades fisicas; debe ser una herramienta que
promueva la inclusion y la equidad social” (Luski, 2024).
Por lo tanto, su estudio ofrece estrategias y medidas para
mejorar la accesibilidad, como la eliminacién de barreras
arquitecténicas y la creacién de espacios inclusivos que
fomenten la participacion y la integracion social. De este
modo, él plantea un enfoque integral y adaptativo para
la creacion de entornos urbanos inclusivos, destacando
que la accesibilidad es un derecho fundamental que debe
garantizarse para todas las personas, independientemente
de sus capacidades.

igura O8. llustracion el tacto

Nota: Esquema generado con IA (Gemini)
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VARIABLE INDEPENDIENTE

Figura 11. Red conceptual “Variable Independiente”
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VARIABLE DEPENDIENTE

Figura 12. Red conceptual "Variable Dependiente”
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CONEXION DE VARIABLES

Figura 13. Red conceptual “Conexion de Variables”
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Figura 14. llustracion el tacto para la ciudad

f {

Nota: Esguema generado con IA (Gemini)



FUNDAMENTO CONCEPTUAL

El urbanismo sensorial va mds alld de la simple
construccion de espacios fisicos, buscando crear
experiencias integrales que involucren los sentidos humanos
en su totalidad. Este enfoque busca que los espacios urbanos
no solo sean funcionales y estéticamente agradables, sino
también emocionalmente significativos, capaces de generar
una conexion profunda con las personas que los habitan.
La ciudad, en este contexto, se entiende como un espacio
en el que cada rincon, cada sonido, cada textura y cada
aroma se convierte en una parte esencial de la experiencia
de vida. Seguin Pallasmaa (2005), “la arquitectura no solo se
ve, se siente”, y esto implica que los arquitectos y urbanistas
deben disefiar pensando no solo en lo visual, sino en cémo
se experimentan los espacios a traveés de todos los sentidos.
Este enfoque permite una vivencia sensorial completa de la
ciudad, en la que los habitantes interactuan con su entorno
a través del tacto, el oido, el gusto y el olfato, creando una

Figura 15. Representacion de urbanismo sensorial

ciudad que no solo se ve, sino que se siente profundamente.

Por su parte, Diaconu (2021) resalta que “la ciudad se vive
con los sentidos”, una afirmacion que subraya la importancia
de percibir el entorno urbano a traves de una experiencia
sensorial mds amplia. La autora sefala que el espacio urbano
no es estdtico, sino que se transforma constantemente a
traves de las interacciones sensoriales que los habitantes
tienen con él. El sonido del trafico, los olores de los mercados,
las texturas delas paredes o los pavimentos, y laluz que incide
sobre los edificios son todos elementos que, al ser percibidos,
transforman la manera en que los individuos se relacionan
con el entorno.

Este enfoque promueve una ciudad que no solo satisface
las necesidades funcionales, sino que también estimula los
sentidos de una manera que refuerza la identidad urbana.
Al integrar estos elementos en el disefio, se pueden crear
espacios que no solo sean accesibles, sino que también
fomenten una sensacion de pertenencia y bienestar en
los ciudadanos. Ademds, el urbanismo sensorial también
es crucial para la recuperacién de la memoria urbanag, ya
que permite que los habitantes conecten con la historia y la
cultura de su ciudad a través de experiencias sensoriales que
evocan emociones y recuerdos profundos.

Este tipo de disefio tiene una implicacion crucial en
la inclusién social, pues al centrarse en una experiencia
multisensorial, el urbanismo sensorial permite que todos,
sin importar sus capacidades fisicas o sensoriales, puedan
disfrutar de los mismos espacios. Asi, se facilita el acceso a
personas con discapacidades visuales, auditivas o motrices,
mejorando su participacion en la vida social y cultural de
la ciudad. En este sentido, el urbanismo sensorial no solo se
convierte en un medio para mejorar la calidad de vida de
los ciudadanos, sino también en una herramienta poderosa
para fomentar una sociedad mds inclusiva, equitativa y
emocionalmente conectada con su entorno. Es un llamado a
disefar no solo paralo que se ve, sino tambien para lo que se
siente, huele, oye y toca.

Los paisajes sensoriales se refieren a aquellas
experiencias espaciales que se configuran a traves de los
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Figura 16. Sentidos

Y,

sentidos: tacto, olfato, vista, oido y gusto. En el contexto
urbano, estos paisajes no se limitan a lo visual, sino que
representan espacios vividos que involucran una experiencia
multisensorial, en la que las percepciones culturales,
emocionales y sensoriales se combinan para dar forma a
la manera en que los individuos interactuan con su entorno.
Tal como lo sefala Howes (2005), los paisajes urbanos
no son simplemente observados, sino experimentados
profundamente a traves de los sentidos, lo que convierte a
cada rincén de la ciudad en una vivencia unica para cada
habitante.

Cada persona percibe el paisaje urbano de manera
distinta, dependiendo no solo de sus sentidos, sino también
de su contexto cultural y personal. Esto hace que el paisaje
urbano se convierta en un acto multisensorial que abarca
mucho mds que la simple vista: activa el oido con los sonidos
del entorno, el olfato con los aromas de la ciudad, el gusto
con los sabores de los mercados y el tacto con las texturas
de los materiales urbanos. Esta dimensiéon sensorial del
espacio es vital en la planificaciéon urbana, ya que un disefio
consciente de los paisajes sensoriales puede generar lugares
mds accesibles, inclusivos y emocionalmente conectivos para
quienes los habitan.

Como también lo destaca Howes (2005), los sentidos
no son simples receptores de estimulos, sino que juegan un
papel activo en la construccion de la memoria y la identidad
cultural. En este sentido, un paisaje urbano que estimula los
sentidos tiene el poder de reforzar la interaccion social y la
memoria colectiva, al hacer que los individuos se conecten
emocionalmente con los lugares que habitan. Un espacio
que actua sobre varios sentidos permite que los habitantes
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no solo vean, sino que también toquen, huelan y escuchen
su ciudad, creando vinculos mds profundos con ella. Estos
espacios pueden activar recuerdos, despertar sentimientos
de pertenencia y reforzar la identidad cultural de una
comunidad. Ademds, en una ciudad disefada para estimular
los sentidos, la percepcion del entorno se convierte en una
herramienta poderosa para fomentar la cohesién social,
creando un sentido compartido del lugar y una mayor
conexion emocional entre los individuos y su entorno urbano.



En resumen, la integracién de los sentidos en la planificacion
y disefio de la ciudad puede transformar el espacio urbano
en una experiencia rica y multidimensional, que promueve
la participacion activa de los habitantes y fortalece el lazo
emocional con el lugar.

Desde una perspectiva sensorial, los paisajes urbanos
pueden comprenderse a traves de diversas categorias:
olfativo, alimentario, sonoro y tdctil. El paisaje olfativo se
compone de los aromas caracteristicos de un lugar, como el
olor a pan recien horneado o el perfume de los drboles, los
cuales generan recuerdos y una fuerte conexion emocional
con el entorno, reforzando el sentido de pertenencia (Howes,
20005). Por su parte, el paisaje alimentario integra el gusto y
el olfato en espacios como mercados y zonas gastrondomicas,
donde los alimentos no solo nutren, sino que también
transmiten cultura, memoria e identidad colectiva (Sutton,
200)]). El paisaje sonoro incluye sonidos cotidianos como el
bullicio urbano, el canto de aves o la musica callejera, que
estructuran la experiencia auditiva del espacio. Estos sonidos
no solo ambientan, sino que construyen la identidad del lugar
y reflejon su dinamismo cultural (Schafer, 1977); (Diaconu,
2016). Finalmente, el paisaje tdctil comprende las texturas,
temperaturas y materiales que se perciben mediante el
contacto fisico, como la rugosidad del suelo o la suavidad
de un muro, elementos que influyen profundamente en la
manera en que experimentamos y nos relacionamos con el
entorno urbano (Bachelard, 1957),(Gehl, 2010). En conjunto,
estos paisajes sensoriales conforman una experiencia urbana
rica y multisensorial, donde los sentidos no solo captan el
espacio, sino que lo significan y lo integran en la memoria y la
cultura de quienes lo habitan.

El paisaje tdactil juega un papel crucial en la manera
en que las personas se relacionan intimamente con su
entorno urbano. A través de las texturas de una pared
rugosa, la suavidad de un banco de madera o el calor del
pavimento, el tacto configura la memoria y la percepcién
del espacio (Bachelard, 1957). Segun Gaston Bachelard, el
tacto es un sentido intimo que permite sentir el espacio de
manera visceral, creando memorias emocionales profundas.
Ademds, el paisaje tdctil no solo involucra el contacto directo,
sino también la experiencia corporal del movimiento en

Figura 18. Paisaje sensorial tdctil

53




el espacio, como caminar, apoyarse o desplazarse (Relph,
1976). Este tipo de paisaje sensorial es fundamental para
crear ciudades inclusivas, mediante elementos como pisos
podotdctiles o sefiales en braille, que facilitan la movilidad
de personas con discapacidad vy fortalecen el sentido de
pertenenciay la memoria colectiva. Como afirma Relph, 1976),
la interaccion fisica con el espacio urbano activa memorias
compartidas y refuerza la identidad urbana, promoviendo
una conexion emocional y cultural entre los habitantes y su
ciudad.

La experiencia del espacio sensorial tactil es
fundamental para la forma en que percibimos y nos
relacionamos con nuestro entorno urbano. Segun Pallasmaa,
(2005), el sentido del tacto es esencial para experimentar el
espacio de manera profunda, ya que permite alos individuos
interactuar fisicamente con su entorno y captar sus texturas,
temperaturas y formas. El contacto directo con los materiales
y superficies de los edificios, las calles o los muebles urbanos
activa una conexidon emocional y corporal con el espacio,
haciéndolo mds tangible y significativo. Por ejemplo, caminar
por una calle empedrada, tocar la madera envejecida de un
banco en un parque o sentir la frialdad del concreto de una
pared generan sensaciones que No solo estdn asociadas a
la funcion del lugar, sino a como el espacio se siente en un
nivel fisico.

Pallasmaa, (2005) argumenta que, en la arquitecturaq,
el sentido tdctil juega un papel crucial en la creacidn de un
espacio acogedor y humano, ya que permite una interaccion
mds profunda con el ambiente, que va mds alld de la simple
observacion visual. El espacio tdctil no es solo una cuestion
de contacto fisico, sino una experiencia que fomenta la
conexion sensorial y emocional con el entorno urbano.

El disefio inclusivo y multisensorial son enfoques clave
para la creacién de entornos urbanos que promuevan
la accesibilidad y el bienestar de todos los individuos,
independientemente de sus capacidades sensoriales o
fisicas. Estos enfoques no solo buscan garantizar que los
espacios sean accesibles desde una perspectiva fisica, sino
también que ofrezcan una experiencia sensorial plenag,
que involucre una integracion armoniosa de los sentidos.
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El disefio inclusivo aboga por la creacion de entornos que
respondan a las diversas necesidades de las personas,
considerando diferentes capacidades sensoriales y fisicas,
con el fin de eliminar barreras y fomentar la equidad en
el acceso vy la interaccion con el entorno. Por otro lado, el
diserio multisensorial se enfoca en enriquecer la experiencia
espacial alinvolucrar varios sentidos como el tacto, el olfato, el
gusto y la vista para permitir una experiencia mds completa
y enriquecedora del espacio. Esta integracion sensorial no
solo mejora la interaccion con el entorno, sino que también
favorece la construccion de identidad urbana y la memoria
colectiva, elementos clave en el proceso de apropiacion del
espacio (Browning, 2020;Pallasmaa, 2012).

El tacto y la accesibilidad son aspectos profundamente
interrelacionados en el disefio urbano inclusivo. El entorno
construido debe ofrecer opciones que permitan que todas
las personas, sin importar sus capacidades sensoriales,
puedan interactuar y disfrutar del espacio urbano. Los mapas
tdctiles desempenan un papel fundamental en la mejora
de la accesibilidad y la autonomia de las personas con
discapacidad visual, facilitando su orientacién en entornos
urbanos. Estos mapas, alemplear relieves, texturas y puntos en
relieve, permiten a los usuarios navegar de manera efectiva
en espacios publicos.

Figura 19. Tacto mds la accesibilidad




Figura 20. Emociones y sentidos por el tacto

Segun Rener, (2017), la impresion 3D ha revolucionado la
produccion de mapas tdctiles, permitiendo su creacionrdpida
y econémica, ademds de mejorar su precision. La posibilidad
de persondalizar estos mapas seguin las necesidades de cada
usuario hace que sean mds intuitivos y fdciles de interpretar,
lo que facilita su uso en diferentes contextos urbanos, desde
parques hasta edificios publicos.

Las emociones y los sentidos desempenan un papel
fundamental en la construccidn de los paisajes sensoriales
urbanos, ya gque permiten una conexidn intima entre el
cuerpo y el entorno. A través de experiencias tdctiles,
sonoras, visuales, olfativas y gustativas, las personas
desarrollan vinculos afectivos con los espacios que habitan
o transitan, o que influye en su sentido de pertenencia,
memoria y bienestar (Méndez Romero, 2020). Este enfoque
reconoce que los paisajes urbanos no solo se perciben con
la vista, sino que se sienten en multiples niveles sensoriales,
generando respuestas emocionales que configuran la
forma en que se vive la ciudad. En este sentido, el estudio
de (Méndez Romero, (2020) resalta cémo las experiencias
cotidianas en la Carrera Séptima de Bogotd estan marcadas
por interacciones sensoriales y afectivas que transforman el
espacio publico en un paisaje vivo.

La autora enfatiza que las emociones vinculadas
a los sonidos, olores, temperaturas y ritmos del lugar
revelan formas alternativas de habitar y percibir la ciudad,
destacando la importancia de reconocer estas dimensiones
en la planificacion urbana. Como afirma Méndez Romero
(2020), "el cuerpo se convierte en el medio a través del
cual las personas experimentan y dan sentido al espacio
urbano” (p. 97), lo que indica que el cuerpo no es solo un
receptor de estimulos, sino un agente activo que interpreta
y construye significado en relacion con el entorno urbano.
Esta idea refuerza la necesidad de pensar la ciudad no solo
desde su estructura fisica, sino desde las formas en que
es vivida, sentida y comprendida por quienes la transitan
cotidianamente.

El tacto es uno de los sentidos mds fundamentales en

la experiencia humana y juega un papel crucial en nuestra
interaccion con el entorno. Como sentido hdptico, el tacto
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nos permite percibir las caracteristicas fisicas de los objetos
a través del contacto directo con nuestra piel. Esta forma de
percepcion sensorial se refiere a la capacidad de sentir, a
traveés del toque, aspectos como la textura, la temperatura, la
forma, el peso y laresistencia de los objetos. A traveés del tacto,
no solo identificamos la naturaleza fisica de los elementos que
nos rodean, sino que también somos capaces de obtener una
informacion emocional y cognitiva sobre el entorno.

El tacto nos permite interactuar con el mundo de manera
inmediata y palpable, proporcionando una  experiencia
sensorial directa que complementa y enriquece la
percepcion visual. Este sentido es crucial para la construccion
de nuestra relacion con el espacio, ya que nos conecta de
manera mas intima con los elementos materiales del entorno,
permitiendonos sentir el mundo no solo con la vista, sino con
todo el cuerpo.

Dentro de la experiencia tdctil, se distinguen modalidades
como el tacto activo, el tacto pasivo y la estereognosis
manual. El tacto activo se refiere a aquel en el que el sujeto
explora de manera voluntaria un objeto o una superficie,
buscando informacion especifica a través del movimiento de
lasmanosoelcuerpo(Lederman &Klatzky,2009). Encontraste,
el tacto pasivo ocurre cuando un estimulo es aplicado al
cuerpo sin que haya un movimiento intencional por parte
del individuo; en este caso, la percepcion es mds receptiva
que exploratoria. Por su parte, la estereognosis manual es
la capacidad de reconocer objetos mediante el tacto, sin
necesidad de la vista, identificando caracteristicas como la
forma, el tamafno vy la textura a través de la manipulacion
(Serrada & Lledo, 2018). Estas formas de interaccidn tdctil son
esenciales no solo en el desarrollo de habilidades perceptivas
y motoras, sino también en la construccion del conocimiento
espacial y en el fortalecimiento de la memoria sensorial de
los lugares.

Ademds, el disefio tactil tambien fomenta la apropriacion
del espacio por parte de las personas. Al interactuar con un
espacio no solo a traves de la vista, sino también a traves
del tacto, los habitantes desarrollan una relacién mds rica y
personal con su entorno. Los elementos tdctiles permiten que
cada individuo perciba y sienta el espacio de manera unica,
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Figura 21. Movimientos del tacto
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lo que potencia su experiencia emocional y su sentido de
pertenencia. El tacto, al ser un sentido que involucra la accion
directa, también facilita la exploracion vy la inclusion dentro
del entorno urbano, creando una experiencia mds inclusiva
y accesible para todos. El tacto también facilita la creacion
de una memoria sensorial colectiva de los espacios, pues
las sensaciones tdctiles se quedan grabadas en la mente,
generando un sentido de identidad para los lugares. En este
contexto, los espacios urbanos que consideran el sentido
tdctil no solo enriquecen la experiencia de las personas con
discapacidades, sino que también fomentan una conexion
mads profunda y empdtica entre los individuos y los lugares
que habitan. Esto contribuye a una mayor cohesién social
y una mejor calidad de vida para todos los habitantes,
independientemente de sus capacidades fisicas o sensoriales.

El estudio de los servicios ecosistémicos culturales,
relacionados con la sensacién del paisaje, resalta como la
percepcion sensorial de los entornos naturales y urbanos
contribuye al bienestar humano. Estos servicios incluyen
no solo beneficios tangibles como el disfrute visual y la
experiencia de un paisgje, sino también aspectos mds
abstractos, como el sentido de pertenencia y la conexion



emocional con el espacio. Estos factores son esenciales  Figura 22. Tacto y experiencia urbana
para la construccion de una identidad urbana inclusiva y
colectiva. Asi, el disefio urbano que integra la percepcion
sensorial, en especial el componente tdctil, y los principios de
accesibilidad puede mejorar significativamente el bienestar
humano al fomentar experiencias que no solo son cognitivas,
sino también afectivas (Leatherbarrow & Mostafavi, 2002;
Pallasmaa, 2012).

Un aspecto importante para considerar es como las
intervenciones de revitalizacion urbana pueden transformar
la atmdsfera sensorial de los espacios publicos. En su
estudio sobre la revitalizacion de la Calle de la Catedral
en Plock, Nowosielski (2019) destaca que, si bien las
renovaciones buscan mejorar la calidad fisica y estética
de los espacios, pueden generar efectos no deseados,
como la deshumanizacion del entorno. El uso de materiales
frios y estériles, como el granito y el acero, puede eliminar
caracteristicas sensoriales importantes, como la interaccion
tactil, afectando negativamente la percepcion del espacio
y, por ende, la conexién emocional de los usuarios con su
entorno. La materialidad de los elementos urbanos, como
la madera o la piedrqg, tiene un impacto profundo en la
experiencia tactil, transmitiendo sensaciones que evocan
memoria e identidad cultural, aspectos fundamentales para
una experiencia urbana rica y significativa (Zumthor, 2006).

Laimportancia del tacto enla experiencia urbanaradica
en su capacidad para integrar al cuerpo en la experiencia
espacial. A diferencia de otros sentidos que se ejercen a
distancia, el tacto nos permite conectar fisicamente con el
espacio, promoviendo una relacion mds directa y personal
con el entorno urbano. Por ejemplo, el disefo de superficies
tdctiles en espacios publicos puede influir profundamente
en la percepcién de la calidad de esos lugares. Pavimentos
de diferentes texturas, bancos que invitan al contacto,
barandas que ofrecen seguridad y comodidad, y muros que
brindan diferentes experiencias tdctiles son todos elementos
que enriguecen la vivencia del espacio. Las ciudades que
integran el tacto en su disefo permiten que los habitantes
experimenten el lugar de manera multisensorial, creando
una atmaosfera mds rica y diversa. Ademds, el tacto es
esencial cuando hablamos de accesibilidad, especialmente

Nota: Esquema generado con IA (Gemini)
i ettt SR AR A
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para personas con discapacidad visual. Las sefales tdctiles,
los pavimentos indicativos y los mapas tdctiles permiten a las
personas ciegas o con baja vision orientarse en el espacio de
manera mds autdonoma. Esto no solo mejora la movilidad, sino
que también inclusiva la experiencia de todos los usuarios del
espacio urbano.

La apropiacion del espacio tdctil se refiere a como las
personas interactuan fisicamente con su entorno urbano,
moldedndolo segun sus necesidades y deseos a traves de
acciones como tocar, palpar o sentir los materiales que lo
componen. Este tipo de interaccién permite personalizar el
entorno y establecer una conexiéon emocional y significativa
con el lugar. Autores como Pallasmaa (2012) destacan que el
tacto es fundamental para generar vinculos profundos con
el espacio, proponiendo una arquitectura que involucre todos
los sentidos para enriquecer la experiencia urbana. Bohme
(2006) senala que la materialidad del entorno sus texturas y
cualidades fisicas permite que las personas no solo perciban
un lugar, sino que también se apropien emocionalmente de €,
mientras que Casey (1997) argumenta que dicha interaccion
fisica contribuye directamente a la formacion de identidades
personales y colectivas. En el contexto ecuatoriano, estudios
como el de Mora y Rodriguez (2019) en el Centro Histérico de
Cuenca comienzan a reconocer esta dimensién sensorial
como clave para comprender la relacion entre ciudadania
y espacio.

La construccidon hdaptica del paisaje se refiere a la
manera en que las personas perciben y experimentan
el entorno a traveés del sentido del tacto, integrando las
caracteristicas fisicas y sensoriales de los materiales vy
superficies que conforman el espacio. Este enfoque va mds
alld de la percepcién visual, enfatizando la importancia
de las texturas, temperaturas, formas y resistencias que
configuran una experiencia sensorial rica y multidimensional.
En el contexto urbano, la construccion hdptica influye en
como los individuos se relacionan con su entorno, ya que el
contacto directo con diferentes superficies puede evocar
emociones, recuerdos y sensaciones que enriquecen la
percepcion del lugar. Silva y Quiroz (2019) destacan que el
paisgje tdctil contribuye a la formacion de una identidad
espacial mds profunda, fomentando una conexién
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Figura 23. Apropiacion del espacio tactil




emocional y fisica con el espacio. La presencia de materiales
naturales, como la piedra o la madera, por ejemplo, puede
generar una sensacion de calidez y proximidad, mientras que
superficies artificiales o frias pueden producir distanciamiento
o desinterés.

Por otro lado, desde Ila antropologia sensorial,
Howes (2005) enfatiza la relevancia de los sentidos en
la construccién cultural del espacio, senalando que la
experiencia tdctil es fundamental para comprender como
las personas interpretan y se apropian de su entorno.
Segun Howes, la interaccion hdptica con el espacio no solo
transmite informacién fisica, sino que también estd cargada
de significados culturales y emocionales que configuran la
identidad de los lugares. Por ello, entender la construccion
hdptica del paisgje es esencial para disefiar espacios
urbanos que promuevan experiencias tdctiles positivas y
significativas, contribuyendo asi a mejorar la calidad de vida
y el sentido de pertenencia de sus usuarios.

Los mapas tdctiles interactivos, como los propuestos
por Lee y Hwang (2016), permiten que los usuarios adapten
los mapas segun su nivel de vision y sus preferencias
personales. Este enfoque dindmico mejora la navegacion,
ya que los mapas no solo representan de manera precisa
el entorno, sino que también permiten una interaccion mds
personalizada con los elementos del espacio. De esta forma,
las personas con discapacidad visual no solo tienen acceso
a informacidn espacial, sino que pueden experimentar una
mayor autonomia y confianza en la navegacion, lo que
contribuye a la inclusién social y al bienestar emocional all
permitirles explorar y moverse por la ciudad de manera mds
independiente.

En la misma linea, Papadopoulos, Barouti y Koustriava
(2016) investigaron cémo las personas ciegas construyen
mapas cognitivos de rutas en dreas urbanas familiares
mediante el uso combinado de mapas tdctiles y experiencia
directa. Sus hallazgos indican que esta combinacion mejora
la precisidon y la completitud de los mapas cognitivos, ya
que la experiencia directa permite una comprension mds
profunda del entorno. Este enfoque integrado no solo facilita
la navegacién, sino que también contribuye al desarrollo

de una representaciéon mental mds precisa del espacio,
aumentando asi la autonomia y la confianza de las personas
condiscapacidad visual alinteractuar con su entorno urbano.

Figura 24. Mapas interactivos tdctiles

La integraciéon de la dimension sensorial en el disefio
urbano ha ganado relevancia en los Ultimos  anfos,
especialmente en el contexto latinoamericano, donde se ha
comenzado a valorar la importancia de los sentidos, como el
tacto, en la construccion de un espacio urbano mds inclusivo
y emocionalmente significativo. Zhao, Kim y Rodriguez (2024)
exploran en su estudio Mapeo sensorial y estimulacién tdctil
en el disefio urbano latinoamericano cémo las técnicas
de mapeo sensorial pueden ser utilizadas para identificar
y potenciar los estimulos tdctiles en el espacio publico,
promoviendo una conexidon mds profunda de los habitantes
con su entorno. A su vez, Palmese, Chen y Duarte (2024), en
su trabajo sobre saturacién sensorial en entornos urbanos,
alertan sobre los riesgos de la sobrecarga sensorial, haciendo
un llamado al disefio equilibrado, donde los elementos
tdctiles se integren de manera consciente, evitando la fatiga
perceptual.

En una linea similar, Vdsquez Sdanchez (2020) discute
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en su obra “El paisaje sensorial urbano como la aplicacion
prdctica del concepto de paisaje sensorial permite que los
espacios urbanos sean percibidos no solo a través de la vista,
sino también mediante una experiencia tdactil enriquecida’”.
Complementando esta perspectiva, McLean (2019), en su
investigacion sobre los mapas sensoriales en el disefio urbano,
ofrece una herramienta que permite a los disefadores
representar y analizar cémo los ciudadanos experimentan
el espacio a través de sus sentidos, especialmente el tacto.
Estas investigaciones subrayan la importancia de considerar
el tacto y otros sentidos en el diserfio urbano, enfatizando
la necesidad de un enfoque que no solo responda a las
necesidades funcionales, sino que también favorezca una
conexion emocional y multisensorial con el entorno urbano.

La cultura también tiene un vinculo profundo con el
tacto y la experiencia sensorial del espacio. El tacto estd
relacionado con los valores culturales y las prdcticas sociales
delas comunidades.En muchas culturas, el contacto fisico con
los materiales o con otros individuos tiene un significado que
va mas alld de la simple percepcion sensorial. Por ejemplo,
la arquitectura tradicional de diversas culturas indigenas o
locales emplea materiales naturales como la tierra, la madera
o la piedra, cuyas texturas y formas no solo se adaptan al
entorno, sino que también generan una conexion sensorial y
simbdlica con el territorio (Herndndez, 2018). Esta dimension
tactil permite a las personas experimentar el espacio como
una extension de su memoria colectiva y de sus prdcticas
cotidianas.

Como afirma Pérez-Gémez (2016), el habitar no solo se
refiere a ocupar un lugar, sino a una forma de estar en el
mundo mediada por los sentidos, donde el tacto es clave
para reforzar el vinculo entre cuerpo, cultura y arquitectura.
Asi, la experiencia tdctil del espacio se convierte en una
manifestacion cultural que refuerza las identidades
colectivas vy las tradiciones de un lugar. Las personas, al
interactuar con el espacio, pueden experimentar un sentido
de pertenencia y de continuidad cultural a través de la
materialidad tdctil de su entorno.

El tacto y la memoria colectiva estan estrechamente
relacionados, ya que las sensaciones tdctiles actian como
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Figura 25. Cultura y tacto

vehiculos para recordar y revivir experiencias pasadas. A
traves delos materiales, las texturas y las formas de un espacio,
los individuos pueden acceder a recuerdos, sensaciones
y vivencias compartidas por una comunidad. En muchas
culturas, ciertos elementos materiales y sus caracteristicas
tdctiles evocan memorias colectivas, vinculadas a la historia,
las tradiciones y los valores de una comunidad. Por ejemplo,
un banco de piedra o un camino de ladrillos antiguos
puede ser percibido no solo como una estructura fisica, sino
como un testigo de generaciones pasadas que vivieron o
trabajaron en ese mismo lugar. La memoria colectiva, por 1o
tanto, se construye no solo a traves de la historia verbal, sino
también a traves de la experiencia sensorial, donde el tacto
cumple un papel esencial en la transmision de esas memorias
de generacidn en generacion. El espacio tdctil se convierte
asi en un vehiculo de identidad compartida, reforzando el
sentido de pertenencia y de conexién con el pasado de una
comunidad.

En este sentido, la exploracién tdctil puede ser un



proceso profundamente significativo no solo para aquellos
que perciben el mundo a través del tacto, sino también para
todos los individuos que interactian con el espacio. Un estudio
relevante que profundiza en esta idea es el realizado por
Uboldi et al. (2025), en el que se analiza cémo las personas
ciegas, especialmente aquellas que han perdido la vista
en etapas tardias de la vidag, utilizan el tacto para explorar
obras de arte y generar representaciones mentales. En su
investigacion sobre la superficie pseudo-Braille de Enrico
Castellani, los autores sefialan como el tacto no solo permite
una comprension estética, sino también la evocacion de
imdgenes mentales y recuerdos asociados a experiencias
previas. Esta capacidad de evocar imdgenes mentales
a través del tacto resalta como los estimulos sensoriales,
como las texturas de un espacio, pueden trascender la mera
percepcion fisica y convertirse en una forma de conexion
emocional y simbdlica con la historia y la cultura.

El sentido de pertenencia es un concepto clave para
entender la relacion de los individuos con su entorno urbano.
Segun Tuan (1977), el sentido de pertenencia se construye a
partir de la conexion emocional y social que una persona
desarrolla con unlugar o comunidad. Este vinculo se fortalece
a traves de experiencias compartidas, la historia colectiva y
las interacciones sociales dentro de un espacio. Los lugares
donde las personas han crecido, vivido y trabajado, como
barrios o plazas, se convierten en escenarios cargados de
significados personales y comunitarios, que dan forma a la
identidad individual y colectiva. Este sentido de pertenencia
permite a las personas sentirse seguras y apoyadas
dentro de su comunidad, generando cohesidén social y un
sentimiento de estabilidad. Segun Relph (1976), el sentido de
pertenencia también estd relacionado con la identificacion
de los individuos con los valores vy las tradiciones de un
lugar, lo que les otorga un sentido de propdsito y conexion
con el entorno. Sin embargo, este sentido de pertenencia
puede verse amenazado por procesos de gentrificacion o la
llegada de nuevos grupos sociales, que alteran la cultura y las
dindmicas originales de la comunidad.

Esta también es un elemento fundamental para la
integracion social en las ciudades. Para que los individuos
sientan que forman parte de su comunidad, es necesario

gue los espacios urbanos sean inclusivos, accesibles y
respetuosos de las diversas identidades culturales. Esto se
refleja en la forma en que las personas se apropian del
espacio publico y lo utilizan para socializar, expresar sus
opiniones y construir una identidad compartida. El trabajo de
Castells (2000) refuerza esta idea al sefalar que el sentido
de pertenencia se construye a traveés de las redes sociales
y los vinculos emocionales establecidos en los espacios
urbanos. Cuando los habitantes sienten que su comunidad les
pertenece y estd alineada con sus valores, la cohesién social
se fortalece, lo que contribuye a la estabilidad y sostenibilidad
de los entornos urbanos.

Figura 26. Vinculo con el lugar
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Laimagen urbana es la representacion visual y simbdlica
delaciudad,que esconstruidaatravés delapercepciondelos
habitantes, los visitantes y los medios de comunicacion. Lynch
(1960)introdujo el concepto de laimagen mental de la ciudad,
argumentando que las personas perciben y organizan el
espacio urbano mediante elementos visuales como calles,
edificios, plazas y monumentos, los cuales sirven como puntos
de referencia que ayudan a orientarse y a darle sentido a
la ciudad. Estos elementos forman una estructura simbdlica
que facilita la navegacioén y la identificacion con el entorno.
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Segun Lynch, la claridad y coherencia de la imagen urbana
influyen en la manera en que las personas se sienten sobre
la ciudad, siendo mds positivas las percepciones de aquellas
ciudades que ofrecen una imagen organizada y reconocible.
La imagen urbana también estd vinculada a la identidad
colectiva de los habitantes, ya que las representaciones
visuales de la ciudad influyen en como se percibe su historia,
su cultura y su desarrollo social.

Figura 27. Elementos de Kevin Lynch
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Nota: Elementos de Kevyn Lynch. Arcos (2020)

Pero esta no solo estd constituida por lo que los residentes
y Visitantes, sino también por lo que sienten al interactuar
con la ciudad. Esto estd relacionado con la creacion de una
atmosfera particular que evoca emociones y recuerdos, lo
cual también es un componente importante de la percepcion
urbana. Segun Rapoport (1982), la imagen urbana se
construye a partir de la interaccion de las personas con los
espacios publicos, la arquitectura, y las actividades sociales
que se realizan en esos lugares. La imagen urbana no es solo
una cuestion estética, sino también un reflejo de los valores
sociales, econdmicos y culturales de una ciudad. Ademds, en
un mundo cada vez mds globalizado, las ciudades compiten
por crear imdgenes distintivas que reflejen su singularidad, lo
gue se convierte en una herramienta clave para el desarrollo
econdémico y el turismo.

La identidad urbana es el conjunto de percepciones,
significados y recuerdos que los individuos atribuyen a su
entorno urbano. Este concepto se construye a través de
la interaccién de los habitantes con los elementos fisicos,
sociales y culturales del espacio urbano, lo que hace
que cada ciudad sea Unica. Segun Kevin Lynch (1960), la
identidad urbana se forma a partir de las imdgenes mentales
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gue los individuos tienen del entorno, estructuradas por
cinco elementos fundamentales: caminos, bordes, distritos,
nodos y puntos de referencia. Estos elementos, ademds de
proporcionar una legibilidad en el espacio, permiten que
los habitantes se orienten, establezcan relaciones y forjen
una conexién emocional con su ciudad. De este modo, la
identidad urbana no solo se construye a partir de lo que se ve,
sino de como se experimenta y se habita el espacio urbano.

Jane Jacobs (1961) enfatiza la importancia de los espacios
publicos y las interacciones sociales en la configuracion de
laidentidad urbana. Para Jacobs, las ciudades que fomentan
la vida comunitaria y el encuentro espontdneo en los
espacios publicos permiten que las personas se apropien
de los lugares y refuercen su sentido de pertenencia. En este
contexto, la ciudad no solo es un espacio fisico, sino una serie
de experiencias compartidas que dotan a sus habitantes
de una memoria colectiva. Manuel Castells (2000) amplia
esta vision al sefalar que la identidad urbana también estd
influenciada por las redes sociales y la globalizacién, ya que
las ciudades modernas son espacios de flujos de informacion
y relaciones que atraviesan fronteras fisicas, creando
identidades que van mds alld de lo local.

La identidad urbana se construye de manera dindmica
a través de la interaccidn entre tres componentes esenciales:
el espacio fisico, las interacciones sociales y lao memoria
colectiva. El espacio fisico comprende los elementos
materiales de la ciudad, como edificios, plazas, calles vy
monumentos, los cuales constituyen la infraestructura sobre la
gue se desarrollan las experiencias cotidianas. No obstante,
mds alld de su funcion prdctica, estos espacios actian como
soportes simbdlicos de la identidad colectiva, ya que su
materialidad y configuracion generan significados que son
internalizados por los ciudadanos (Lynch, 1960). Las formas,
los colores, los materiales y la disposicion de los espacios
urbanos son interpretados a través de una experiencia
sensorial y emocional que fortalece el vinculo con el lugar. Por
ejemplo, ciertos puntos urbanos se convierten en referentes
identitarios no solo por su valor arquitecténico, sino por las
memorias que evocan y los sentidos que despiertan. En este
sentido, los lugares adquieren una dimensidn afectiva que va
mds alla de su disefo fisico (Relph, 1976).



Figura 28. Identidad urbana

Los elementos que constituyen la identidad urbana
surgen de una mezcla compleja de aspectos tangibles
e intangibles que definen el cardcter de la ciudad. Para
Lefebvre (1991), uno de los componentes mds visibles de la
identidad urbana son los espacios fisicos, como edificios,
monumentos, plazas y calles. Estos no solo marcan la
estructura, sino que tambien narran la historia de la ciudad
a lo largo del tiempo. La disposicion y disefio de estos
espacios juegan un papel crucial en como los habitantes
y Vvisitantes perciben y se relacionan con la ciudad. Como
sefala Lefebvre, “el espacio no es un contenedor neutro,
sino un producto social’, un entorno que se configura y se ve
configurado por las interacciones sociales, impregndndose
de significados compartidos que contribuyen a la memoria
colectiva (Lefebvre, 1991). El espacio fisico no es solo un
escenario pasivo, sino un elemento activo que estructuray es
estructurado por las interacciones sociales, dando forma ala
memoria colectiva.

Otro aspecto fundamental de la identidad urbana es la
cultura local, que se refleja en las costumbres, tradiciones
y manifestaciones artisticas de la poblacion, mostrando
el cardcter Unico de la ciudad. Los festivales, las artes
pldsticas, la musica y las expresiones culinarias locales son
representaciones vivas de esta cultura, tan importantes
como los propios espacios fisicos. Estos elementos refuerzan
el sentido de pertenencia y cohesion entre los habitantes,
consolidando la identidad urbana y creando un vinculo con
su entorno (Sennett, 1992).

La memoria colectiva también juega un papel crucial
en la construccion de la ciudad. A lo largo de su historiq,
las ciudades acumulan experiencias compartidas que
contribuyen a una identidad comun. La memoria de eventos
significativos, como movimientos sociales, revoluciones o
catdstrofes, marca el cardcter de la ciudad vy le otorga
una carga emocional que se transmite a las generaciones
futuras. Halbwachs (1992) afirma que “la memoria colectiva
se sitla y se sostiene en el espacio material’, reconociendo
que los lugares fisicos actuan como soportes esenciales
para recordar eventos y experiencias sociales. Monumentos,
murales y narrativas orales contribuyen a mantener viva
esta memoria, consolidando el sentido de pertenencia y
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reforzando la identidad urbana. El espacio fisico no solo
configura trayectorias y encuentros, sino que se convierte
en un depdsito simbolico donde se conservan las huellas
emocionales y culturales de las comunidades, reforzando el
sentido de pertenencia a través del tiempo.

Las relaciones sociales dentro del espacio urbano son
esenciales para la construccion de la identidad urbana. La
diversidad de las comunidades que coexisten, las formas
de interaccidn en los espacios publicos y privados, y la
organizacion de los barrios configuran una identidad
colectiva. Estas relaciones, aungue evolucionan con el
tiempo, siguen siendo esenciales para definir el cardcter
social y humano de la ciudad, tal como sefala Castells
(2000). Las interacciones sociales dentro del espacio urbano
no solo afectan la dindmica de la ciudad, sino que también
se entrelazan con el espacio fisico y la memoria colectiva,
contribuyendo a reforzar el sentido de pertenencia vy el
cardcter de la ciudad (Castells, 2000).

Las dimensiones con las que la identidad urbana
se construye son imperantes ya que todas interactuan
entre si, reflejando la complejidad de como los habitantes
experimentan y perciben la ciudad. La dimensién fisica y
material, Harvey (2000), hace referencia a los aspectos
tangibles de la ciudad, como la arquitecturq, los espacios
publicos y privados, y la infraestructura esencial como el
transporte, el agua potable y la electricidad. Estos elementos
no solo son fundamentales para el funcionamiento prdctico
de la ciudad, sino que también influyen en la relacién
emocional que los habitantes tienen con su entorno. El disefio
y disposicion de los espacios urbanos afectan directamente
la forma en que las personas se mueven, se sienten y se
conectan con la ciudad.

A su vez, la dimensién sensorial y emocional de la
identidad urbana, como explica Low (2003), estd vinculada
d las percepciones que los habitantes experimentan a través
de sus sentidos mientras interactiian con el entorno urbano.
El sonido del trafico, los aromas de la comida en las calles, las
vistas de los edificios, los parques, y el clima tienen un impacto
significativo en como los individuos perciben su ciudad. Estos
factores sensoriales contribuyen a crear una atmdésfera
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emocional que puede generar sensaciones de pertenencia
0, en algunos casos, de alienacion. Asi, la ciudad no solo se
experimenta fisicamente, sino que también estd impregnada
de sentimientos gque moldean la conexién de sus habitantes
con el espacio.

La dimensidn social y cultural de la identidad urbana
también juega un papel fundamental en la construccion de
la ciudad. Las costumbres, las tradiciones, y las interacciones

Figura 29. Dimensiones de la identidad urbana




cotidianas entre los habitantes, como sefiala Sennett (1992),
contribuyen a crear un sentido de comunidad y pertenencia.
Las diversas formas de socializacioén, los eventos culturales
y las prdcticas compartidas entre los ciudadanos refuerzan
la identidad colectiva de la ciudad. A medida que las
diferentes interactuan, esta dimension social se transforma,
adaptdndose a los cambios en la ciudad, pero manteniendo
su importancia para la definiciéon del cardcter urbano.

Una manera de reconectar la identidad urbana es a
traves del place-making, que busca transformar espacios
urbanos en lugares mads habitables, inclusivos y significativos
para las comunidades, promoviendo la participacion activa
de los residentes en el disefio y creacién de su entorno. Este
enfoque estd estrechamente ligado a la identidad urbana,
ya que reconoce que los espacios fisicos deben reflejar las
necesidades y deseos de quienes los utilizan. Como sefiala
Lefebvre (1991), “el espacio no es un contenedor neutro, sino
un producto social’, lo que implica que los espacios fisicos
no solo son escenarios funcionales, sino que también estdn
cargados de significados compartidos que contribuyen
a la construccion de la identidad urbana. De esta manera,
el place-making permite que los espacios urbanos se
conviertan en lugares emocionalmente conectados con
los usuarios, reforzando un sentido de pertenencia vy, por lo
tanto, fortaleciendo la memoria colectiva. Como destaca
Halbwachs (1992), “la memoria colectiva se situa y se sostiene
en el espacio material’, mostrando como los espacios
urbanos pueden ser vehiculos para preservar la historia y las
experiencias compartidas que forman parte de la identidad
urbana.

El place-making también estd profundamente vinculado
a la cultura local vy las relaciones sociales, componentes
esenciales de la identidad urbana. Al priorizar las
caracteristicas culturales y sociales de un lugar, el place-
making contribuye a la consolidacion de una identidad
urbana unica, donde las tradiciones y costumbres locales
se reflejan en los espacios que habitamos. Este enfoque
también fomenta las relaciones sociales, ya que permite
que los residentes sean protagonistas en la creacion de su
entorno, lo que fortalece la identidad colectiva. Gehl (2010)
destaca que el place-making promueve la accesibilidad,

Figura 30. Diagrama memoria colectiva
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la seguridad vy la integracién social, aspectos clave para
garantizar que los espacios urbanos sean inclusivos y reflejen
la diversidad de sus habitantes. Al crear espacios que no solo
son funcionales, sino que también fomentan la interaccion
y el sentido de comunidad, el place-making se convierte
en una herramienta poderosa para consolidar la identidad
urbana y promover una ciudad donde los residentes se
sientan conectados emocionalmente con su entorno.

El concepto de genius loci, o “espiritu del lugar”, hace
referencia a la esencia Unica de un espacio o lugar, que no
solo estd determinada por sus caracteristicas fisicas, sino
por las emociones, historias y experiencias que genera en
las personas que lo habitan. Esta nocion ha sido fundamental
en la planificacion urbana, pues sugiere que los lugares no
deben ser disefiados solo en funcion de la funcionalidad, sino
también considerando su atmésfera emocional y la carga
cultural que poseen. Segun Norberg-Schulz (1980), “el genius
loci no es una entidad abstracta, sino que se manifiesta en
las caracteristicas del lugar que sus habitantes perciben y
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experimentan”. Es decir, cada lugar tiene una atmadsfera Unica  Figura 31. Espiritu del lugar
que es captada por los sentidos y que crea una conexion

profunda con quienes lo habitan. Este espiritu del lugar no & T ‘; }Em
se limita a los elementos fisicos, sino que estd vinculado a las ¥

tradiciones, la historia y las experiencias compartidas de la 4 Iy L
comunidad. De este modo, el genius loci se convierte en un "1

elemento esencial para la creacion de espacios urbanos
gue no solo sean funcionales, sino que también enriquezcan
la identidad emocional de los habitantes, promoviendo un
sentido de pertenencia y una relacién mds profunda con el
entorno.

Como indica Tuan (1977), el lugar “es un proceso de
significacion, no un contenedor vacio”, lo que implica que la
identidad de un lugar estd en constante construccién a través
delasinteracciones sociales y las vivencias colectivas.En este
sentido, los lugares urbanos se convierten en reservorios de
historia, donde las experiencias del pasado se tejen con las
del presente, contribuyendo a crear una identidad colectiva
que va mds alld de los objetos fisicos. Por lo tanto, el genius
loci no solo debe ser respetado, sino también fortalecido,
ya gue un lugar que respete su esencia cultural, histérica
y emocional refuerza la identidad urbana y fomenta una
conexion auténtica entre los habitantes y su entorno. Este tipo
de planificacion no solo preserva el patrimonio fisico de la
ciudad, sino que también potencia el vinculo emocional de
los ciudadanos con los espacios que habitan, promoviendo
una ciudad viva que refleja su historia, sus valores y su
cultura. La integracion del genius loci en el disefio urbano
crea lugares significativos, donde los habitantes sienten
gue son parte de un todo mds grande, donde la ciudad es
tanto un espacio fisico como un reservorio de experiencias y
emociones compartidas.

La identidad urbana se nutre de las experiencias
sensoriales que los habitantes tienen con su entorno, y una
maneraclavedereforzarlaesatravésdelasinteraccionesque
ocurren entre los individuos y los espacios fisicos. Segun Yi-Fu
Tuan (1974), los lugares no son solo coordenadas geogrdficas,
sino que estdn cargados de emociones y significados que
se construyen mediante “interacciones sensoriales continuas
con el entorno”. Esta conexion profunda, conocida como
topofilia, surge de las vivencias personales y sensoriales que
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las personas experimentan en su dia a dia, y es esencial para
fortalecer la identidad urbana. Los sentidos, como el olfato,
el tacto vy la audicién, son fundamentales en la construccion
de memorias afectivas, las cuales crean un fuerte sentido
de pertenencia y apego a un lugar. Asi, los aromas de un
mercado, el sonido del viento entre los drboles o la textura de
un banco en un pargue no solo generan recuerdos, SN0 que
fortalecen la memoria colectiva y consolidan la identidad
urbana al generar vinculos emocionales profundos con los
lugares.

Este enfoque se complementa con la vision de Carlos
Mario Rodriguez Rodriguez (2020) en Ciudades sensoriales,
quien sefala que el disefo urbano debe ir mds alla de lo
visual, incorporando estimulos que activen todos los sentidos.
Rodriguez destaca que “una ciudad disefiada sensorialmente
puede generar un sentido de pertenencia mads profundo”,
pues fomenta una conexidon emocional integral entre los
habitantes y su entorno. Al integrar sonidos, texturas y olores
urbanos, se refuerzan los lazos afectivos con los lugares,
creando una identidad urbana que va mas alld de lo fisico.

Los elementos sensoriales, como la textura de las
superficies, los sonidos, los olores y las vistas, juegan un papel
fundamental en la forma en que los individuos perciben y se
relacionan con su entorno. En particular, el tacto activa una
dimension profunda de la espacialidad, ya que permite que
el cuerpo "habite” el espacio desde su propia sensibilidad y
memoria (Flores Herndindez, 2020). El disefio urbano inclusivo
tiene un impacto directo en esta experiencia, pues permite
que todos los individuos, sin importar sus capacidades,
puedan interactuar con la ciudad de manera plena. Desde la
fenomenologia de la tactilidad, esto implica disefiar espacios
que sean habitables desde el cuerpo, reconociendo que la
inclusion sensorial es tan importante como la accesibilidad
técnica. Como sefiala Flores Herndndez (2020), la experiencia
hdptica revela la dimension vivida del espacio, permitiendo
una apropiacion mds profunda e identitaria del entorno.

Por ello, el diseno debe considerar no solo la accesibilidad
visual, sino también la importancia de crear espacios que
fomenten lainteraccion sensorial y emocional, reconociendo
que la experiencia hdptica que integra tacto, movimiento

y percepcién corporal es esencial para una verdadera
inclusion espacial. Asi, el disefio sensorial no solo mejora la
calidad de vida de los habitantes, sino que también fortalece
la identidad urbana, al crear espacios que sean vividos de
manera integral por todos los sentidos, y especialmente a
traveés del cuerpo que siente y se mueve en el espacio (Flores
Herndndez, 2020).

La fenomenologia del espacio se enfoca en la forma
en que los individuos experimentan el espacio de manera
subjetiva, a traves de sus sentidos y su conciencia. Segun los
estudios fenomenoldgicos, el espacio no es simplemente un
contenedor fisico de actividades, sino una dimension vivida,
llena de significados y sentimientos. Este enfoque considera
que la experiencia del espacio es subjetiva e individual, y
depende de la interaccién directa con el entorno (Merleau-
Ponty, 1945/2005).

Desde esta perspectiva, la corporalidad se convierte en
el horizonte fundamental para comprender la relacion con el

Figura 32. Componentes fenomenoldgicos del espacio
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espacio. Segun Flores Herndndez (2020), el cuerpo no es un
objeto mds en el mundo, sino el punto de partida desde el
cual el mundo se manifiesta como experiencia. Es a traves del
cuerpo que se despliega la espacialidad vivida, permitiendo
que el sujeto se situe y oriente en su entorno. Dentro de esta
corporalidad, el tacto ocupa un lugar privilegiado, pues no se
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reduce a una sensacion epidérmica, sino que constituye un
modo de estar en el mundo. Flores Herndndez (2020) explica
que la tactilidad permite una experiencia simultdneamente
activa y pasiva del entorno, en la que el cuerpo no solo toca,
sino que también es tocado, generando una reciprocidad
que enriguece la relacion con el espacio.

El concepto de lugar y no-lugar, segin Marc Augeé (1992),
tiene una conexién profunda con la identidad urbana, ya que
la forma en que vivimos y nos relacionamos con los espacios
define en gran medida nuestra percepcion y conexion con la
ciudad. En un entorno urbano, la construccion de identidad
estd intimamente ligada ala experiencia de los lugares y alas
relaciones que establecemos en ellos.

Los lugares, cargados de historia y significados, son
los espacios donde las personas se sienten identificadas
y desarrollan un sentido de pertenencia. Augé (1992)
describe el lugar como un espacio “cargado de historia,
significados y relaciones humanas”’, un espacio donde “las
personas desarrollan un sentido de pertenencia” (p. 94). Estos
lugares representan el alma de la ciudad, ya que permiten
la construcciéon de la memoria colectiva y fomentan la
interaccion social entre sus habitantes. Las plazas, parques y
barrios tradicionales son ejemplos de lugares que permiten
que las personas se conecten entre si y con la historia que
les rodeqa, formando una comunidad cohesionada que
comparte valores, recuerdos y tradiciones. Estos espacios
se convierten en parte fundamental de la identidad urbana,
ya que son el reflejo de las relaciones sociales que definen el
cardcter de un lugar.

Por otro lado, los no-lugares, que Augeé (1992) describe
como espacios despersonalizados y funcionales, estdn
perdiendo cada vez mds importancia en la identidad urbanai.
"El no-lugar es el espacio en el que se disuelven las relaciones
sociales’, menciona Auge (1992), indicando que estos espacios
“carecen de historia y conexion social” (p. 115).

Los centros comerciales, las autopistas y los aeropuertos
son ejemplos de lugares que, aunque funcionales, no
favorecen la creacion de vinculos significativos entre las
personas. Estos no-lugares estdn disefiados para el trdnsito
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Figura 33. Representacion del lugar




Figura 34. Representacion del no lugar

y la eficiencia, pero carecen de la capacidad de generar un
sentido de comunidad o de pertenencia, [o que provoca una
disolucion de la identidad colectiva. La proliferacion de no-
lugares refleja un proceso de homogeneizacién urbana, en
el que se priorizan los aspectos funcionales y comerciales en
detrimento de los valores culturales y sociales que definen la
ciudad.

La relaciéon entre el lugar y el no-lugar en la ciudad
moderna revela una tensidn entre la conservacion de
la identidad urbana y la influencia de un urbanismo
globalizado y consumista. Los no-lugares, al ser espacios
donde la interaccion social es minima o inexistente,
contribuyen o la fragmentaciéon de las comunidades
urbanas y a la pérdida de los valores que dan forma a una
identidad colectiva. Mientras que los lugares siguen siendo
el corazén de la ciudad, ofreciendo a sus habitantes una
oportunidad para conectar con su historia, su cultura y entre
si, los no-lugares representan un vacio emocional y cultural,
un espacio que carece de la profundidad que caracteriza a
los lugares tradicionales.

La experiencia del espacio urbano estd intimamente
relacionada con cémo las personas perciben y viven la
ciudad a través de sus sentidos, emociones e interacciones.
Eduard Relph, en su obra Place and Placelessness (1976),
subraya que los lugares no son solo espacios fisicos, sino
experiencias vividas, cargadas de significados personales y
colectivos. Relph utiliza el concepto de “sentimiento de ser en
el lugar” para describir céomo los individuos no solo ocupan
el espacio, sino que lo habitan de manera subjetiva, creando
una conexidon emocional con él.Esta vivencia es multisensoriall,
pues involucra no solo la vision, sino también el olfato, el
gusto, el oido vy el tacto, lo que permite que la experiencia
urbana sea integral. La ciudad, entonces, se convierte en
un escenario complejo donde los sentidos interactuan para
formar una percepcion Unica, que va mds alla de la simple
observacion visual. Esta perspectiva resalta que, al caminar
por una ciudad, las personas experimentan una amalgama
de estimulos sensoriales que se combinan para formar una
experiencia completa y profundai.

El espacio de representacion y el concepto de habitar
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y el cuerpo en el espacio urbano son fundamentales para
entender como los seres humanos interactian con su entorno
urbano. Segun Lefebvre (1991), el espacio de representacion
hace referencia al espacio vivido, aquel que estd lleno de
significados simbdlicos, culturales y emocionales. Este espacio
es el que habitan las personas a través de sus experiencias
diarias, en el que el cuerpo interactia de manera activa y
consciente. En contraste con el espacio de representacion,
el espacio percibido es aquel que se organiza de manera
mds funcional y objetiva, como las calles y edificios, que se
ven desde una perspectiva mds estructural. El espacio de
representacion, por tanto, es mucho mds que una disposicion
fisica; es un espacio que refleja las relaciones sociales y los
valores de la comunidad.

En cuanto al habitar y el cuerpo en el espacio urbano,
este concepto se refiere a como el ser humano no solo ocupa
el espacio urbano, sino que también lo experimenta a traves
de su cuerpo. Segun Merleau-Ponty (1945), el cuerpo es el
medio a traves del cual nos relacionamos con el mundo v,
por tanto, el espacio urbano se experimenta de manera
corporal. El caminar por las calles, sentarse en un parque o
interactuar en un mercado son acciones que van mas alld
de la simple presencia fisica; son experiencias sensoriales y
emocionales que constituyen la relacion del cuerpo con su
entorno. En este sentido, el espacio urbano es tanto un lugar
de funcionalidad como de experiencia corporal, un espacio
que estd disefiado no solo para facilitar la circulacion, sino
también para fomentar experiencias sensoriales que influyen
en nuestra percepcion de la ciudad.
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FUNDAMENTO TEORICO

Metodologia en la Psicologia Cognitiva del Tacto: Un
Estudio Experimental

En su articulo "Desarrollos contempordneos en la
Psicologia del tacto’, Travieso Garcia (2002) emplea una
metodologiaexperimental centrada enla psicologiacognitiva
para explorar como los individuos perciben y procesan la
informacion tdctil. El estudio se basa principalmente en la
ejecucion de tareas de discriminacion tdctil, en las cuales los
participantes interactuan con diversos estimulos sensoriales,
como texturas, formas y superficies, utilizando Unicamente el
sentido del tacto, sin apoyo visual. Estas pruebas se llevan a
cabo en condiciones controladas para medir con precision
la capacidad de los sujetos para identificar y discriminar
objetos a través del tacto. Las variaciones en los estimulos
como la textura, la forma, el peso y la temperatura de los
objetos son elementos clave que el autor analiza, ya que
permiten obtener una vision detallada sobre cémo diferentes
caracteristicas fisicas impactan la percepcion tdctil y la
sensibilidad de los individuos (Travieso, 2002).

Un aspecto relevante en la metodologia de Travieso
(2002)essuenfoque enlamediciondelarespuestaemocional
de los participantes durante las interacciones tdctiles. A
través de encuestas y entrevistas post-experimentales, el
autor explora cémo los materiales con los que los individuos
entran en contacto pueden evocar respuestas emocionales,
ademds de las respuestas cognitivas asociadas a la
discriminacion de los objetos. Este enfoque no solo se limita a
la medicion de la precision y la agudeza del sentido tdctil, sino
que también pone en evidencia como el tacto puede influir
en el bienestar emocional de los participantes. Al incorporar
estas dimensiones emocionales en el andlisis, Travieso va
mds alld de las concepciones tradicionales del tacto como
un sentido meramente cognitivo, destacando su importancia
en la formacion de vinculos afectivos con los objetos y en la
construccion de laidentidad personal y social. Seguin el autor,
la capacidad de interactuar emocionalmente con el entorno
a traves del tacto refuerza el sentido de pertenencia y la
conexion con el espacio que habitan los individuos, 1o cual
es fundamental para la integracion social, especialmente en

contextos urbanos.

Ademds, Travieso (2002) introduce conceptos
relevantes como las affordances del tacto, refiriendose a las
posibilidades que los objetos y superficies ofrecen para la
accion tactil. El autor destaca que, mas alld de la percepcion
pasiva, el tacto implica una interaccion activa con el entorno,
en la que los usuarios perciben no solo las propiedades fisicas
de los objetos, sino también las oportunidades de accion que
estos proporcionan. En este sentido, las affordances tdctiles
permiten que los individuos interactien de manera mdads
efectiva con el espacio, lo cual es especialmente relevante
en el diseho de entornos urbanos accesibles, donde las
superficies pueden facilitar la exploracion y la navegacion de
las personas con discapacidad visual.

Asimismo, Travieso menciona el tacto dindmico, que
se refiere a la percepcion tdctil que ocurre a través del
movimiento, cuando las personas exploran objetos o
superficies en constante cambio. Este tipo de interaccion
tactil es fundamental para comprender como las personas
perciben el espacio de manera activa, ya que la informacion
tdctil se obtiene de forma continua y dindmica mientras
el cuerpo se desplaza o mueve las manos y dedos a
través de las texturas o formas. El tacto dindmico también
estd estrechamente relacionado con los procesos de la
estereognosis manual, que es la capacidad de reconocer un
objeto solo a través del tacto, sin la intervencion de la vista. La
estereognosis implica el uso de informacion tdctil combinada
con la memoria y la experiencia del cuerpo en el espacio,
permitiendo que las personas identifiquen y comprendan los
objetos con mayor precision.

La metodologia aplicada por Travieso también tiene
implicaciones importantes para el disefo de espacios
urbanos inclusivos. Al comprender que el tacto no solo es un
medio parala percepcion fisica del entorno, sino tambien una
via para la comunicacion emocional, los resultados de este
estudio pueden aplicarse en el disefio de entornos urbanos
que consideren las necesidades sensoriales de todas las
personas, incluyendo aquellas con discapacidad visual. El
estudio sugiere que integrar superficies tdctiles que faciliten
una experiencia emocionalmente rica no solo mejora la

71



accesibilidad, sino que también promueve la autonomia vy
la participacion activa de los usuarios en la vida urbana. En
este sentido, Travieso (2002) demuestra cémo el tacto, al ser
una herramienta de comunicacion afectiva y social, puede
desempenar un papel clave en la creacidon de espacios
mds inclusivos y con un mayor sentido de comunidad. Esta
metodologia experimental proporciona una comprension
mds profunda de las interacciones tdctiles y sus efectos,
abriendo un campo de estudio relevante para el disefio de
entornos urbanos accesibles y emocionalmente significativos
para todos.

Exploracién Tactil y Conexiéon Emocional a Través de
Materiales

La tesis doctoral “iImagen Tdctil, una representacion del
mundo” de Correa Silva (2008) aborda la percepcion tdctil
en el contexto de las obras de arte y los entornos disefiados
especificamente para ser experimentados a través del tacto.
La metodologia de su estudio es cualitativa, centrada en la
observacion directa y el andilisis de las interacciones tdctiles
de los participantes con diferentes materiales y superficies. A
través de esta observacion, la autora estudia las respuestas
emocionales y cognitivas que surgen durante la interaccion,
centrandose en como el tacto influye en las percepciones y
en la formacion de representaciones mentales del entorno.
Los participantes se sumergen en entornos sensorialmente
ricos y exploran materiales como madera, piedra y metal,
lo que les permite conectar emocionalmente con estos
elementos (Correa Silva, 2008).

Correa Silva (2008) también incorpora meétodos
participativos, invitando a los usuarios a describir sus
experiencias tdctiles y a reflexionar sobre las asociaciones
emocionales que establecen con los materiales que tocan.
Esta aproximacion permite no solo captar la percepcion
de las texturas, sino también explorar como los individuos
vinculaban esos estimulos tdctiles con recuerdos, emociones
y sensaciones culturales. De este modo, el tacto no solo se
entiende como una via para percibir las propiedades fisicas
de los objetos, sino como una herramienta para generar
experiencias sensoriales profundas y significativas. La autora
destaca que la interaccion tdctil tiene un papel central en la
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construccion de una experiencia estética y emocionalmente
rica, capaz de generar una conexion mds profunda con el
entorno.

En su estudio, Correa Silva también hace una distincion
importante entre diferentes modalidades del tacto, tales
como el tacto en movimiento y el tacto dindmico, que se
refieren a la percepcion tdctil experimentada durante el
desplazamiento o el cambio constante de posicion. Estos
tipos de tacto se vinculan estrechamente con la percepcion
haptica, que implica una interaccion mads activa del cuerpo
con el entorno, donde la sensacion no es solo de contacto
estdatico, sino de interaccion continua que implica cambios
en la presion, la textura y la forma, a medida que el cuerpo
se mueve por el espacio. Esta interaccion no solo mejora la
comprension fisica del espacio, sino que tambien influye
en la memoria y la forma en que el usuario se conecta
emocionalmente con el lugar.

Ademds, Correa Silva subraya el concepto de tacto
propioceptivo o tacto propistico, que serefiere alapercepcion
de la posicion y el movimiento del propio cuerpo en relacion
con su entorno. Este tipo de tacto es crucial en la creacion de
experiencias espaciales que permiten a los individuos no solo
reconocer los objetos que tocan, sino también comprender
como se mueven a través del espacio, ddndoles una
sensacion de pertenencia y control. De este modo, el tacto
propistico contribuye de manera significativa a la percepcion
del espacio urbano vy la construccion de identidad, ya que se
convierte en una herramienta de orientacion y navegacion
sensorial.

El estudio de Correa Silva resalta la importancia del
tacto en el disefio de entornos urbanos y espacios publicos.
Segun la autora, los espacios deben ser disefiados no solo
para ser accesibles, sino también para generar respuestas
emocionales a traves de la interaccion tactil. Esta perspectiva
implica que el disefio urbano debe incorporar materiales y
superficies que no solo sean funcionales, sino que también
fomenten una experiencia sensorial rica vy significativa,
creando vinculos emocionales con el entorno. Esto tiene
implicaciones importantes para la accesibilidad, la inclusion
y la conexion emocional de los individuos con su espacio,



destacando el papel del tacto en la creacion de lugares mds
humanos y afectivamente enriquecedores.

Métodos Experimentales en la Percepcion Haptica y su
Aplicacion en el Disefio

En el articulo “Percepcion hdptica de objetos y patrones
realzados: una revision” de Ballesteros (1993), la autora realiza
una exhaustiva revision de estudios previos sobre como los
individuos perciben objetos y patrones realzados mediante
el tacto. La metodologia que utiliza se basa en el andlisis de
diversos experimentos donde se evalua la capacidad de los
participantes para discriminar texturas y formas utilizando
Unicamente el tacto, sin la intervencioén visual. En los estudios
revisados, los participantes se enfrentan a patrones tdctiles en
relieve, como los utilizados en mapas tdctiles o superficies con
texturas distintivas, y se mide su capacidad para identificar
correctamente los detalles. De manera especifica, se evalla
la capacidad de las personas con discapacidad visual para
percibir patrones a través del tacto, dado que este sentido
se convierte en la principal fuente de informacidén sobre el
entorno (Ballesteros, 1993).

En cuanto al tacto, Ballesteros (1993) distingue entre
dos tipos principales: el tactil exploratorio, que se refiere
a la habilidad para identificar propiedades fisicas de los
objetos, y el tactil manipulativo, que involucra la interaccion
activa con los objetos, como moverlos o agjustarlos. Esta
clasificacion es clave para entender como las personas
utilizan el tacto de manera diferente segun la situacion o la
necesidad. Ademds, la medicion del tacto en este contexto
se redliza observando la capacidad de los participantes
para discriminar variaciones en las texturas o formas, lo que
permite cuantificar la sensibilidad tdctil y evaluar la eficiencia
conla que las personas perciben el entorno (Ballesteros, 1993).

Ballesteros (1993) también distingue otros tipos de tacto
que permiten una comprension mds detallada de como
interactuamos con nuestro entorno. En este sentido, la autora
introduce el concepto de tacto pasivo, que se refiere a la
percepcion tdctil cuando el cuerpo no realiza un esfuerzo
activo para explorar el objeto, como al tocar una superficie
sin moverla, solo sintiendo su presencia. Ademds, se refiere al

tacto pasivo secuencial, en el que el contacto tdctil ocurre en
una serie de etapas, es decir, cuando se explorauna superficie
de forma gradual y en una secuencia de movimientos sin
intencion explicita de manipular el objeto. Esta modalidad se
caracteriza por una experiencia tdactil mds pasiva, donde la
informacion se recibe de manera continua sin una accion
directa de la persona sobre el objeto.

Por otro lado, la autora también aborda el concepto
de tacto activo, que implica un contacto deliberado y
controlado con los objetos, donde el individuo se involucra
activamente en la exploracion, moviendo, tocando o
manipulando objetos de manera intencionada. Este tipo de
tacto permite una mayor profundidad en la interaccion, ya
que la accion del cuerpo sobre el objeto puede modificar o
qjustar la percepcion que se tiene de él.

Ballesteros (1993) también destaca la relevancia de la
percepcion hdptica en el disefio de entornos accesibles
para personas con discapacidad visual. La autora propone
gue el uso de patrones realzados y texturas en relieve puede
mejorar significativamente la capacidad de orientacion de
estas personas, ayuddndolas a desarrollar mapas mentales
mds precisos del entorno urbano. Se subraya la importancia
de disefiar espacios no solo funcionales, sino también que
ofrezcan una experiencia tdctil rica, capaz de fomentar
una conexidén emocional con el entorno. Asi, la percepcion
hdptica no solo cumple una funcion de discriminacion, sino
que también facilita la creacion de una representacion
mental mds completa del espacio urbano (Ballesteros, 1993).

La autora aborda la percepcion tdctil, kinestésica y
hdptica desde una perspectiva integral que conecta el tacto
con las sensaciones fisicas y emocionales del individuo. La
percepcion tdctil, segun Ballesteros, es el proceso por el cual
las personas perciben la textura, la forma vy las propiedades
fisicas de los objetos mediante el contacto directo, utilizando
principalmente las manos y los dedos. Esta forma de
percepcion se encuentra fuertemente relacionada con
la percepcion kinestésica, que involucra el conocimiento
del propio cuerpo en el espacio, ayudando a las personas
a interactuar y manipular objetos o a desplazarse por el
entorno.
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La percepcion hdptica, que engloba tanto el tacto
como la kinestesia, va mds alld de la simple discriminacion
de texturas. La autora subraya que la percepcion hdptica
permite a los individuos formar representaciones mentales
del entorno, lo que les ayuda a interpretar y comprender
mejor el espacio en el que se encuentran. Este tipo de
percepcion no solo involucra la capacidad para detectar
objetos, sino que también influye en la creacion de mapas
mentales que facilitan la orientacion vy la interaccion con el
entorno. En personas con discapacidad visual, por ejemplo,
la percepcion hdptica se convierte en una herramienta clave
paranavegar por su entorno, ya que les permite construir una
imagen mental detallada a partir del tacto.

Ballesteros (1993) también destaca la importancia de la
integracion de la percepcion tactil, kinestesica y hdptica en el
disefo de espacios accesibles y funcionales, particularmente
enentornos urbanos. Alintegrar patrones realzados y texturas
en relieve, es posible ofrecer a las personas, en especial a
aquellas con discapacidad visual, una mayor autonomia
en su navegacion espacial. Esta percepcion no solo es
crucial para la orientacion, sino tambien para generar una
experiencia emocionalmente ricay significativa, creando una
conexion mas profunda con el espacio. Segun la autora, el
tactoy la kinestesia juegan un papel fundamental en la forma
en que los individuos construyen su experiencia y memoria
del espacio, vy, por lo tanto, deben ser cuidadosamente
considerados en el disefo de entornos urbanos inclusivos y
accesibles (Ballesteros, 1993).

Estrategias Experimentales para el Estudio de la
Percepcion Haptica y su Impacto en el Disefio

En el articulo "Matter, Movement, Memory: Footnotes to
an Urban Tactile Design” (2021), M&ddlina Diaconu ofrece
una reflexion profunda sobre el predominio de la vision en la
arquitectura y el diseno urbano, cuestionando la invisibilidad
delos sentidos corporales, como el tacto y lakinestesia, dentro
de las prdcticas contempordneas. Diaconu argumenta que,
a pesar de ser fundamentales en la percepcion diaria del
espacio, estos sentidos han sido histéricamente relegados en
la planificacion urbana, lo que genera una desconexion entre
los ciudadanos y su entorno. En lugar de considerar la ciudad
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simplemente como un espacio visual, la autora propone
una mirada alternativa que ponga al cuerpo como punto
de partida para comprender el entorno, resaltando que la
ciudad "no es un mapaq, sino un espacio vivido tridimensional”
(Diaconu, 2021, p. 4). Asi, invita a los disefadores urbanos
a replantear la relacion entre las personas vy los espacios,
centrando la experiencia en la interaccion fisica del cuerpo
con los materiales y formas que configuran la ciudad.

Diaconu estructura su andilisis a traves de tres conceptos
clave: materia, movimiento y memoria, los cuales permiten
reconfigurar la experiencia urbana mdas alld de lo visual.
La materia, para Diaconu, no se refiere unicamente a
los materiales con los que se construye la ciudad, sino a
las cuadlidades sensoriales de estos, como la texturg, la
temperatura, la forma y el peso, que se perciben a través del
contacto directo con el cuerpo. La autora sefala que estas
cualidades materiales generan respuestas emocionales
y fisicas en los individuos, influenciando como se sienten y
recuerdan los espacios. Por ejemplo, al caminar sobre una
superficie rugosa de piedra o metal, el cuerpo no solo percibe
una textura, sino que establece una conexion afectiva con
ese lugar. La memoria, por otro lado, no se limita al recuerdo
intelectual, sino que se construye a traves de la memoria
corporal y afectiva, pues las sensaciones vividas en el
espacio dejan huellas fisicas en el cuerpo, creando vinculos
emocionales y afectivos con los entornos urbanos (Diaconu,
2021). Este tipo de memoria se activa cuando el individuo se
encuentra nuevamente con materiales, texturas o formas ya
conocidas, lo que permite reconstruir experiencias pasadas y
fortalecer el sentido de pertenencia al lugar.

Ademds, Diaconu introduce el concepto de espacio
tactil relacional, enfatizando que el espacio debe ser
comprendido como una interaccion continua y dindmica
entre los ciudadanos y su entorno. En este sentido, “leer” el
espacio no significa simplemente observarlo o medirlo con
herramientas técnicas, sino que implica una experiencia
corporal directa: “medirlo primero corporalmente, con los
dedos, las palmas, los codos, los brazos o los pies, antes de
traducirlo en nimeros” (Diaconu, 2021, p. 5). De esta maneraq,
el espacio no se entiende como una dimension abstracta
o estdtica, sino como un territorio que cobra sentido a



través de su relacion constante con los movimientos vy las
sensaciones del cuerpo. El movimiento, entendido como el
desplazamiento corporal dentro de la ciudad, se convierte
en un elemento fundamental para la percepcion sensorial
del entorno, transformando la ciudad en un espacio vivo y
dindmico, experimentado no solo visualmente, sino a través
de lainteraccion fisica y el recorrido (Diaconu, 2021).

A partir de estas ideas, la propuesta de Diaconu va mads
allad de la critica al disefo urbano centrado en lo visudal,
invitando a los arquitectos y urbanistas a pensar la ciudad
de manera mads inclusiva, considerando las diversas formas
de interaccion fisica que los individuos tienen con el espacio.
Para la autora, el disefio urbano debe ser concebido como
un medio para fomentar experiencias sensoriales ricas, en
las que el tacto y el movimiento sean elementos esenciales
que no solo estructuran el espacio, sino que también crean
un vinculo emocional y afectivo con los ciudadanos. Este
enfoque es especialmente relevante en contextos urbanos
donde la experiencia del espacio es diversa, como en el
caso de personas con discapacidad o adultos mayores,
quienes perciben y experimentan la ciudad de una manera
distinta, por lo que requieren un disefio mds accesible e
inclusivo. En este sentido, Diaconu aboga por una estetica
urbana encarnada, donde los materiales y las formas no
sean simplemente decisiones estéticas o funcionales, sino que
participen activamente en la creacion de una experiencia
vivida y compartida del espacio urbano (Diaconu, 2021).

Métodos Cudlitativos en la Investigacion Urbana:
El Enfoque de la Entrevista Caminada en la Percepcion
Sensorial del Espacio Urbano

En el articulo Street Phenomenology: The Go-Along as
Ethnographic Research Tool (2003), Kusenbach introduce
la entrevista caminada (Walk-Along Interview) como un
enfoque etnografico Ut para estudiar las experiencias
cotidianas de las personas mientras caminan por su entorno
urbano. Este método permite una interaccion mds directa
con el espacio que otras formas de recoleccion de datos,
como las entrevistas tradicionales o las observaciones
pasivas. Kusenbach sostiene que ‘el ‘go-along’ facilita
una comprension mads profunda del contexto cotidiano

de los participantes, al mismo tiempo que permite que
el investigador registre las percepciones sensoriales y
emocionales en tiempo real” (Kusenbach, 2003, p. 373). Este
enfoque resulta particularmente valioso para captar las
reacciones inmediatas de los participantes al interactuar
fisicamente con el espacio, permitiendo una exploracion mds
detallada de cémo las texturas, temperaturas y formas de los
materiales urbanos afectan las percepciones sensoriales, las
emociones y la identidad.

Kusenbach destaca que, a diferencia de otros metodos
etnogrdficos mas distantes, las entrevistas caminadas
permiten una “observacion participante integrada’, 1o que
significa que el investigador se convierte en un comparnero
de recorrido en lugar de un observador externo. De acuerdo
con Kusenbach, “‘caminar junto a los participantes permite
una interaccion mds directa con el espacio, lo que facilita
que el investigador comprenda las reacciones inmediatas
de los participantes a su entorno fisico” (Kusenbach, 2003, p.
374). Este enfoque hace que el investigador pueda observar
de manera mds natural las respuestas de los participantes
mientras se mueven por el entorno, especialmente en lo que
respecta a su relacion emocional con diferentes superficies y
materiales del espacio urbano. En este sentido, las entrevistas
caminadas permiten captar detalles que no siempre son
evidentes a traves de otros metodos mds formales, lo que
enriquece la comprension del impacto que el entorno tiene
sobre los individuos.

Este método, al centrarse en las experiencias sensoriales y
emocionales del participante durante el recorrido, ofrece una
valiosa perspectiva sobre como las personas se relacionan
fisicamente con su espacio urbano. Por ejemplo, mientras
caminan por diferentes dreas de la ciudad, los participantes
pueden expresar como las caracteristicas tdctiles de las
superficies del pavimento o la temperatura de un banco
afectan su comodidad o sus emociones. Asi, las entrevistas
caminadas proporcionan datos que permiten comprender
como los aspectos fisicos del entorno contribuyen a la
identidad de la ciudad vy a la percepciéon que los habitantes
tienen de ella. En resumen, esta metodologia facilita una
recoleccion de datos mds profunda y detallada sobre como
los individuos experimentan su entorno urbano a través del
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cuerpo vy los sentidos.

Etnografia Sensorial: Técnicas para Capturar la
Experiencia Multisensorial del Entorno Urbano

En su libro Doing Sensory Ethnography (2015), Sarah
Pink ofrece un enfoque detallado sobre como la etnografia
sensorial puede ser utilizada para explorar las experiencias
humanas mediante una inmersién profunda en los sentidos.
Pink argumenta que, para comprender de manera mds
completa como las personas interactdan con su entorno, es
necesario ampliar los métodos etnogrdficos tradicionales,
gue a menudo se centran exclusivamente en lo visual, para
incluir todos los sentidos. “La etnografia sensorial implica no
solo observar lo que las personas hacen, sino también cémo
experimentan el mundo a través de sus sentidos, lo que
abarca el tacto, el olfato, la vista, el gusto y la audicion” (Pink,
2015, p. 5). Este enfoque es fundamental porque reconoce
gue nuestras experiencias cotidianas son multimodales,
lo que significa que involucrar solo uno de los sentidos no
proporciona una imagen completa de como los individuos
perciben su entorno.

Pink subraya la importancia de herramientas como los
diarios sensoriales, las grabaciones de voz y la fotografia, que
permiten alos participantes reflexionar sobre sus experiencias
y registrar sus percepciones sensoriales de manera mds
profunda. Como ella sefiala, “el uso de herramientas como
el diario sensorial permite a los participantes reflexionar
sobre sus experiencias de manera profunda, capturando lo
que sienten y experimentan en el momento, mas alld de lo
que simplemente ven” (Pink, 2015, p. 10). Estas herramientas
permiten a los investigadores obtener datos mds ricos y
matizados sobre como los participantes perciben su entorno
en términos sensoriales y emocionales. Por ejemplo, en un
entorno urbano como el de Ambato, los residentes pueden
ser mds conscientes de la temperatura del aire, las texturas
bajo sus pies o los sonidos del trafico, lo cual influye en su
experiencia general del espacio.

El enfoque de Pink permite estudiar no solo lo que los

participantes ven, sino como lainteraccion sensorial completa
contribuye a su percepcion y experiencia emocional del
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lugar. Ademds, al involucrar al participante de manera
activa en el proceso de recoleccion de datos, este método
proporciona una forma mds natural y auténtica de capturar
las experiencias individuales de las personas. Asi, la ethografia
sensorial puede ser una herramienta poderosa para
entender como las caracteristicas tdctiles y sensoriales de
un lugar afectan la identidad urbana y la memoria colectiva
de sus habitantes. Este enfoque amplia la comprension del
espacio urbano, permitiendo que los investigadores exploren
como los sentidos contribuyen a las emociones y recuerdos
asociados con ciertos lugares.

Caminatas Sensoriales Urbanas: Explorando la
Identidad Urbana a Través de los Sentidos en la Ciudad

El articulo de Degen (2008), The Sensory Experience
of the Urban Environment: Reinterpreting the City through
Urban Sensory Walks, pone de manifiesto la importancia de
las caminatas sensoriales para reinterpretar la ciudad desde
una perspectiva mds rica y compleja. Degen sostiene que las
caminatas sensoriales permiten a las personas experimentar
la ciudad no solo como un espacio visual, sino también a
traves de otros sentidos, como el tacto, el olfato v la audicion.
Segun Degen, “las caminatas sensoriales ofrecen unamanera
de experimentar la ciudad de forma directa, permitiendo que
las personas se conecten con su entorno fisico a través de sus
sentidos y emociones” (Degen, 2008, p. 236). Este enfoque
invita a los participantes a explorar el espacio urbano a
través de una interaccién mds inmersiva y reflexiva, tomando
en cuenta como cada sentido influye en la percepcion de la
ciudad.

Degen resalta que la ciudad es un “paisaje tactil, auditivo
y emocional’, y no solo un paisaje visual. "Al caminar por
el espacio urbano, las personas No solo se mueven de un
lugar a otro, sino que experimentan y sienten el entorno de
una manera que va mas alld de lo visual, involucrando los
sentidos de una manera compleja y significativa” (Degen,
2008, p. 238). Esta vision amplia la comprension de la ciudad,
sugiriendo que la percepcion de un lugar estd influenciada
por la interaccion fisica con su entorno, no solo por lo que se
ve. La textura de una superficie, los sonidos que emanan de
las calles y los olores del aire son factores que afectan como



los individuos se relacionan emocionalmente con los lugares
por los que transitan.

Las caminatas sensoriales tambien revelan como los
elementos fisicos de la ciudad contribuyen a la construccion
de la identidad urbana. Segun Degen, estas caminatas
permiten a los participantes reflexionar sobre como los
materiales, sonidos y olores asociados con ciertos lugares
generan vinculos emocionales y recuerdos, lo que influye en
su sentido de pertenencia y su identidad dentro de la ciudad.
Este enfoque puede ofrecer una nueva perspectiva sobre
como los residentes de Ambato perciben y se relacionan con
su entorno, brindando datos valiosos sobre las sensaciones
que generan estos elementos fisicos en su percepcion del
espacio urbano.

Disefo Tactil en la Arquitectura: La Integracién de los
Sentidos en la Experiencia del Espacio Urbano

En The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses
(1996), Juhani Pallasmaa ofrece una perspectiva innovadora
sobre como la arquitectura y los entornos urbanos deben
involucrar todos los sentidos, no solo la vista. Pallasmaa
sostiene que “la arquitectura debe ser sentidag, tocada, oida
y experimentada en su totalidad por el cuerpo humano”
(Pallasmaa, 1996, p. 28). Este enfoque resalta la importancia
del tacto como un sentido esencial en la experiencia de los
espacios, especialmente en los contextos urbanos, donde
las personas interactuan fisicamente con los materiales y las
superficies que componen la ciudad. Pallasmaa argumenta
que los edificios y las ciudades no solo deben ser observados,
sino que deben ser vividos y sentidos a traves de la piel, lo
que implica una experiencia mds profunda y sensorial del
espacio.

Segun Pallasmaa, “el cuerpo humano es el centro de
toda percepcion del entorno, y la arquitectura debe ser
disefada de manera que involucre al cuerpo completo, no
solo los ojos” (Pallasmaa, 1996, p. 32). Esta afirmacion subraya
la importancia de la interaccion tdctil con el entorno urbano,
y propone que el disefo de la ciudad debe tener en cuenta
cémo los materiales y superficies afectan a las personas
fisicamente. La teoric de Pallasmaa es relevante para

entender como los espacios urbanos de una ciudad como
Ambato pueden generar una conexion mds fuerte con los
residentes al involucrar todos los sentidos, y no solo la vista, en
la experiencia diaria.

El enfoque de Pallasmaa también tiene implicaciones
para el disefio y la planificacion urbana, sugiriendo que los
entornos deben ser pensados para ser experimentados
fisicamente, no solo visualmente. En este sentido, el disefio
urbano debe ser concebido no solo para ser funcional o
estéticamente agradable a la vista, sino también para ser
sentido, tocado y vivido a traves del cuerpo, lo que refuerza
la relacion emocional de los habitantes con su ciudad. Esto
es crucial para el entendimiento de como las personas se
conectan con los lugares a traves de sus experiencias tdctiles
y como estos lugares pueden influir en la identidad urbana.

La construccion de una identidad urbana inclusiva,
que considere la experiencia sensorial del espacio desde
el sentido del tacto, estd respaldada por un conjunto de
normativas juridicas que reconocen el derecho de todas
las personas a participar plenamente en la vida urbanag,
sin distincion de capacidades. La legislacion ecuatoriana,
alineada con los instrumentos internacionales, promueve |a
accesibilidad universal como una condicion indispensable
para garantizar entornos urbanos mads humanos, sensibles y
democrdticos.

La Constitucion de la Republica del Ecuador (2008)
establece el marco fundamental para la garantia de
derechos vy la equidad social, reconociendo en su articulo
11 lo igualdad ante la ley y prohibiendo toda forma de
discriminacion, incluidas las derivadas de la discapacidad.
En este contexto, el articulo 47 dispone que el Estado debe
adoptar medidas especificas para asegurar el ejercicio
pleno de los derechos de las personas con discapacidad, o
que incluye el acceso adecuado y seguro al entorno fisico.
Esta disposicion se conecta directamente con la necesidad
de planificar ciudades que integren diversas formas de
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percepcion del espacio, incluyendo la experiencia tdctil como
una via para fortalecer el sentido de pertenencia e identidad
urbana. En este sentido, la Constitucion ofrece un respaldo
crucial para la creacion de espacios urbanos inclusivos,
como en el centro de Ambato, donde las percepciones
sensoriales, especialmente la tdctil, juegan un rol fundamental
en la construccion de la identidad urbana.

En consonancia con la Constitucion, la Ley Orgdnica de
Discapacidades (2012) refuerza el enfoque de accesibilidad
como un principio transversal en el desarrollo urbano,
reconociendo la accesibilidad universal como un derecho
fundamental. Esta ley establece que los gobiernos auténomos
descentralizados deben implementar politicas inclusivas
en la planificacion, disefo y uso del espacio publico. De
esta maneraq, la ley habilita la incorporacion de elementos
tdactiles en el entorno urbano, como superficies adaptadas,
sefAalética hdptica y otros recursos que faciliten la interaccion
de todas las personas con el espacio urbano. Este enfoque
multisensorial, que considera las diversas formas de
percepcion del entorno, favorece la apropiacion colectiva
del territorio y contribuye a la construccion de una identidad
urbana compartida, lo que resulta clave para la investigacion
sobre la experiencia sensorial tactil en Ambato.

El Cédigo Orgdnico de Organizacion Territorial,
Autonomia y Descentralizacion (COOTAD) establece que
los municipios deben garantizar la accesibilidad en todos los
aspectos de la gestion urbana, desde la planificacion hasta
la ejecucion de obras. Para el caso de Ambato, un centro
histérico cargado de memoria colectiva, el COOTAD impulsa
la necesidad de intervenciones que consideren el sentido
del tacto a través de elementos como texturas del suelo,
senderos podotdctiles y recorridos inclusivos. Este marco
legal proporciona la base para que el disefio urbano en
Ambato considere la accesibilidad sensorial, enriqueciendo
la experiencia del espacio y fomentando la integracion social
a través de la participacion activa en el entorno urbano.

En cuanto a los aspectos técnicos, las Normas Técnicas
Ecuatorianas (INEN), especificamente la NTE INEN 2247:2013
y la NTE INEN-ISO 21542, son fundamentales para garantizar
la accesibilidad sensorial en el entorno construido. Estas
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normativas establecen pardmetros especificos para el
disefio de elementos urbanos accesibles desde lo tdctil, tales
como pisos con texturas diferenciadas, sistemas de guia para
personas con discapacidad visual, y otros elementos clave
para una experiencia urbana multisensorial. Estas normas
resultan esenciales para guiar la creacidn de espacios tdctiles
en Ambato, contribuyendo a que la ciudad sea mds accesible
y ofrezca una experiencia enriquecedora a través del tacto,
fortaleciendo la conexion emocional de los ciudadanos con
su entorno.

Por su parte, lao Convencion sobre los Derechos de las
Personas con Discapacidad (CDPD), adoptada por las
Naciones Unidas y ratificada por Ecuador en 2008, establece
el derecho de las personas a vivir de forma independiente
y participar plenamente en todos los aspectos de la vida.
El articulo 9 de esta convencion resalta la importancia de
garantizar el acceso al entorno fisico, la informacion, la
comunicaciony los servicios, teniendo en cuenta la diversidad
de modos de percepcion sensorial. Esta convencion refuerza
el derecho de las personas con discapacidad a interactuar
plenamente con su entorno, lo cual es clave en la propuesta
de integrar la experiencia tdctil en el disefio de espacios
urbanos, como se plantea para el centro de Ambato.

Para finalizar, la Agenda 2030 para el Desarrollo
Sostenible, particularmente en su Objetivo 11, promueve la
creacion de ciudades y comunidades inclusivas, seguras
y sostenibles, con especial énfasis en las personas con
discapacidad.La agenda subrayalanecesidad de garantizar
el acceso universal a los espacios publicos, lo que implica un
disefo urbano que no solo sea accesible, sino que también
proporcione una experiencia enriquecedora para todos los
sentidos. Este objetivo se alinea directamente con el enfoque
de la investigacion sobre la experiencia sensorial tdctil en
Ambato, al promover una vision de ciudad inclusiva donde la
accesibilidad sensorial sea un eje centrall.

Esta claro que el marco legal ecuatoriano e internacional
establece un solido respaldo para el desarrollo de politicas
urbanas gue integren la experiencia sensorial, especialmente
desde el tacto, como via para fortalecer la identidad urbana.
En el contexto del centro de Ambato, estas normativas



permiten repensar el disefio del espacio publico desde una
optica sensorial e inclusiva, reconociendo que la ciudad no
solo se ve, sino que se toca, se siente y se vive con todos los
sentidos.

Figura 36é. Elementos del marco legal
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LINEA Y SUB LINEA DE INVESTIGACION

Linea de investigacion 1. Sistemas Territoriales (EUT Estudios
Urbanos Territoriales).

SUB - LINEA

Estructura y Sistemas Urbanos

ENFOQUE DE INVESTIGACION

El enfoque que orienta esta investigacion es de cardcter
cudlitativo, ya que el objetivo no es cuantificar datos
ni establecer patrones estadisticos, sino comprender la
manera en que las personas se relacionan sensorialmente
con el entorno urbano a través del sentido del tacto. El
interés principal se centra en explorar las percepciones,
emociones, recuerdos vy significados que emergen de la
experiencia corporal en el espacio publico, particularmente
en el contexto del centro de Ambato. El contacto con los
materiales, las texturas del suelo, los muros, el mobiliario
urbano y otros elementos fisicos se convierte en una fuente
valiosa para interpretar como los individuos sienten y hacen

suya la ciudad. El enfoque cualitativo ofrece las herramientas
necesarias para captar estas experiencias sutiles y subjetivas,
gue no siempre son visibles desde perspectivas mds técnicas
o cuantitativas, pero que resultan fundamentales para
entender la construccion simbdlica y afectiva del entorno.

Este tipo de aproximacion permite acercarse a la ciudad
desde o humano, lo cotidiano vy lo sensorial, reconociendo
que el cuerpo no solo habita el espacio, sino que también
lo percibe, lo interpreta y lo transforma. A través de técnicas
como la observacion directa, las entrevistas en profundidad
y el recorrido urbano guiado, es posible identificar como el
tacto influye en la forma en que las personas se apropian del
lugar, generan vinculos con ciertos espacios y construyen
un sentido de pertenencia. La dimension tdctil del habitar
urbano, muchas veces relegada en los estudios tradicionales,
adquiere aqui un papel central como medio de expresion
y como canal de relacion entre el sujeto y su entorno. Esta
perspectiva permite recuperar una mirada mds sensible e
inclusiva de la ciudad, donde la experiencia del cuerpo se
reconoce como una herramienta clave para comprender la
identidad urbana.

NIVEL DE INVESTIGACION

El enfoque metodoldgico de esta investigacion combina
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tres niveles complementarios, cada uno necesario para
comprender de manera integral la experiencia sensorial tactil
en el espacio urbano.

Es EXPLORATORIO porque se aborda una temdtica
novedosa y poco estudiada en el contexto local, lo cual
exige recurrir a investigaciones y metodologias desarrolladas
en otros paises, adaptandolas para construir un mMmarco
conceptual y técnico desde cero. Es DESCRIPTIVO porque
permite identificar y caracterizar los elementos materiales
del paisaje urbano tdctil como texturas, superficies y formas
registrando como estos son percibidos por el cuerpo
en los recorridos cotidianos. Por ultimo, es RELACIONAL
porgque busca analizar como estas experiencias tdactiles se
vinculan con -procesos subjetivos como la construccion de
identidad urbana, la activacion de la memoria colectiva
y el fortalecimiento del sentido de pertenencia al lugar,
estableciendo asi conexiones significativas entre el cuerpo, el
espacio y la dimension simbdlica del territorio.

TIPO DE INVESTIGACION

Eltipo de investigacion combina distintas aproximaciones
que permiten comprender como las personas perciben y se
relacionan con el entorno urbano desde el cuerpo.

Por su nivel de profundidad, es una investigacion
exploratoria, descriptiva y relacional, ya que se aproxima a
una temdtica poco tratada localmente, identifica elementos
tdctiles del paisaje urbano, y analiza como estas experiencias
se vinculan con la identidad y el sentido de pertenencia.
- Por la naturaleza de los datos, es cualitativa, porque se
enfoca en las vivencias, percepciones y significados que las
personas construyen a partir del contacto con el espacio.
- Por los medios de obtencion de informacion, combina un
enfoque documental, de campo y participativa, integrando
la revision tedrica con la observacion directa, recorridos
sensoriales y el didlogo con los usuarios del lugar.

Es por ello por lo que el enfoque de campo posibilita
una aproximacion directa al objeto de estudio, a través de
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la observacion e interaccion con el espacio fisico y de las
condiciones materiales que configuran el centro de Ambato
como un entorno cargado de significados sensoriales, como
lo plantea Merleau-Ponty (1945), quien destaca laimportancia
del cuerpo vy los sentidos en la experiencia del mundo fisico.
Esta dimension es esencial para registrar in situ las texturas,
recorridos, superficies y elementos urbanos que dan forma
al paisaje tdctil cotidiano, de acuerdo con Relph (1976), quien
resalta la relacion directa entre los sentidos vy la percepcion
del lugar, contribuyendo a la construccion de la identidad
urbana.

A ello se suma una estrategia metodolodgica participativa,
expresada principalmente en la aplicacion de etnografia
sensorial a traves de caminatas sensoriales tdctiles, tal como
Pink (2009) sefnala, al afirmar que esta técnica permite
una comprension mds profunda del espacio, involucrando
las experiencias corporales de los participantes como
una fuente de conocimiento vdlida. Esta técnica permite
involucrar a los propios usuarios del espacio en la produccion
de conocimiento, reconociendo el valor de sus vivencias
corporales como fuente legitima de andlisis.

La participacion activa de los sujetos no solo enriquece
el contenido empirico del estudio, sino que también permite
revelar dimensiones del espacio que usudlmente quedan
fuera del alcance de metodologias convencionales, como
subraya Cresswell (2015), quien destaca como el cuerpo
en movimiento puede revelar aspectos del espacio urbano
gue otras metodologias no logran captar. En conjunto, estos
tres enfoques se articulan para construir una mirada critica,
situada y sensible sobre la relaciéon entre cuerpo, sentido del
tacto y pertenencia urbana, tal como Tuan (1977) enfatiza,
sefalando que la experiencia sensorial de un lugar es
fundamental para la construccion de su identidad y sentido
de pertenencia.

POBLACION Y MUESTRA
Poblacién 1: Usuarios del espacio publico

Muestra 1: 19 para caminata 1y 10 para caminata 2



La poblacién 1 considerada en esta investigacion
corresponde a los usuarios del espacio publico del centro
de Ambato, es decir, aguellas personas que interactuan
cotidianamente con el entorno urbano a través de
actividades como el trdnsito, el comercio, la residencia o la
recreacion. Esta poblacion es clave para comprender como
la experiencia sensorial tdctil influye en la percepcion vy
apropiacion del espacio, y como estas vivencias contribuyen
a la construccion de la identidad urbana local.

A partir de esta poblacion, se selecciond una muestra 1
intencional compuesta por 19 personas para la caminata
Ruta 1y 10 personas para la caminata Ruta 2, elegidas por
su contacto directo con el espacio publico. La muestra
busca recoger percepciones subjetivas sobre elementos
tdctiles presentes en el entorno como texturas de materiales,
temperatura  de superficies, vegetacion o mobiliario
urbano con el objetivo de analizar como estas sensaciones
configuran vinculos afectivos, memorias colectivas y sentidos
de pertenencia en el espacio urbano ambateno.

Poblacién 2: Espacio Publico del barrio “El Espariol” el
Centro de Ambato

Muestra 2: Rutas

La poblacién 2 abordada en esta investigacion
corresponde al espacio publico del barrio “El Espafiol’,
ubicado en el centro de Ambato, un sector significativo por
su riqueza historica, su morfologia urbana y su diversidad
de actividades cotidianas. Este entorno fisico constituye un
escenario clave para el andlisis de la experiencia sensorial
tactil, al contener una variedad de elementos urbanos
como texturas de pavimento, superficies murales, mobiliario,
vegetacion y materiales constructivos.

A partir de esta poblacion se definid una muestra 2
compuesta por rutas especificas dentro del barrio, las
cuales fueron seleccionadas por su alto trdnsito peatonal,
su diversidad de estimulos tdctiles y su capacidad para
representar distintas  situaciones espaciales. Estas rutas
serdn utilizadas como recorridos base para la realizacion de
caminatas sensoriales tdctiles, una técnica metodoldgica que

permite registrar las percepciones hdpticas de los usuarios en
movimiento, favoreciendo una lectura del espacio urbano
desde el contacto directo y la experiencia corporal. A través
de estas caminatas se busca identificar como el tacto influye
en la apropiacion del espacio publico y en la construccion de
identidad urbana en el contexto ambateno.

Muestra 3: Persona no Vidente

La muestra 3 corresponde a una entrevista con el Sr.
Segundo Alejandro Jdcome, de 64 afos, una personda no
vidente que se desenvuelve de manera independiente en
su negocio, ubicado en el IESS de Latacunga, donde opera
un kiosco. El objetivo de esta entrevista es comprender como
el Sr. Jdcome percibe y navega su entorno en el espacio
urbano, asi como coémo las percepciones tdctiles y otros
sentidos influyen en su capacidad para gestionar su negocio
de manera auténoma.
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Figura 37. Metodologia

LiINEA

Sistemas Territoriales (EUT
Estudios Urbanos Territoriales)

ENFOQUE

Cualitativo

NIVELES DE
INVESTIGACION

Exploratorio
Descriptivo
Relacional

TECNICA 1: ANALISIS DOCUMENTAL Y ENTREVISTA

La técnica de andlisis documental consiste en la
recopilacion y revision detallada de literatura especializada,
con el objetivo de identificar y extraer informacion relevante
sobre el tema de estudio. En este caso, se seleccionaron seis
documentos que abordan en profundidad la percepcion
tdctily como se experimenta el sentido del tacto en el espacio
urbano. Estos estudios son esenciales para comprender
la relacion de las personas con las superficies, texturas y
materiales que conforman el entorno urbano, permitiendo
identificar y clasificar los diferentes estimulos tdctiles que
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SUB LINEA

Estructura y Sistemas
Urbanos

TIPO DE i
INVESTIGACION

Profundidad: Exploratoria, descriptiva,
relacional

Datos: Cualitativa

Informacion: Documental, de campo,
participativa

POBLACION

Poblacion 1: Usuarios del espacio publico
Poblacion 2: Espacio Publico del barrio “El
Espanol” el Centro de Ambato

se encuentran en la ciudad. La revision de estos estudios es
crucial para sentar las bases tedricas del proyecto, ya que
nos permite conocer los enfoques y metodologias utilizadas
por expertos en la materia. Entre los autores y estudios
consultados destacan Asiye Nisa Kartal, Sahar Ostadi,
Soledad Ballesteros, Pilar Correa Silva, Germdn Gonzdlez
Quiroz, José Rafael Bosmediano Taipe, Michal Nowosielski
y Agnieszka Nowolsielska, quienes han aportado valiosa
informacion sobre la clasificacion y andlisis de estimulos
tdctiles y sensoriales en el contexto urbano.

En paralelo, se lleva a cabo una entrevista con el Sr.
Segundo Alejandro Jacome, una persona no vidente de 64
anos que opera su propio kiosco de manera independiente
en el IESS de Latacunga. Esta entrevista tiene como propdsito
obtener una perspectiva directa sobre como una persona



no vidente percibe y se desenvuelve en el espacio urbano,
particularmente en su interaccion diaria con el entorno
mientras realiza tareas como sacar copias y gestionar
trdmites.

La finalidad de la entrevista es comprender en
profundidad como el Sr. Jacome utiliza sus sentidos,
especialmente el tacto, para navegar por el entorno,
interactuar con los objetos y las personas a su alrededor, y
manejar su hegocio de manera autonoma. A traves de este
andilisis, se busca obtener informacion sobre las estrategias
y métodos que emplea para identificar y adaptarse a las
caracteristicas del espacio urbano, lo cual nos permitird
enriquecer el estudio tedrico sobre la percepcion tdctil en la
ciudad, brindando una dimension prdctica y realista sobre
como las personas no videntes viven y se relacionan con su
entorno.

La técnica de andlisis documental y la entrevista con
el Sr. Segundo Alejandro Jacome proporcionan unad vision
profunda y completa del tema. El andlisis documental
establece una solida base tedrica a traveés de la recopilacion
y revision de estudios previos sobre la percepcion tdctil en
el espacio urbano, mientras que la entrevista ofrece una
perspectiva real y vivencial de cémo una persona no vidente
interactla y se adapta a su entorno. La combinacion de
estos enfoques nos permite no solo entender los aspectos
académicos y metodologicos de la percepcion tdctil, sino
también cémo se manifiesta en la vida cotidiana de quienes
viven sin vision. Esta integracion de teoria y experiencia
prdctica facilita una comprension mds rica y matizada de
cémo las personas con discapacidad visual perciben y se
apropian del espacio publico, brindando una vision integral
de la interaccion sensorial con el entorno urbano.

INSTRUMENTO PARA LA TECNICA 1: MATRIZ DE
RECOPILACION Y GUIA DE ENTREVISTA

Elinstrumento que serd utilizado para la técnica 1 consiste
en una matriz de recopilacion, cuyo propodsito es reunir y
organizar de forma sistemditica la informacion extraida de los
diferentes estudios y autores escogidos. Esta matriz permitird
clasificar y almacenar claramente las categorias tdctiles,

tipos de movimientos, elementos sensoriales y metodologias
identificadas en los trabajos de los autores seleccionados. De
esta manera, se facilita la visualizacion ordenada de toda
la informacién relevante antes de proceder a un andlisis
comparativo. Cada estudio aportard su propia matriz o
esquema analitico, cuyos datos serdn integrados en esta
matriz de recopilacion, asegurando un control riguroso y un
seguimiento adecuado de los datos recolectados para la
posterior fase de andilisis. (Anexo 2)

Por otro lado, el instrumento para la entrevista con el Sr.
Segundo Alejandro Jacome serd una guia estructurada de
preguntas abiertas, disefada para explorar su percepcion
del entorno urbano y como interactua con él a través de
sus otros sentidos, principalmente el tacto. La guia incluird
preguntas que abordan su experiencia diaria no solo en
su kiosco, sino tambien en el espacio urbano que lo rodeaq,
indagando sobre las estrategias que utiliza para navegar
y como identifica y da identidad a los espacios a traves de
su percepcion tdctil. Ademds, se buscard entender como
utiliza su sentido del tacto y otros recursos para reconocer
diferentes espacios dentro de la ciudad, y si esto le permite
sentir una conexion o apropiacion del lugar. Este instrumento
tiene como objetivo obtener una vision detallada de sus
metodos, proporcionando datos cualitativos solbre como las
personas no videntes perciben y se relacionan con el entorno
urbano, ademds de como el tacto puede dar identidad a
los espacios. La entrevista serd grabada y transcrita para su
posterior andlisis, integrando los hallazgos con la informacion
obtenida de los estudios documentales. (Anexo 3)

PROCESAMIENTO DE DATOS: MATRIZ COMPARATIVA'Y
RED DE IDEAS

Para el procesamiento de la informacion recopilada,
se empleard una matriz comparativa que permitird cruzar,
contrastar y analizar los datos registrados en la matriz de
recopilacion. Esta matriz comparativa estard estructurada
bajo criterios comunes, tales como categorias de texturas,
tipos de movimiento, métodos de identificacion y hallazgos
principales de cada estudio. A traves de este procedimiento
se podrdn identificar similitudes, diferencias, patrones
recurrentes y vacios en la informacion, posibilitando un
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andlisis cudlitativo y cuantitativo riguroso. Este proceso
de andlisis garantizard que las conclusiones sean solidas
y fundamentadas, aportando una comprension integral
y profunda de la percepcion tdctil en el espacio urbano
y permitiendo identificar dreas potenciales para futuras
investigaciones. (Anexo 4)

En cuanto a la entrevistq, la red de ideas para el andlisis
incluird la evaluacion de como la persona percibe y clasifica
las diferentes texturas y superficies del entorno urbano. Se
indagard sobre las estrategias que emplea para reconocer
puntos de referencia en su entorno, los meétodos utilizados
para identificar las caracteristicas tdctiles de su espacio de
trabagjo y como estos métodos se aplican en otros lugares
publicos. La red de ideas también explorard como se
experimenta la interrelacion entre el tacto y el sonido en
el entorno, y si los elementos tdctiles contribuyen a darle
identidad a ciertos lugares dentro de la ciudad. A través de
este enfoque, se buscard identificar patrones de interaccion
sensorial que puedan ser comunes entre los participantes de
la entrevista, permitiendo contrastar sus percepciones con
las observaciones obtenidas en los estudios documentales.
Esta red de ideas facilitard la integracion de la informacion
de la entrevista en el andlisis comparativo, enriqueciendo los
hallazgos y proporcionando una perspectiva prdctica que
complementa los datos tedricos obtenidos en la investigacion
documental.

TECNICA 2: OBSERVACION

La segunda técnica serd fundamental para identificar y
analizar de manera directay sistemdtica los espacios urbanos
que presentan unamayor variedad y presencia de materiales
tactiles relevantes para la percepcion sensorial. Mediante
esta exploracion minuciosa del entorno, se podrd detectar
con precision aquellas dreas que ofrecen una diversidad
significativa de texturas, superficies y elementos tdactiles que
contribuyen a la experiencia sensorial de los usuarios. Esta
observacion permitird plantear rutas especificas para las
caminatas sensoriales tactiles, asegurando que los recorridos
incluyan puntos estrategicos o hitos que maximicen la riqueza
y variedad tdctil del espacio urbano. Ademds, la técnica
favorece una comprension contextualizada del entorno,
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al permitir evaluar como los materiales estdn distribuidos y
como influyen en la interaccion sensorial de las personas con
el espacio.

INSTRUMENTO PARA LA TECNICA 2: FICHAS DE CAMPO

Como instrumento para esta técnica se empleardn
fichas de campo detalladas, disefiadas para registrar
meticulosamente las caracteristicas fisicas de los materiales
presentes en los espacios observados, tales como su textura,
composicion, estado de conservacion y ubicacion precisa.
Estas fichas facilitan la sistematizacion de la informacion
recolectada, permitiendo organizar los datos de manera
coherente y estructurada para su andilisis posterior. A partir
de estainformacion, se definirdn las rutas y la accesibilidad de
cada tramo. Estas pruebas permitirdn ajustar los recorridos,
optimizando su duracién y relevancia tdctil, hasta seleccionar
una ruta final que garantice una experiencia tdctil completa,
diversay representativa del espacio urbano estudiado.

Para esta observacion se requieren dos fichas que
facilitaran la recopilacion completa y detallada de la
informacion necesaria.

Ficha de observacion de hitos y elementos importantes:
Esta ficha estard destinada a identificar y registrar los
hitos relevantes dentro del drea de estudio, asi como
los equipamientos y otros elementos patrimoniales que
conforman el barrio. El andlisis permitird comprender la
importancia de estos componentes y su relacion con el
espacio. (Anexo 5)

Fichadeobservaciéndeltiempoydiversidaddetexturas:
La segunda ficha se centrard en evaluar la duracion del
recorrido vy la diversidad de estimulos tdctiles presentes a lo
largo de laruta. Se prestard especial atencion a las diferentes
texturas y caracteristicas sensoriales que puedan enriquecer
la experiencia del usuario durante las caminatas. (Anexo 6)

PROCESAMIENTO: MAPAS

El procesamiento de los datos recolectados se
redlizard a través de la elaboracion de un mapa, que



representard visualmente las rutas definidas y los hitos
tdctiles seleccionados dentro del espacio urbano. Este mapa
facilitard la interpretacion espacial de la caminata final,
permitiendo visualizar con claridad la distribucion y relacion
entre los distintos puntos sensoriales a lo largo del recorrido.
Paralelamente, se incorporardn fotografias que mostrardn
la concentracion, diversidad de texturas presentes en cada
punto observado. Estos graficos apoyardn la seleccion de la
ruta final, evidenciando la riqueza tdctil del recorrido elegido.
En conjunto, estos instrumentos proporcionardn un andlisis
integral que vincula la experiencia sensorial tdctil con la
organizacion y configuracion espacial del entorno urbano.

TECNICA 3: CAMINATAS SENSORIALES TACTILES
SENSTALK 'Y SENSORY SAMPLE

La tercera técnica aplicada en esta investigacion
corresponde a las caminatas sensoriales tdctiles, una
metodologia cudlitativa que permite a los participantes
experimentar y registrar de manera directa las sensaciones
tdctiles en el espacio urbano. Durante estas caminatas, los
participantes recorren diversas dreas estratégicamente
seleccionadas para identificar y relacionar las variadas
texturas, materiales y elementos tdctiles presentes en el
entorno. Esta técnica no solo facilita una aproximacion
experiencialy vivencial ala percepcion del tacto en el espacio
urbano, sino que también posibilita captar la interaccion
sensorial y emocional que las personas establecen con las
superficies y objetos que forman parte del entorno cotidiano.
De esta forma, se obtiene una comprensiéon profunda vy
contextualizada del papel que desempena el tacto en la
construccion de la experiencia urbana.

Ademds, se llevard a cabo una caminata piloto con las
fichas y las rutas previamente definidas para iniciar con las
caminatas reales. Esta caminata de prueba tiene como
objetivo asegurarse de que todos los aspectos logisticos
y metodologicos estén correctamente alineados antes de
proceder con las caminatas definitivas. Durante la prueba,
se verificard el tiempo necesario para completar cada
tramo del recorrido, asegurando gue no haya interrupciones
imprevistas y que se mantengala fluidez del proceso. Tambien
se evaluardn los materiales utilizados, como las fichas de

observacion, para asegurarse de gque sean funcionales
y fdciles de usar por los participantes, garantizando que
puedan registrar adecuadamente sus  percepciones
sensoriales. Esta fase de prueba proporcionard informacion
valiosa para ajustar cualquier detalle en la metodologia vy
asegurar que las caminatas reales se realicen de manera
eficaz y productiva.

Para el estudio se proponen dos tipos de caminatas con
enfoques diferentes para recopilar informacion sensorial del
entorno:

SensTalk (Conversacion Sensorial)

Esta dindmica consiste en realizar grabaciones donde
una persona, con los ojos vendados, va describiendo en voz
alta las sensaciones que experimenta durante el recorrido.
Se trabaja en grupos de dos personas: una persona habla y
expresa sus percepciones mientras estd vendada, y la otra
se encarga de hacer preguntas que constan en las fichas y
graboar la informacion.

Sensory Sample (Muestra Sensorial)

En esta caminata colectiva, el grupo de participantes
completa una ficha especifica mientras recolecta muestras
tdctiles del barrio utilizando plastilina o arcilla que endurece
con su secado. Esta actividad permite capturar la diversidad
sensorial del entorno mediante un método prdctico vy
colaborativo, enriqueciendo el andlisis con la interaccion
directay grupal.

INSTRUMENTO PARA LA TECNICA 3: FICHAS DE
CAMINATAS(SENSTALK'Y SENSORY SAMPLE), MUESTRAS
TACTILES Y GRABACIONES

Para la recoleccién de datos durante las caminatas
sensoriales, se empleardn fichas de caminata que permitirdin
a los participantes registrar sus observaciones de manera
sistemdtica y detallada, incluyendo descripciones de las
texturas, sensaciones tdctiles, ubicacion precisa de cada
muestray condiciones especificas del entorno en el momento
de la experiencia. Ademds, se utilizardn muestras tdctiles,
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consistentes en pequefos fragmentos o réplicas fisicas
de materiales recolectados durante las caminatas, que
facilitardn un andlisis mds detallado y comparativo posterior
en laboratorio o espacio de estudio. Complementariamente,
se realizardn grabaciones audiovisuales durante el recorrido
para captar de manera fiel las reacciones, comentarios
y percepciones de los participantes, enriqueciendo asi
el registro y permitiendo un andlisis multidimensional vy
contextualizado de la experiencia tdctil en el espacio urbano.

Para la caminata piloto, se usard la misma ficha de
observacion previamente definida. Si durante la prueba se
detecta la necesidad de realizar algun ajuste en la ficha, se
procederd a modificarla para optimizar su funcionalidad
y asegurar gue se recojan los datos mds relevantes para el
estudio. Para la correcta recoleccion de datos, es necesario
contar con dos tipos de fichas diferentes, ya que cada
caminata utiliza una metodologia particular que requiere un
enfoque especifico en la recopilacion de informacion:

Ficha para la caminata SensTalk

Esta ficha estd disefiada para registrar las percepciones
tdactiles y emocionales de la persona que camina con los 0jos
vendados, mientras expresa en voz dlta sus sensaciones.
La ficha debe permitir documentar detalladamente las
respuestas obtenidas durante la conversacion sensorial,
facilitando el andlisis de la experiencia individual en tiempo
real. (Anexo 7 y Anexo 8)

Ficha para la caminata Sensory Sample

Para esta caminata colectiva, la ficha se enfoca en
la recoleccion de muestras tdctiles del entorno, utilizando
plastiina u otros materiales para capturar las texturas vy
caracteristicas del barrio. Esta ficha debe permitir registrar
las observaciones grupales y las distintas muestras obtenidas,
apoyando asf un andlisis colaborativo y sensorial del espacio.
(Anexo 9y Anexo 10)

PROCESAMIENTO: GRAFICOS COMPARATIVOS Y
MAPA SENSORIAL
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El procesamiento de los datos obtenidos mediante las
caminatas sensoriales tdctiles incluird la elaboracion de
grdficos de andlisis comparativos que permitirdin visualizar,
de forma clara y ordenada, las sensaciones y caracteristicas
tdctiles identificadas en distintos puntos del recorrido. Estos
grdficos no solo facilitan el contraste de resultados entre las
diferentes zonas exploradas, sino que también constituyen
una herramienta fundamental para el andlisis profundo
del tacto en el espacio urbano, ya que permiten identificar
patrones, tendencias y variaciones en la percepcion tdctil de
los usuarios. Para la creacion de estos diagramas, se utilizard
el programa Scimago Graphica, el cual proporcionard
una representacion visual precisa y eficiente de los datos
recopilados.

Ademds, se construird un mapa sensorial donde se
ubicard espacialmente cada una de las muestras tdactiles y
observaciones registradas, lo que permitird unainterpretacion
espacial precisa y contextualizada de la experiencia tdctil
en el entorno urbano. Esta combinacion de andlisis visual y
espacial proporcionard una base solida para comprender
la diversidad tdctil del espacio urbano y como las personas
interactuan con €l a traves del sentido del tacto.
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"Definir los criterios de andlisis del paisaje tactil y su
relacion con la identidad urbana, a traveés de una revision
tedrica, metodoldgica y entrevistas que permita establecer
categorias de estudio aplicables al contexto del centro de
Ambato”

MATRIZ DE RECOPILACION DE INFORMACION

Antes de comenzar con el andlisis documental, es
importante establecer conceptos sobre la percepcion tactil
en los espacios urbanos, que constituye el eje central de esta
investigacion. El tacto, a menudo subestimado frente a otros
sentidos como la vista o el oido, juega un papel fundamental
en como las personas interactian y se relacionan
emocionalmente con su entorno. Diversos estudios, como
los de Asiye Nisa Kartal (2021), Sahar Ostadi (2013) y Soledad
Ballesteros (1993), han destacado la relevancia de la textura
y la materialidad en la construccion de la identidad urbana,
sugiriendo que la integracion de elementos tdctiles en los
espacios urbanos puede generar una experiencia sensorial
mads rica y accesible. El tacto permite una conexion inmediata
y fisica con el espacio, o que contribuye a la creacion de
lugares que favorecen la inclusion y el bienestar emocional

de los habitantes.

Autores como Pilar Correa Silva y Germdn Gonzdlez
Quiroz (2019), José Rafael Bosmediano Taipe (2023), Michal
Nowosielski y Agnieszka Nowaolsielska (2020), también han
profundizado en el papel que juega el tacto en la memoria
dellugar vy la accesibilidad urbana. Correa Silva, por ejemplo,
enfatiza la importancia de incorporar estimulos tdctiles en el
disefo de espacios publicos inclusivos, mientras que Correa y
Gonzdlez (2019) sugieren que la estimulacion tdctil fomenta la
interaccion social y democratiza los entornos urbbanos.

Estos estudios subrayan que el tacto no solo mejora
la percepcion del espacio, sino que también facilita una
experiencia emocionalmente conectada con el lugar. A
través de estas investigaciones, se reafirma la necesidad de
considerar el sentido deltacto como un componente esencial
en la planificacion urbana, buscando no solo la funcionalidad,
sino también el enriquecimiento sensorial de los espacios.



Tabla O2. Matriz de estudio caso 1

AUTOR (ES)

Asiye Nisa Kartal
Sensory Urban Mapping: A case study of Istiklsl street, Istanbul
with the method of “Sensewalking® "Mapeo Sensorial Urbano:
Un estudio de caso de la calle Istiklal, Estambul, utilizando el
método de "Sensewalking”

METODOLOGIA

La metodologia consistié en caminatas sensoriales guiadas (sensewalking) en las que los participantes

registraron sus impresiones mediante notas, grabaciones de audio y video, y fotografias. Se analizaron
cudlitativamente estos registros para elaborar mapas sensoriales que representaran la diversidad y riqueza de
las experiencias percibidas durante las caminatas. (- Identificé y categorizé el tacto durante las caminatas
sensoriales.
- Registré texturas y superficies a través de notas y grabaciones.
- Relaciond estas percepciones téctiles con el movimiento y la interaccién espacial de los usuarios.
- Construyé mapas sensoriales dindmicos que integran la experiencia héptica.)

Flujo sensorial hdptica y categorizacion. (Diagrama 1)

Grdficas de las caminatas con categrias del espacio haptico. (Diagrama 2)

percepciones sensoriales de los habitantes y visitantes en el espacio urbano. Se reveld que los usuarios

TIPO DE DOCUMENTO OBJETIVO

Estudio de caso / Investigacion academica Investigar como el mapeo sensorial urbano, a

través del método "Sensewalking', puede
PALABRAS CLAVE
revelar las distintas capas de percepcion
Mapeo sensorial urbano, Sensewalking, percepcion sensorial que las personas experimentan en
un espacio urbano, especificamente en la

caille Istiklal de Estambul (Kartal, 2021).

sensorial, Istiklal, Estambul, espacio publico,
experiencia urbana

RESULTADOS

El estudio demostré que el método "Sensewalking” proporciona una forma eficaz de mapear las

de la calle Istiklal perciben el entorno no solo visualmente, sino a través de una rica variedad de
estimulos sensoriales, como sonidos, olores y texturas. Este enfoque permite una comprensién mas
profunda de la experiencia urbana y destaca laimportancia de los sentidos en la interaccion con el
espacio publico. Los resultados también sugieren que este tipo de mapeo sensorial puede ser una
herramienta valiosa para disefiar ciudades mas inclusivas y sensorialmente accesibles.
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Tabla O3. Matriz de estudio caso 2

UTOR (ES)

Maryam Ostadii

The Application of Tactile Experience in Urban FECHA
Perception "La Aplicacién de la Experiencia Tactil en la

Percepcion Urbana®

METODOLOGIA

Empled una metodologia cudlitativa que incluyd una revisién exhaustiva de la literatura

cientifica sobre percepcion tacti, acompafiada de observaciones directas en espacios
urbanos. Registrd las distintas sensaciones téctiles generadas por materiales y superficies, y
analizé como estas afectan la experiencia urbana desde una perspectiva sensorial y
arquitecténica. (- Categoriza el tacto a partir de la identificacion de texturas y materiales
especificos del entorno urbano.

OBJETIVO

TIPO DE DOCUMENTO

Articulo cientifico / Investigacién Académica Explorar cémo la experiencia tactilinfluye en

la percepcién y comprension del entorno

PALABRAS CLAVE
urbano, y analizar su aplicacién en el disefo

Experiencia tdctil, percepcion urbana, sentido del tacto, urbano para mejorar la interaccion sensorial

interaccion sensorial, disefio urbano, accesibilidad, ambiente y la accesibildad de las personas en

urbano espacios publicos (Ostadi, 2013).

RESULTADOS

La experiencia tactil es fundamental para una percepcién urbana integral y contribuye a una conexion mdas
profunda con el entorno. Los estimulos tdctiles permiten interpretar mejor los espacios urbanos,
incrementando la accesibilidad y mejorando la calidad de vida, especialmente para personas con

- Relaciona las sensaciones téctiles con las emociones y la percepciéon
(Temperatura, humedad, calidad del tejido, dolor, sensibilidad, rapidez, intensidad,
velodicdad)

- Emplea observacién directa para mapear cémo estas texturas influyen en la
experiencia sensorial)

Divisién sobre la percepcion sensorial y como esta va segmentando. (Diagrama 1)

Categorias para el Tacto y el resto de sensaciones. (Diagrama 2)

discapacidades visuales. El disefio urbano que incorpora elementos tactiles fomenta una experiencia

sensorial mds rica y participativa, promoviendo entornos urbanos mds inclusivos y sensorialmente diversos.
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Tabla O4. Matriz de estudio caso 3
TEMA AUTOR (ES) TIPO DE DOCUMENTO OBJETIVO

Soledad Ballesteros Revision bibliogrdfica / Articulo académico
Realizar una revision exhaustiva sobre los

. FECHA PALABRAS CLAVE procesos y mecanismos de la percepcion hdptica
Percepcién Héptica de objetos y patrones

de objetos y patrones realzados, destacando su
realzados: Una Revision Percepcion haptica, objetos realzados, patrones L
importancia en la interaccion tactily la

1993 tdctiles, sentido del tacto, exploracion téctil, psicologia comprensién del entorno Ballesteros, 1993).

sensorial

METODOLOGIA RESULTADOS

Se basd en una revision bibliogrdfica sistemdtica de literatura cientifica en psicologia

cognitiva, neurociencia y estudios experimentales sobre percepcion téctil. Realizé un andilisis | La revision evidencié que la percepcién hdptica de objetos y patrones realzados es un proceso complejo

critico para sintetizar hallazgos relevantes y proponer modelos explicativos sobre la que involucra mulltiples sistemas sensoriales y cognitivos. Se identificd que la exploracion téctil activa mejora
percepcion hdptica en objetos con diferentes caracteristicas. (- Categoriza el tacto en la discriminacion de texturas y formas, y que los patrones realzados facilitan la identificacion y
funcién de las caracterfsticas fisicas de los objetos y patrones (relieve, textura, forma). reconocimiento de objetos a través del tacto. Ademdss, se destacd la relevancia de estos procesos en el
- Relaciona estos aspectos con la percepcién cognitiva y la memoria téctil. desarrollo de tecnologias tdctiles y en el disefio de materiales accesibles para personas con
- Destaca procesos neurosensoriales para explicar la identificacion y diferenciacién de discapacidades sensoriales.

estimulos tdctiles)

GRAFICOS

Categorizacion del Tacto. (Diagrama 1)

CONOCIMIENTO SOBRE EL OBJETO PROCEDIMIENTO EXPLORATORIO

Propienaces estructuraies

Peso Mantenimiento sin soporte

Yolumen Encerramiento, seguimiento del contoma
Forma Encerramiento

Tamafo Seguimiento del contorno

Propiedades de la sustancia

Textura Movimientas laterales
Dureza Prasitn
Temperatura Contacto estatico
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Tabla O5. Matriz de estudio caso 4

AUTOR (ES)

Pilar Correa & German Gonzdlez

Paisaje tdctil. Sobre la construccion hdptica del

paisje.

METODOLOGIA

Lainvestigacion se basd en un enfoque cudlitativo, mediante la revisién documental exhaustiva y la realizacion de estudios

de caso en diversos paisajes urbanos y rurales. Emplearon entrevistas y andlisis descriptivo para interpretar las experiencias

hdpticas de los usuarios, ademads de integrar teorias de psicologia ambiental y estudios sensoriales para fundamentar su

andlisis. (- Identificaron el tacto como una categorfa fundamental en la construccién del paisgje.
- Relacionaron el tacto con la memoria y la experiencia afectiva. ( el dominio de los esquemas cognitivos espaciales,
las condiciones de legibiidad del malenal presenlado,
la destreza que permila transformar el estimulo Llactl en nformacidn lopoldgica
eficiente)

- Utilizaron entrevistas y andlisis cualitativo para clasificar los tipos de interaccién téctil y su impacto en la percepcién
del entorno.)

Dibujo de drboles. (Diagrama 1)
Identificacion de caracteristicas principales de un darbol. (Diagrama 2)

drbol y ubicada en un naraue (Diaarama 3)

TIPO DE DOCUMENTO

OBJETIVO

Articulo acadeémico / Investigacion Analizar la construccion hdptica del paisaje
como un proceso sensorial que contribuye a

PALABRAS CLAVE
la comprensién y experiencia del espacio,
Paisaje téctil, construccion hdptica, percepcion explorando cémo el sentido del tacto
sensorial, experiencia tdctil, espacio, paisaje, interviene en la percepcion del paisaje
interaccion sensorial (Correa & Gonzalez, 2019)

RESULTADOS

Se evidencio que la percepcion tactil permite una relacion mds intima y directa con el paisaje,

complementando la visién tradicional visual. La construccion hdptica del paisaje favorece una

experiencia sensorial ampliada, enriqueciendo la interpretacion y el vinculo emocional con el
entorno. Ademds, se resalté la importancia de incorporar elementos tdctiles en el disefio y

conservacion del paisaje para fomentar una experiencia multisensorial y una mayor inclusion

GRAFICOS

sensorial.
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Tabla O6. Matriz de estudio caso 5

AUTOR (ES) TIPO DE DOCUMENTO OBJETIVO

Rafael Bosmediano Estudio académico / Investigacion Andlizar las percepciones sensoriales de

los habitantes y visitantes en la ciudad
PALABRAS CLAVE
de Quito, enfocdndose en cémo los
Quito, Percepciones Sensoriales
diferentes sentidos contribuyen a la
2023 Percepcion sensorial, Quito, sentidos, ambiente urbano, experienciay valoracién del entorno
experiencia multisensorial, paisaje urbano, sensaciones urbano (Bosmediano, 2023).

METODOLOGIA RESULTADOS

Su metodologia combind entrevistas semiestructuradas a usuarios del espacio publico, observacion

participante en diversas locaciones urbanas y un andlisis sensorial multisensorial. Se aplicaron e identificaron patrones significativos en la forma en que los sentidos vista, olfato, tacto, oido y gusto
técnicas cudlitativas para recoger y analizar la informacion sobre las experiencias tactiles, influyen en la percepcién del espacio urbano en Quito. La experiencia multisensorial fue
complementadas con andlisis visuales de los espacios y elementos urbanos involucrados. (- determinante para la conexion emocional y cultural con la ciudad. Ademds, se destacd que las
Identificé y categorizé el tacto mediante entrevistas y observacién participante. variaciones en estimulos sensoriales afectan la percepcion del bienestar y la calidad del ambiente
- Enfocd la investigacion en las superficies tdctiles presentes en el espacio publico. (color, urbano, sugiriendo la importancia de disenar espacios urbanos que consideren la diversidad
textura, material natural y material antrépoco) sensorial para mejorar la experiencia de los usuarios,

- Relaciond las sensaciones tdctiles con el valor simbdlico y emocional del patrimonio.)

GRAFIC!

Vinculo entre los sentidos con el espacio urbano. (Diagrama 1)

Interpretacion del habitante con los sentidos. (Diagrama 2) Ficha Perceptual.
(Diagrama 3)

Ficha Perceptual
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Tabla O7. Matriz de estudio caso 6

TEMA AUTOR (ES)

Michal Nowosielski & Agnieszka
Cold, stony, dehumanized: Unexpected outcomes of revitalization on Nowosielska
the sensory landscape and ambience of public space: The case of
Cathedral Street (Ulica Tumskalin Plock ‘Frio, pedregoso,
deshumanizado: Resultados inesperados de la revitalizacion en el
paisaje sensorial y la atmdsfera del espacio publico: El caso de la Calle 2020

Catedral (Ulica Tumska) en Plock”

METODOLOGIA

Utilizaron un estudio de caso con un enfoque mixto que combind observacion directa, entrevistas en
profundidad a usuarios y comerciantes, y andlisis sensorial cudlitativo y cuantitativo. También realizaron
documentacion fotogrdfica y cartografia sensorial para entender la percepcion global del espacio tras la
intervencion urbana. (- Identificaron el tacto a través de la evaluacién de materiales y texturas
renovadas en el espacio publico.

- Relacionaron estas caracterfsticas con la sensacidn de frialdad y deshumanizacion percibida.

- Utilizaron entrevistas y observacion directa para categorizar la respuesta tdctil de los usuarios.)

Categorizacion del Tacto y su sentimiento. (Diagrama1)

Type of sensory landscape

TIPO DE DOCUMENTO

Estudio de caso / Articulo académico

Revitalizacién urbana, paisaje sensorial, espacio
publico, atmdsfera urbana, Calle Catedral, Plock,
resultados inesperados, disefio urbano

OBJETIVO

Analizar los efectos no anticipados de la

revitalizacion de espacios publicos sobre el paisaje
FECHA PALABRAS CLAVE
sensorial y la atmdsfera enla Calle Catedral (Ulica

Tumska) en Plock, con un enfoque en como los
cambios afectan la experiencia sensorial de los

usuarios (Nowaosielski & Nowosielska, 2020).

RESULTADOS

El estudio reveld que los procesos de revitalizacion de la Calle Catedral no solo transformaron la estética

visual del espacio, sino que también alteraron negativamente los aspectos sensoriales y la atmosfera del

lugar. Se observo que la introduccidn de materiales duros como la piedra y el concreto enfrio y

deshumanizd el ambiente, afectando la percepcidn emocional y la calidad del espacio publico. Ademds,

se destacd que larrevitalizacion no cumplié con las expectativas de generar una atmdsfera mas

acogedora y vivible, sino que condujo a la creacidn de un espacio que, aungue mds ordenado y

moderno, perdic elementos sensoriales clave que favorecian la interaccion social y la conexion

emocional con el lugar.

GRAFICOS

Description of sensation Touchscape Seescape

Soundscape

Smellscape

Cold Empty

Silence

Smokiness

Slippery Hollow

Soundlessness

SmellyStinky

Rough Deserted

Unfriendly




El andlisis de las fuentes recopiladas revela que la
experiencia tdctil en el entorno urbano puede ser abordada
desde diversas perspectivas complementarias. Primero,
es esencial establecer categorias claras para las texturas
y materiales que los participantes encontrardn durante
las caminatas, vinculando estas caracteristicas con la
percepcion espacial y las respuestas emocionales que
generan. Asimismo, el tacto adquiere un valor simbdlico
cuando se relaciona con elementos patrimoniales, lo que
enriguece la experiencia sensorial y fortalece el sentido de
identidad y memoria colectiva en el espacio publico.

MATRIZ COMPARATIVA

Tabla O8. Matriz comparativa de casos 1-7

Por otro lado, la implementacion de métodos
estructurados para la exploraciéon sensorial, como el mapeo
tactil y la caminata sensorial guiada, facilita el registro
detallado y organizado de las sensaciones experimentadas.
El enfoque integrado que considera las emociones vy
procesos cognitivos relacionados con el tacto permite que
los participantes no solo reconozcan las texturas, sino que
también reflexionen sobre su impacto en la experiencia
urbana, contribuyendo a una comprensién mds profunda y
significativa del espacio que habitan.

NUMERO DETABLA  AUTOR (ES) METODOLOGIA APLICACION EN CAMPO
Tabla 2 Maryam Ostadli 1. Clasificacion téctilbasada  Identificar y registrar texturas especifi-
en propiedades fisicas de cas de materiales (piedra, metal,
superficies: rugosidad, madera, cemento).
suavidad, temperatura, Medir subjetivamente rugosidad (de 1a
dureza. 2. Relacion de tacto 5, por ejemplo).
con percepcion espacial y
emocional.
Reflexionar como estas texturas influyen
en la percepcion del espacio y emocio-
nes generadas.
Tabla 5 Rafael Bosmediano 1.Enfoque en tacto como Tocar superficies patrimoniales (ladrillos

vinculo emocional y
simbolico con el patrimonio
arquitecténico. 2. Uso de
entrevistas para registrar
percepciones tactiles y
recuerdos.

antiguos, madera talladai).

Responder preguntas guiadas sobre
emociones O recuerdos asociados a
esas superficies.

Registrar las respuestas vy relacionarlas
con la valoracion del lugar.
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Clasificar cada textura segun calidad e

Tabla 4 Pilar Correa & Germdn 1. Categorizacion del tacto ) ) - 5
Gonzdlez segun calidad e intensidad:  INtensidad (gjemplo: aspero = 3, suave =
suave, aspero, calido, frio, )
liso, rugoso. 2. Relacion del Asociar cada textura a una experiencia
tacto con la memoria personal o recuerdo.
afectivay experiencia Escribir un breve relato que conecte
sensorial. tacto y emocion.
Tabla 6 Michal Nowosielski & 1. Evaluacion del tacto en
Agnieszka Nowosielska materiales urbanos y su
impacto en la atmaosfera
(fricldad, dureza, incomodi-
dad). 2. Identificacion de
Seiig‘gﬁ;?;ﬁgggiges Compgror sensociones, tdctil_es entre
negativas o positivas. espacios antes y despues de interven-
ciones.
Tabla1 Asiye Nisa Kartal 1. Método "Sensewalking”: Realizar caminata  siguiendo  ruta
caminata estructurada para  definida.
registrar sensaciones tacties Durante la caminata, tocar y registrar
Y multmerjsonoles. 2 texturas y sensaciones (notas, fotos,
Const_rucoon de mapas grabaciones).
sensoriales basados en las = .
sensaciones registradas. Clasificar texturas y asignarles puntos
€en un mapa sensorial.
Presentar mapa con dreas de mayor
diversidad tactil.
Tabla 3 Soledad Ballesteros 1. Clasificacion del tacto en |dentificar patrones tdctiles con relieve

términos de relieve, forma y
textura. 2. Explicacion
neurosensorial de como se

procesa vy diferencia el tacto.

Grado de Rugosidad

LEYENDA Tacto y Emociones

Recoleccion
Procesar Tacto y Sensacion

Tactoy Temperatura

(ejemplo: ranuras, bultos).

Diferenciar  superficies planas de
tridimensionales mediante el tacto.

Describir como se siente el relieve y su
posible funcion (seguridad, estétical).
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Los resultados de la revision bibliogrdfica permiten
establecer una base solida para el desarrollo de fichas
para caminatas sensoriales centradas en la experiencia
tdctil urbana. Se utilizard un enfoque que permita clasificar
y describir texturas y materiales del entorno urbano en
términos de rugosidad, suavidad, temperatura y relieve,
vinculando estas sensaciones con la percepcion espacial
y las emociones de los participantes. Ademds, se integrard
el andlisis del tacto como un vinculo emocional y simbdlico,
especialmente en relacion con elementos patrimoniales, para
enriquecer la conexioén personal y cultural con el espacio. Las
fichas incluirdn actividades para categorizar la calidad e
intensidad tactil de las superficies, promover la reflexion sobre
la memoria afectiva ligada a estas sensaciones, y fomentar la
evaluacion critica del impacto emocional que los materiales
urbanos pueden generar en la experiencia sensorial.

Para la ejecucion de las caminatas sensoriales, se
adoptard una metodologia estructurada que guie a los
participantes en la identificacion vy registro sistemdtico
de texturas y sensaciones tdctiles a lo largo de una ruta
definida, permitiendo la construccion de mapas sensoriales
que reflejen la diversidad y riqueza de la experiencia
hdptica. Asimismo, se incorporardn ejercicios prdcticos para
reconocer y diferenciar patrones tdactiles segun relieve, forma
y textura, profundizando en la conciencia sensorial y los
procesos cognitivos asociados. Finalmente, se promoverdn
reflexiones guiadas sobre como las sensaciones tdctiles
influyen en las emociones, comportamientos y percepciones
sociales de los usuarios, garantizando asi una experiencia
integral, significativa y conectada con el entorno urbano.

ENTREVISTA

La entrevista al sefior Segundo Alejandro revela que la
experiencia tdctil en su interaccion con el entorno urbano
se aborda de manera Unica desde su perspectiva como
persona no vidente. Primero, es fundamental reconocer la
importancia del tacto como su principal herramienta para
explorary comprender el espacio que lorodea. Este sentido se
convierte en un medio esencial para navegar por el entorno,
permitiéndole identificar obstdculos y estructuras, y adquirir
una percepcion espacial detallada. A traves del tacto, puede

1®

sentir las variaciones en el pavimento, la altura de los bordillos
vy la disposicion de los objetos en su camino, lo que le permite
formarse una idea mental de su entorno.

Sin embargo, el sefior Segundo Alejandro menciond que
existen limitaciones en cuanto a lo que puede aportar al
reconocer elementos visuales, como colores, formas y detalles
arquitectonicos, ya que su experiencia estd restringida a lo
que puede percibir a traves del tacto, el oido y el olfato. El
tacto le permite identificar texturas, pero no es suficiente para
captar todos los matices que el entorno visual ofrece.

Figura 39. Fotografia de entrevista a persona no vidente




A pesar de esto, el oido y el olfato complementan la
experiencia tdctil, ayuddndole a crear una imagen mds
completa del espacio urbano. Ademds, destacod que las
texturas y materiales son fundamentales para su orientacion
y comprension del espacio. Las superficies rugosas, lisas, o los
cambios en la temperatura de ciertos materiales le permiten
diferenciar dreas como calles, parques, o edificios. No
obstante, hay aspectos de la arquitectura y el disefio visual
que no puede identificar sin la intervencion de otros sentidos.
Las formas y colores que la gente ve facilmente no tienen un
equivalente tdctil directo, lo que limita su capacidad para
apreciar ciertos elementos de la arquitectura de manera
completa.

Figura 40. Entrevista

EATREVISTA FERSURNSA MO VIENTE

Las tecnologias de navegacion y las aplicaciones
de accesibilidad son fundamentales para brindarle mds
autonomia, ya que le permiten recibir informacion adicional
sobre su entorno, mejorando la orientacion y reduciendo la
incertidumbre al interactuar con el espacio. La interaccion
con otras personas también juega un papel importante,
ya que les permite proporcionar informacion adicional
sobre aspectos del espacio que no puede percibir por si
mismo. Asi, la experiencia sensorial del sefior Alejandro es el
resultado de una combinaciéon de sentidos que le permite
tener una comprension profunda del espacio, mds alld de las
limitaciones que impone la falta de vision.

EATREVISTA PERSUNSA MO VIENTE
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RED DE IDEAS

Figura 41. Red de ideas de entrevista a persona no vidente

TACTO Y EL ESPACIO

URBANO

Los resultados obtenidos de la entrevista al sefor Juan
proporcionan una vision clara sobre cémo las personas No
videntes perciben el entorno urbano a traves del sentido del
tacto, el cual juega un papel fundamental en su capacidad
para identificar y navegar por su espacio. En su caso, el tacto
se convierte en la herramienta principal para explorar el
entorno, permitiéndole detectar obstdculos como veredas,
postes y otros elementos urbanos. A traves de este sentido,
desarrolla una percepcion detallada de las estructuras que
lo rodean, lo que le facilita la movilidad y orientacién en el
espacio. Sin embargo, se identifican ciertas limitaciones, ya
que la falta de vision le impide reconocer elementos visuales,
como colores, formas y detalles arquitectonicos, lo que
restringe su comprension completa del entorno visual. Esta
restriccion obliga al sefior Juan a depender de otros sentidos,
como el oido vy el olfato, para complementar la informacion
proporcionada por el tacto, lo que le permite desarrollar una
percepcion mds holistica, aunque aun parcial, de los lugares
que transita.

Las texturas y los materiales juegan un papel clave en
su proceso de orientacion, ya que le brindan sefiales claras

(6%

sobre el tipo de espacio en el que se encuentra, ya sea una
vereda, un pargue o una zona comercial. Sin embargo, para
reconocer ciertos detalles visuales, el sefior Juan recurre a
la ayuda de otros, como el uso de un GPS o la asistencia de
personas que lo acompanian durante su recorrido. El uso de
tecnologias de apoyo es fundamental en su experiencia, ya
que amplia significativamente su percepcion del entorno,
permitiendole desplazarse con mayor seguridad y confianza.
La combinacion de sus sentidos tdctiles con la tecnologia,
junto con la asistencia social, le permite tener una experiencia
sensorial mds completa y profunda del espacio urbano,
ayudando amejorar suinteraccion con elentorno y a superar
las barreras que la falta de visidon impone.
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DESARROLLO DEL OBJETIVO 2 ‘Recolectar informacién sobre el paisaje tdctil y la

identidad urbana mediante andlisis de dindmicas de
FICHA DE OBSERVACION DEL BARRIO EL ESPANOL interaccion con el entorno construido”

Figura 43. Ficha de observacion de hitos y elementos importantes
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Durante la aplicacion de la ficha de observacion en el importantes del barrio, como los edificios patrimoniales, las
Barrio El Espafiol, se llevd a cabo un recorrido detallado por  estructuras significativas y los espacios publicos que son
las calles del barrio con el objetivo de identificar y analizarlos  fundamentales para laidentidad del lugar. Cada uno de estos
elementos clave que conforman su paisaje urbano. Utilizando  elementos fue cuidadosamente observado y documentado
la ficha del anexo 5, se registraron los hitos y elementos  para reflejar su relevancia histérica y cultural.
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Figura 44. Ficha de observacion de diversidad de texturas
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En la ficha del anexo 6, se realizd un andlisis detallado
sobre la diversidad de texturas presentes en el barrio, 1o cual
permitié entender como las distintas superficies y materiales,
como el concreto, la madera y el ladrillo, afectan la
percepcion sensorial del entorno. Esta diversidad de texturas
influye directamente en la interaccion tactil y visual de los
habitantes con su espacio, proporcionando una experiencia

sensorial que puede enriquecer o dificultar la caminata
dentro del barrio, dependiendo de la calidad y disposicion de
los materiales.



Figura 45. Ficha de observacion de tiempo y rutas prueba
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Por otro lado, el andlisis del tiempo estimado para las
rutas de prueba se centré en evaluar la eficiencia de los
recorridos sensoriales. Estos recorridos fueron disefiados para
determinar silas caminatas dentro del barrio son adecuadas
para una experiencia sensorial efectiva, midiendo tanto
la accesibilidad como la fluidez del desplazamiento. A
traves de este andilisis, se logré obtener informacion valiosa

1G5

sobre la duracion de los trayectos y su funcionalidad para
la experiencia sensorial, asegurando que las rutas sean
adecuadas para los objetivos del estudio. Ambos andlisis,
redlizados de manera detallada durante los recorridos,
proporcionaron una vision integral sobre los aspectos
arquitectonicos y sensoriales del Barrio El Espariol.



MAPEOS

Figura 46. Mapa de edificios patrimoniales
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Figura 47. Mapa de hitos
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Figura 48. Leyenda de hitos

1-Unidad Educativa Luis
AMartinez

2-lIglesia Catolica Santo
Domingo de Guzmadn

3~ La Providencia

4 - Mercado Modelo de
Ambato

5- Gobernacion de
Tungurahua

del Portal

¥ 7- Parque Cevallos

6.- Museo Provincial Casa

8 - Direccion Provincial
IESS Tungurahua

9 - Pargue Montalvo

10- Basilica Catedral de
Nuestra Sefiora de la
Elevacion

11- Museo del Colegio
Nacional Bolivar

12 - Escuela Pedro Fermin
Veloz

13- Municipio de Ambato

14 - Iglesia Catodlica de la
Medalla Milagrosa

15.- Unidad Educativa
"Juan Montalvo”

16.- Escuela Venezuela

17- Plaza Primero de
Mayo



Figura 49. Mapa de equipamientos
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Figura 50. Mapa resumen de diversidad de texturas

2
3
m
m

| L

ESC:110000 " [[] masina

B oo o mis)

111



En el mapeo redlizado en el drea de estudio, se
identificaron diversos elementos esenciales que configuran
el paisaje urbano del Barrio El Espanol, comenzando con la
identificacion de los ediificios patrimoniales. Estos edificios no
solo son testigos del legado histdrico y cultural del barrio, sino
que se erigen como simbolos de la memoria colectiva que
ha marcado a la comunidad a lo largo de los anos. Al ser
parte integral de la identidad visual del barrio, estos edificios
desempenan un papel fundamental en la construccion del
sentido de pertenencia de los residentes, al ofrecerles puntos
de referencia tangibles de su historia y su cultura.

Los hitos urbanos, son aquellos lugares que, mads alla
de su importancia arquitecténica, también cargan con
un significado emocional para quienes habitan el barrio.
Estos hitos, en su mayoria, estdn representados por los
mismos edificios patrimoniales, pero también incluyen otras
estructuras o espacios publicos que han sido parte esencial
del dia a dia de la comunidad. Son estos hitos los que le dan
cardcter al barrio, y son los que los habitantes recuerdan y
reconocen con carifo, siendo fundamentales para fortalecer
ese vinculo intangible que los une al lugar.

En lo que respecta al andlisis de los equipamientos, se
llevé a cabo un inventario de los espacios publicos, centros
comunitarios y los servicios bdsicos que contribuyen al
bienestar de los habitantes. Estos equipamientos representan
los recursos estratégicos que, al estar ubicados de manera
accesible y equitativa, favorecen la cohesion social vy
promueven el desarrollo comunitario. Ademds, mediante
este proceso, se identificaron los flujos de personas en estos
puntos, lo cual nos permitio utilizarlos como puntos de partida
para las caminatas, optimizando asi la conectividad vy el
aprovechamiento de los espacios.

En cuanto a las texturas arquitectonicas, se realizod
un andlisis de la diversidad de materiales presentes en el
barrio, lo cual contribuye a la riqueza del paisaje urbano. La
coexistencia de diferentes estilos y épocas arquitectonicas
no solo otorga al barrio una estética unica, sino que tambien
refuerza su valor histérico y cultural, evidenciondo una
evolucion que, si bien puede ser observada a traves de los
edificios, tambiéen estd presente en el contacto directo con
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las superficies y las texturas que nos rodean. Este hallazgo
contribuye significativamente ala forma en que los residentes
interactuan de manera tdctil con su entorno, haciéndolo
parte activa de su experiencia cotidiana.



Figura 51. Mapas de rutas de prueba
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Para concluir el andlisis de los mapas rutas de prueba,
se generaron tres, de las cuales se escogio la que marcaba
un tiempo estimado de 45 minutos. Este tiempo, si bien es
solo una estimacion inicial, puede variar y modificarse
durante la caminata piloto, ya que factores como el nimero
de personas, el ritmo de la caminata y las condiciones del
entorno pueden influir en su duracion. En la caminata piloto, se
pondrdn a prueba los detalles de la ruta, ajustando tiempos
y recorridos segun los resultados obtenidos, y garantizando
que la experiencia sea lo mads fluida y enriquecedora
posible. Este proceso de prueba y gjuste serd esencial para
la realizacion de las caminatas reales, ya que nos permitird
contar con un plan optimizado y adaptado alas necesidades
delos participantes. Calbe mencionar que las otras caminatas,
como la de 30 minutos vy la de 40 minutos, no se escogieron
debido a que son tiempos demasiado cortos, los cuales no
abarcan los espacios con mayor diversidad de texturas, lo
que limita la experiencia sensorial que se desea ofrecer.
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Figura 53.Registro fotogrdfico caminata piloto entrega de

DESARROLLO DEL OBJETIVO 3

"Procesar la informacion obtenida a traves de etnografias
sensoriales, técnicas de andlisis sensorial, con el fin de
interpretar la relacion el paisaje tactil en la percepcion del
lugar y en la construccion de la identidad colectiva del barrio”

CAMINATA PILOTO

El sébado 14 de junio de 2025 se llevd a cabo la caminata
piloto, una fase crucial de nuestra investigacion, donde se
utilizé una ruta de 45 minutos elaborada en base a la técnica
numero 2. Esta caminata no solo permitid recorrer el trayecto
previamente planificado, sino que también sirvid como
espacio para redlizar las pruebas de materiales disefiadas
para la recoleccion de muestras sensoriales. En esta ocasion,
se utilizaron materiales como arcilla, plastilina y porcelanicron,
seleccionados por sus propiedades tdctiles y su capacidad
de ofrecer una variada gama de texturas representativas del
entorno urbano que se estd estudiando.

Las pruebas realizadas con estos materiales fueron
fundamentales para recolectar datos precisos que Nos
permitan ajustar los detalles del proyecto. Esta prueba se llevd
a cabo conla participacion de 8 personas, quienes ayudaron
a validar la efectividad de los materiales y las sensaciones
que estos generan. Este proceso es esencial para asegurar
gue las muestras obtenidas no solo reflejen las caracteristicas
fisicas de los materiales, sino que también sean capaces de
transmitir las emociones y sensaciones que el espacio debe
evocar en quienes lo transiten. Las fichas llenas se las puede
observar en el anexo 11.

Figura 52. Fotografias caminata piloto




A!\IALISIS DE MATERIAL PARA TOMA DE MUESTRAS
TACTILES

Figura 54. Fotografias plastilina

PLASTILINA

Se descarta el uso de plastiina para la recoleccion
de muestras tdctiles, ya que este material no se endurece
completamente. Como consecuencia, las texturas registradas
tienden a deformarse o perderse al momento de volver a
manipularlas, lo que afecta la precision y conservacion de las
muestras necesarias para el andlisis sensorial.

Figura 55. Fotografias arcilla

ARCILLA

Se descarta el uso de arcilla para la recoleccion de
muestras tdctiles, ya que mancha excesivamente las
manos, presenta un secado lento y, al endurecerse, forma
una costra que modifica la textura original. Esto genera
una representacion distorsionada del relieve capturado,
afectando la fidelidad del andilisis tactil.
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Figura 56. Fotografias fomix moldeable

FOMIX MOLDEABLE

Se descarta eluso de fomix moldeable paralarecoleccion
de muestras tdctiles debido a que es un material muy
pegajoso, lo que dificulta su manipulacion y provoca que se
adhiera al elemento del que se desea obtener la textura. Esto
complica el proceso de recoleccion, ya que impide capturar
con precision el relieve deseado, a pesar de que el material si
se seca con el tiempo.

Figura 57. Fotografias plastilina que endurece

PLASTILINA QUE ENDURECE

Se descarta el uso de plastilina que endurece para la
recoleccion de muestras tdctiles, ya que, aungue se solidifica
con el tiempo, presenta un secado lento y forma una costra
superficial que altera la textura original. Ademds, una vez
endurecida, se vuelve fragil y puede romperse faciimente all
manipularla, lo que limita su utilidad para el andlisis tactil.
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Figura 58. Fotografias porcelanicrén

PORCELANICRON

Se opta por el uso de Porcelanicrén como material para
la recoleccion de muestras tdctiles, ya que combina las
ventajas de la arcillay la plastilina que endurece, sin presentar
sus inconvenientes. Este material no genera costra al secarse,
no mancha las manos y es fdcil de moldear. Ademds,
mantiene la forma sin quebrarse, lo que permite capturar y
conservar las texturas con mayor fidelidad y limpieza durante
el proceso de andilisis.

FICHA PARA CAMINATA PILOTO

Durante la caminata piloto, se utilizé una ficha de
observacion estructurada en tres partes: pre-caminata,
durante la caminatay post-caminata. Esta estructura permitid
que cada pregunta fuera completada de acuerdo con el
momento especifico de la caminata en el que se encontraba
el participante, garantizando asi una recoleccion de datos
mds precisa y contextualizada. La ficha fue puesta a prueba
con el objetivo de evaluar su estructura y funcionalidad, para
asegurarnos de que cada seccion estuviera bien formuladay
fuera comprensible para nuestros participantes. Este proceso
nos permitié identificar posibles dreas que requerian ajustes,
tanto en la redaccion de las preguntas como en los temas
abordados, con el fin de que los participantes comprendieran
completamente lo que se buscaba obtener de ellos. Como
se puede observar en la figura 58, la ficha ha sido disefiada
para adaptarse dindmicamente al avance de la caminata,
proporcionando un flujo coherente y logico que facilita su
uso.



Figura 59. Ficha de caminata piloto
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ANALISIS DE CAMINATA PILOTO

La caminata piloto fue inicialmente estimada para durar
45 minutos, pero se sabia que este tiempo podria variar debido
a la naturaleza de la actividad. Pero la caminata finalmente
durd dos horas, lo que presentd un desafio logistico, ya que no
se habia previsto una duracion tan extensa. Sin embargo, a
lo largo de la caminata, se presentaron varias observaciones
que hicieron que algunos participantes tuvieran dificultades

Figura 60. Andlisis de ficha de caminata piloto

para entender ciertas indicaciones o para adaptarse a las
condiciones del entorno. Esto generd algunos retrasos vy
ajustd la duracion total de la actividad a 2 horas. Ademds, se
identificaron algunas correcciones necesarias en las fichas
utilizadas, ya que no eran completamente claras para todos
los participantes, lo que requirié ajustes en las instrucciones
y materiales para mejorar la comprension y fluidez de la
actividad.
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NUEVAS RUTAS

A pesar de que la ruta original se mantiene, se decidio
dividirla a la mitad y generar dos caminatas diferentes
para cubrir adecuadamente el drea de estudio. Cada una
de estas caminatas incluird 4 paradas estratégicas para
la recoleccidén de muestras. Durante el andlisis previo, se
identificaron los lugares con mayor variedad de texturas que

Figura 61. Nueva ruta 1 Sensory Sample

llamaron la atencién de los participantes, lo que permitid una
planificacion mds precisa. Como resultado de esta division
en la caminata y el andlisis de los puntos clave, la ficha de
observacion claramente cambiard, adaptdndose a las
nuevas condiciones de la actividad. La caminata sensorial
(SensTalk) se llevard a cabo en 3 puntos con mayor variedad
de texturas, buscando equilibrar la duracion de la caminata y
garantizar la seguridad de los participantes sin comprometer
la calidad de la experiencia sensorial.

PARADAS
1-Parque Montalvo
2-Calle Quito
3-Calle Sucre

ESC: 112000 4-Calle Juan Ledn Mera



Figura 62. Nueva ruta 2 Sensory Sample

PARADAS

1-Parque Cevallos

2-Calle Joaquin Lalama

3-Calle Vicente Rocafuerte

4-Calle Simon Bolivar
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MATERIAL

Para la recoleccion de muestras sensoriales, se ha
seleccionado el porcelanicron, un material innovador que se
destaca por sus propiedades Unicas. Esta plastilina especial,
cuando se encuentra fuera de su funda, se endurece sin
alterar su textura, lo que lo convierte en una opcioén ideal
para actividades de recoleccion en ambientes diversos. A
diferencia de otros materiales similares, el porcelanicréon no
se quiebra, no se derrite, ni se dana al entrar en contacto
con el agua, lo que lo hace muy adecuado para su Uso en
diferentes condiciones ambientales.

Ademds de su resistencia, el porcelanicron se puede
moldear fdcilmente, permitiendo que los participantes
capturen con precision las texturas y formas necesarias
para el andlisis sensorial. Este material es particularmente
util en situaciones donde se requiere una manipulacion
delicada pero firme de las muestras, permitiendo obtener
representaciones exactas sin riesgo de alteracion.

Una de las mayores ventajas de usar porcelanicron
es gue no genera manchas ni residuos en las manos de los
participantes, lo que facilita su uso de manera higiénica.
Esta caracteristica es especialmente importante, ya que
permite a los involucrados en la actividad manipular el
material sin preocuparse por ensuciarse, lo que contribuye a
una experiencia mads agradable vy fluida. La limpieza de las
manos se convierte en un factor que mejora la interaccion y
la comodidad de los participantes, lo que a su vez favorece
la eficiencia y el éxito de la actividad. Gracias a estas
caracteristicas, el porcelanicréon se posiciona como una
herramienta ideal para actividades prdcticas que requieren
un material de facil manejo y alta durabilidad, garantizando
la calidad de las muestras recolectadas y el disfrute de todos
los involucrados.

Figura 63. Porcelanicron




Figura 65. Ficha para caminata Sensory Sample Ruta 1
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Las caminatas se realizaron el 5 de julio y el 13 julio alas  necesitaron dos personas en cada punto, acompanadas de
9:00 am. Posteriormente, a las 1:00 am, se llevd a cabo  un guia, quien serd responsable de grabar toda la actividad y
las intervencion “Sens-Talk” en los tres lugares estratégicos — asegurar que se registren todos los detalles de la intervencion.
previomente seleccionados. Para esta intervencion, se
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Figura 66. Ficha para caminata Sens-Talk Ruta 1
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UBICACION
ZONA DE ESTUDIO

Figura 68. Zona de estudio

ECUADOR TUNGURAHUA

Es fundamental comprender el contexto fisico en el
que se llevard a cabo la investigacion, ya que este influye
directamente en los resultados y en la interpretacion de los
datos. Conocer las caracteristicas del entorno en el que se
desarrolla el estudio es esencial para identificar factores que
puedan tener un impacto en el desarrollo del proyecto. En
este sentido, la zona de estudio seleccionada se encuentraen
la region Sierra del Ecuador, especificamente en la ciudad de
Ambato, provincia de Tungurahua. El enfoque principal serd
enelbarrio ElEspanol, ubicado en pleno centro de Ambato, un
lugar emblemdtico que ofrece una vision representativa de la
dindmica urbana de la ciudad. Este contexto proporcionard
una base solida para abordar los diversos aspectos del
andlisis que se llevard a cabo en este sector del corazéon de
la ciudad.

Se escogio este barrio para esta investigacion debido
a su gran valor cultural y patrimonial. Este sector no solo
representa una de las dreas mds significativas de la ciudad,
sino que también juega un papel crucial en la construccion
de la identidad urbana de Ambato. Su rica historia, su
arquitectura  tradicional 'y su conexidn con diversas

EL ESPANOL

AMBATO

manifestaciones culturales hacen de este barrio un espacio
Unico para entender la evolucion social y urbana de la ciudad.
Ademds, El Esparfiol es considerado un lugar patrimonial,
donde los elementos histéricos y culturales se entrelazan
con la vida cotidiana, ofreciendo una perspectiva invaluable
para el andlisis de los procesos de transformacion urbanay la
preservacion de la memoria colectiva del lugar.

Recorrido 1: £l Parque Montalvo serd el primer recorrido,
destacando por su diversidad de texturas naturales y
urbanas, como jardines y pavimentos, que muestran la
interaccion entre el espacio publico v la naturaleza.

Recorrido 2: El Parque Cevallos, reconocido por su
historia y entorno urbano, ofrece una variedad de texturas,
desde mobiliario urbano hasta superficies arquitectonicas,
complementando el andlisis de la ciudad.

Ambos recorridos fueron seleccionados tras identificar,
en investigaciones previas, una mayor diversidad de texturas
en estas dreas, lo que permitird un andlisis mds detallado de
laidentidad urbana de Ambato.
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PRIMERA CAMINATA SENSORIAL TACTIL RUTA 1
SENSORY SAMPLE

La primera caminata sensorial tdctil, Sensory Sample
con la Ruta 1, fue una experiencia uUnica y enriquecedora
que permitié a los participantes conectar profundamente
con su entorno a través del sentido del tacto. Este evento
fue diseflado para ofrecer una oportunidad de exploracion
sensorial en la que los asistentes pudieran adentrarse en el
mundo de las texturas de manera fisica y emocional. Para
ello, se cred un poster (fig 69) que no solo informaba sobre
los detalles esenciales del evento, como la fecha, hora, punto
de encuentro y el recorrido por la Ruta 1, sino que también
incluia una descripcidn de las texturas que los participantes
experimentarion a lo largo del recorrido. Ademds, se
proporciond un kit (fig 70), especialmente disefiado para la
ocasion, que incluia un esfero, unaficha coninformacion sobre
la caminata y una funda con 4 porciones de porcelanicron.
Estos elementos fueron claves para que los participantes
profundizaran en la experiencia sensorial de manera mdads
inmersiva. La promocion del evento se llevd a cabo a través
de redes sociales, generando un ambiente de anticipacion
y alcanzando a un publico diverso en plataformas como
Facebook e Instagram.

El'5 de julio, la concentracion comenzo a las 8:30 am. y
la caminata a las 9:00 am. como estaba previsto. Aunque
la promocion fue exitosa, solo 19 personas participaron.
Durante el recorrido, los participantes experimentaron el
entorno desde una perspectiva tdctil, tocando diversas
texturas que les permitieron revivir recuerdos asociados con
otros lugares. Muchos compartieron como las texturas les
trajeron conexiones emocionales con momentos pasados. La
actividad también resaltd la importancia del tacto, un sentido
a menudo subestimado, y les permitid reflexionar sobre
como influye en nuestra relacion con el entorno. El evento
fue un éxito, dejando una huella positiva y promoviendo una
reflexion sobre la conexion de los sentidos con el espacio.
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Figura 69. Poster para caminata Sensory Sample Ruta 1
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Figura 70.Kit para caminata Sensory Sample Ruta 1




Figura 71. Fotografia de reunion pre-caminata Figura 73. Fotografia recoleccion de muestras cascajo

Figura 74. Fotografia recoleccion de muestras baldosa
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Figura 75. Fotografia recolecciéon de muestra hojas Figura 77. Fotografia arreglo de kit de caminata sensorial




Figura 79. Fichas de caminata Sensory Sample Ruta 1
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Figura 81. Diagrama de participantes Sensory Sample Ruta 1

A R

19 Personas 12-74 anos

PARTICIPANTES

RUTA A REALIZAR

Figura 82. Ruta 1 caminata Sensory Sample

ESC: 120000

La ficha de la caminata sensorial se organiza en tres
etapas clave: pre-caminata, durante la caminata y post-
caminata. Cada una de estas etapas tiene un propdsito
especifico para guiar y estructurar la experiencia de los
participantes. Ademds, antes de comenzar la caminataq,
se incluyen una serie de preguntas iniciales que permiten
conocer las expectativas y percepciones previas de los
participantes. A continuacion, se tabulardn las respuestas a
estas preguntas para analizar lo que cada persona comentd
sobre el barrio y las texturas percibidas durante el recorrido,
con el fin de obtener una comprensidn mds profunda de sus
experiencias sensoriales.

Figura 83. Fotografia Ruta 1 caminata Sensory Sample



PRE-CAMINATA RUTA 1
CLIMA

Se tabuld el clima debido a su significativa influencia
en la percepcion de las texturas, especialmente en cuanto
a la temperatura y la manera en que estas sensaciones se

Figura 84. Tabulacion clima Ruta 1

10

CLIMA

@ Lioviencs ® Fi ® Tenpodo
Como se puede observar en la figura 84, antes de la
caminata, muchas personas compartieron sus percepciones
sobre el clima. De las respuestas obtenidas, 10 personas
mencionaron gue hacia un calor intenso, 5 sefalaron que
hacia frio, 3 indicaron que el clima estaba caluroso, vy 1
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asocian a otros estimulos sensoriales. La variacion climdtica
afecta la forma en que experimentamos las superficies y
materiales, alterando nuestra respuesta fisica y emocional
frente a ellos. Es crucial entender como los cambios en el
clima pueden modificar nuestra interaccion con el entorno,
ya que estos factores ambientales tienen un impacto directo
en la percepcion tdctil y la memoria sensorial asociada a los
espacios que habitamos.

persona afirmo que el clima estaba templado. Estas opiniones
reflejan la diversidad de experiencias y como cada individuo
percibe de manera diferente las condiciones climdticas en un
mismo momento.



PREGUNTA1

El objetivo de determinar si un material en el entorno
urbano contribuye a la comodidad de nuestros participantes
escomprender como responde el espacio a sus percepciones
sensoriales. La pregunta planteada, “¢Existe algun material
de la ciudad que te haga sentir cémodo?’, busca identificar

Figura 85. Tabulacion material comodo Rutal 1

MATERIAL COMODO

Mackero

Como se puede observar en la figura 85, los materiales
naturales, como plantas y flores, son los que generan una
mayor sensacion de comodidad en las personas. En cuanto a
otros materiales como la madera, la piedra y el adoquin, solo
3 personas indicaron que les resultan cémodos. De manera
similar, el concreto, la baldosa y el hierro fueron mencionados

aqguellos elementos urbanos que favorecen una experiencia
sensorial positiva, permitiéndonos evaluar la interaccion entre
los individuos y su entorno.

pOor pocas personas como materiales que les proporcionan
comodidad. Esto resalta la preferencia por los elementos
naturales en el entorno urbano, mientras que los materiales
mds industriales o artificiales parecen generar una respuesta
sensorial menos favorable.



PREGUNTA 2

Se generd una pregunta sobre la importancia de
poder sentir las texturas de la ciudad mientras transitamos
por ella. “¢Qué tan importante es para ti poder sentir las
texturas durante el camino?’. La interaccion directa con
las superficies urbanas no solo fomenta una conexion Mmds

Figura 86. Tabulacion importancia de sentir texturas Ruta 1
IMPORTAMCIA DE SENTIR LAS TEXTURAS

En la figura 86 se muestra que 12 personas respondieron
gue es muy importante sentir las texturas del camino, lo que
refleja una fuerte conexion con la experiencia sensorial
durante elrecorrido.Posteriormente, 5 personasindicaron que
es medianamente importante, mientras que 2 consideraron

1%

profunda con el espacio, sino que también estimula nuestros
sentidos, mejorando la calidad de la experiencia urbana. Esta
pregunta busca explorar como la percepcion tdctil de los
materiales urbanos influye en el bienestar y la comodidad de
quienes transitan por la ciudad, contribuyendo a un entorno
mds agradable y accesible.

POPULAR

gue esimportante, pero no esencial. Estos resultados muestran
una preferencia general por la interaccion tdctil con el
entorno urbano, destacando la relevancia de las texturas en
la percepcion del espacio por parte de los participantes.



DURANTE LA CAMINATA RUTA 1
MOVIMIENTO TACTIL

Se formuld una pregunta para que los participantes
eligieran el tipo de movimiento que realizarian durante la
caminata, con el objetivo de que pudieran identificar y definir
el movimiento tdctil en tres modalidades: activo, pasivo vy

estereognosis manual. Esto permitia que cada participante
reflexionara sobre cémo percibe las texturas a traveés de su
cuerpo, ya sea mediante un contacto directo e intencional
(activo), receptivo y automdtico (pasivo), o a través de la
capacidad de reconocer formas y texturas solo con el tacto
(estereognosis manual). Asi, se buscaba comprender cémo
estas formas de interaccion tdctil influyen en la experiencia
sensorial y la conexidn con el entorno urbano.

Figura 87. Tabulacion de movimiento activo-pasivo-esterioginosis manual Ruta 1

MOVIMIENTD
dctive @ Posivo

En la figura 87, se puede observar que 9 personas
optaron por utilizar la estereognosis manual con el objetivo
de mejorar su experiencia sensorial tactil. 8 personas eligieron
el movimiento activo, ya que este les permitia identificar las
texturas de una manera distinta y mds directa. Por otro lado,

@ Esiorcoginnas Manual

2 personas seleccionaron el movimiento pasivo, debido a
que lo utilizaban por temor, lo que refleja como las diferentes
formas de interaccion tdctil afectan la percepcion y la
conexion con el entorno.



TEXTURAS RUTA 1

Figura 88. Mapa con texturas Ruta 1
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Figura 89. Tabulacion de texturas Ruta 1 parada 1

Textura | Temperatura | Clasificacion/Tipo | Asociacion Sensorial

C/Tp AS
GRUESO/DURO.  NOSTALGIA

T C/Tp AS
CERRAMIENTO PARQUE S s e
C/Tp AS
FINO PLACER

T ) C/Tp AS
HUMEDO/FRIO ' GRUESO/DURO  INCOMODIDAD

, C/Tp AS

C/Tp AS
GRUESO/DURO CURIOSIDAD
T C/Tp AS
FRIO DURO NOSTALGIA
T C/Tp AS
SECO GRUESO CURIOSIDAD

C/Tp AS
DURO PLACER
A C/Tp AS
TRONCO ARBOL -GRUESO/DUROI PLACER

T C/Tp AS
HUMEDO/FRIO" FINO/SUAVE = PLACER/NOSTALGIA

C/Tp AS
GRUESO/DURO! INDIFERENCIA

C/Tp AS
GRUESO/SUAVE PLACER

c/Tp AS
FINO/DURO ' PLACER/CURIOSIDAD
C/Tp AS
PARED PIEDRA RUESO/DURO. CURIOSIDAD

T C/Tp AS
FRIO GRUESO CURIOSIDAD

T C/Tp AS
SECO DURO INDIFERENCIA
T C/Tp AS
HUMEDO GRUESO/SUAVE  NOSTALGIA

T C/Tp AS
SECO/CALIENTE GRUESO/DURO  SEGURIDAD




Figura 90. Tabulacién de texturas Ruta 1 parada 2

Textura | Temperatura | Clasificacién/Tipo | Asociacion Sensorial

C/Tp AS
FACHALETA PIEDRA GRUESO/DURO. INCOMODIDAD
T C/Tp AS
PUERTAMADERA - en1e SUAVE CURIOSIDAD
C/Tp AS
PARED DURO NOSTALGIA

T C/Tp AS
SECO GRUESO/DURO  INDIFERENCIA

C/Tp AS
DURO CURIOSIDAD

C/Tp AS
FINO CURIOSIDAD

T C/Tp AS
FRIO DURO NOSTALGIA

C/Tp AS
GRUESO/FINO  NOSTALGIA

C/Tp I AS

BOLARDO

T
SECO

TRONCO ARBOL GRUESO | INCOMODIDAD

C/Tp AS
TIMBRE - FINO/DURO ICURIOSIDAD

T C/Tp AS
SECO GRUESO/SUAVE CURIOSIDAD

C/Tp AS
GRUESO/DURO ' INCOMODIDAD

C/Tp AS
GRUESO/DURO  NOSTALGIA/INCOMODIDAD

C/Tp AS
PARED PIEDRA GRUESO/DURO | CURIOSIDAD

C/Tp AS
HOJA SUAVE PLACER

T C/T| AS
FRIO GRUESO/DURO  CURIOSIDAD

PARED

T C/Tp AS
SECO/FRIO DURO CURIOSIDAD
T C/Tp AS
SECO GRUESO INCOMODIDAD

7
SECO/FRIO

C/Tp AS
GRUESO/DURO  NOSTAGIA



Figura 91. Tabulacion de texturas Ruta 1 parada 3

Textura | Temperatura | Clasificacién/Tipo | Asociacién Sensorial

C/Tp AS

PISO GRUESO/DURO.  CURIOSIDAD
e T C/Tp AS
ARBOL SECO DURO  INCOMODIDAD

T C/Tp AS
PISO SECO I GRUESO  CURIOSIDAD

T C/Tp AS
SECO FINO PLACER

C/Tp AS
MURO PIEDRA - GRUESO INosTALGIA

C/Tp AS
GRUESO PLACER
C/Tp AS

T
FRIO I FINO/DURO  INDIFERENCIA

T C/Tp AS
PARED PIEDRA SECO GRUESO PLACER
C/Tp AS
PARED DURO I PLACER

z C/Tp AS
PARED CESPED SINTETICO NG/ AVEI SLACER
T c/Tp AS
SECO/FRIO " GRUESO/DURO  INDIFERENCIA
C/Tp AS
GRUESO/DURO INCOMODIDAD
C/Tp AS
TRONCO GRUESO/DURO | CURIOSIDAD
, C/Tp AS
PISO ADOQUIN GRUESO/DURO  PLACER
, C/Tp AS
CESPED ARTIFICIAL BN - OSoAD
T C/Tp AS
SECO GRUESO  CURIOSIDAD
T, C/Tp AS
FRIO DURO NOSTALGIA

T C/Tp AS
SECO/HUMEDO  GRUESO CURIOSIDAD

T c/Tp AS
SECO/FRIO ' FINO/DURO ~ NOSTALGIA




Figura 92. Tabulacion de texturas Ruta 1 parada 4

Textura | Temperatura | Clasificacién/Tipo | Asociacién Sensorial

C/Tp AS
REJILLA FINO/DURO | PLACER/INCOMODIDAD
< T C/Tp AS
PARED RECTANGULOS SECO DURO CURIOSIDAD
c/Tp AS
FLOR SUAVE PLACER
T C/Tp AS
SECO/FRIO | FINO/SUAVE = NOSTALGIA
C/Tp AS
DURO INCOMODIDAD
c/Tp AS
SUAVE INDIFERENCIA
T C/Tp AS
SECO DURO PLACER
T c/Tp AS
SECO SUAVE  INDIFERENCIA

C/Tp AS
TUBO - FINO/DUROI INDIFERENCIA
C/Tp AS
REJILLA - FINO/DURO IINCOMODIDAD

T I c/Tp AS

SECO/FRIO" GRUESO/DURO  NOSTALGIA/INCOMODIDAD

C/Tp AS
GRUESO/DURO  INCOMODIDAD

C/Tp AS
FINO/DURO INDIFERENCIA

c/Tp AS
PARED BALDOSA FINO/SUAVE | NOSTALGIA

C/Tp AS
PARED PIEDRA - DURO CURIOSIDAD

C/Tp AS
DURO CURIOSIDAD

T C/Tp AS
HUMEDO FINO/SUAVE PLACER

PISO

T
CALIENTE I

T c/Tp AS
SECO GRUESO INCOMODIDAD

T C/Tp AS
SECO/FRIO FINO/DURO NOSTALGIA



POST-CAMINATA RUTA 1
PREGUNTAS SENSACION-MEMORIA-ASOCIACION

Luego de la caminata, se realizaron tres preguntas con
el fin de identificar si, al haberse apropiado del lugar de
manera distinta, los participantes asociaron alguna textura
con una memoria o el lugar. Las preguntas fueron: ;Qué

Figura 93. Tabulacion sensacion-memoria-asociacion Ruta 1
ASOCIAR

Anbaguo

textura te generd alguna sensacién?, ;Te generd alguna
memoria personal o colectiva?, vy ¢La podrias asociar al
lugar? Estas preguntas buscan explorar cémo las texturas
experimentadas durante el recorrido se vincularon con las
experiencias personales y el entorno. Estas preguntas buscan
explorar como el recorrido y la interaccion con el entorno
urbano impactaron la memoria sensorial de los participantes
y silograron establecer vinculos entre las texturas y los lugares
visitados

Arbwal @ Flores. @ Pecira @ Arbol Tronco Arbal Coscom
® Cerdmica @ VenlanaoyModara @ Rocosa @ Baldosa
® Paredes Rugosas Adocquin @ Plardas

Como se puede observar en la figura 93, varias
personas identificaron texturas que les evocaron recuerdos
y sensaciones vinculadas a la infancia, a espacios antiguos,
a otras ciudades e incluso a su hogar. Cada participante

Vivid una experiencia y un recuerdo diferente con un
mismo material, demostrando como las texturas pueden
tener significados profundamente personales y variados,
dependiendo de las vivencias de cada individuo.
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TEXTURAS PARA IDENTIFICAR EL BARRIO 1

El conocer si una textura puede ayudarnos a identificar
el barrio es muy importante, por eso se planted la siguiente
pregunta: ¢Existen algunas texturas que creas que ayuden
a identificar el barrio? (Menciona cudles). Para abordar esta
cuestion, se dividird en dos partes: las respuestas de Siy las de
No. Enla primera parte, se busca identificar silos participantes

consideran gue ciertas texturas tienen un papel fundamental
en la identificacion del barrio, destacando aquellas que
podrian ser caracteristicos del entorno urbano. Luego, en
la segunda parte, se explorard cudles son estas texturas,
permitiendo asi una comprension mds detallada sobre qué
materiales o superficies evocan la sensacion de pertenencia o
identidad de un lugar, y cdmo cada textura puede vincularse
a las particularidades de un barrio especifico.

Figura 94. Tabulacion texturas para identificar el barrio parte 1Ruta 1

TEXTURAS PARA IDENTIFICAR BARRIC
@5 @ o

Como se puede observar en la figura 94, 18 personas
mencionaron que si las texturas ayudan a identificar el
lugar, lo que indica que, para la mayoria, las superficies y
materiales del entorno urbano son clave en la percepcion
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y reconocimiento del espacio. Por otro lado, 1 persona
respondio que no, sugiriendo que otros factores podrian ser
mds importantes para identificar un lugar.



TEXTURAS PARA IDENTIFICAR EL BARRIO PARTE 2

El conocer si una textura puede ayudarnos a identificar
el barrio es muy importante, por eso se planted la siguiente
pregunta: ¢Existen algunas texturas que creas que ayuden
a identificar el barrio? (Menciona cudles). Esta es la segunda
parte del andlisis, en la cual los participantes debian
mencionar cudles son las texturas con las cuales pudieron

identificar el barrio El Espafol. En esta seccion, se explorard
cudles son estas texturas, permitiendo asi una comprension
mds detallada sobre qué materiales o superficies evocan la
sensacion de pertenencia o identidad de un lugar, y cémo
cada textura puede vincularse a las particularidades de un
barrio especifico.

Figura 95. Tabulacion texturas para identificar el barrio parte 2 Ruta 1

Madera

Cerramiento del Parque

Suaves

Pledra

Paredes Salpicadas

Como se puede observar en la figura 95, los participantes
destacaron principalmente la textura rugosa de la piedra,
seguida de la lisa y porosa de la madera, también el dspero
del adoquin. Estos materiales son clave en la identidad

patrimonial del barrio, con la piedra y la madera reflejando
la riqueza cultural y arquitecténica de El Espanol. Ademds
de ser esenciales en la estructura del barrio, evocan una
conexion emocional y sensorial con su historia y tradiciones.

145



TEXTURAS QUE SE DEBERIAN
ELIMINAR-CONSERVAR-INCLUIR

Para conocer la opinidn de las personas sobre las
texturas presentes en el barrio y saber cudles consideran
que deberian eliminarse, conservarse o incluirse, se realizo la
siguiente pregunta: “Identifica las texturas que se deberian.”

Los participantes pudieron elegir entre dos o tres opciones de
texturas que consideraban mds relevantes o representativas
para el barrio. Esta pregunta permitid recoger diversas
percepciones sobre qué materiales y superficies deberian
formar parte del entorno urbano, tomando en cuenta
tanto su valor estético como su relacion con la identidad
patrimonial del lugar.

Figura 96. Tabulacion texturas que se deberian eliminar-conservar-incluir Ruta 1

TEXTURAS DESEADAS

En la figura 96 se puede observar que los participantes
identificaron diversas texturas que desearian eliminar, incluir
o conservar en el barrio. Algunas de estas texturas destacan
y realzan el cardcter patrimonial del lugar, mientras que otras
contribuyen a que se pierda esta identidad urbana. Este
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DESEQ

contraste refleja como ciertos materiales pueden fortalecer
la conexidn emocional con el entorno histérico, mientras que
otros no logran integrar la esencia del barrio de manera
adecuada.



RESULTADOS CAMINATA SENSORY SAMPLE
RUTA1

Enla caminata sensorialrealizada en laRuta 1, que abarca
cuatro paradas (el Parque Montalvo, la Calle Quito, la Calle
Sucre y la Calle Juan Ledn Mera), los participantes vivieron
una experiencia unica al apropiarse del entorno urbano de
manera distinta. Esta caminata permitid que los asistentes
conectaran con su ciudad no solo de forma visual, sino
también a través del tacto, una experiencia que a menudo
se pasa por alto en los recorridos urbanos tradicionales. En
este sentido, se destacd la importancia de los materiales que
hacen sentir a las personas comodas en el espacio urbano,
como la piedra con textura rugosa, la madera de textura
porosa y lisa y el adoquin de textura dspera.

La experiencia de sentir las texturas en un entorno
urbano patrimonial es fundamental, ya que permite a los
participantes entender y valorar la historia que cada calle
y cada elemento arquitectonico guarda. La textura se
convierte en un medio tangible para conectar con el pasado
y con las vivencias que han dado forma al barrio. En el
recorrido, muchos de los participantes buscaron activamente
elementos patrimoniales que destacaran la identidad del
lugar, y al hacerlo, notaron que las texturas variaban de una
cuadra a otra, haciendo que cada una fuera mds interesante
y compleja. Ejemplos de esto fueron el cerramiento del
Parque Montalvo, el tronco de los drboles, las pinturas en las
paredes, las paredes de piedra, las puertas de madera y las
bancas de piedra. Cada uno de estos elementos contribuye
ala autenticidad y el realce de la identidad del barrio, que se
caracteriza por su rica historia.

Sin embargo, también hubo una reflexion critica sobre
cémo algunos materiales actuales, como la baldosa, las
paredes concéspedsintético ylas fachaletas de piedra, estdin
modificando la esencia del barrio. Estos materiales fueron
asociados con sensaciones de incomodidad y desapego del
patrimonio, lo que generd inquietud en algunos participantes
sobre el impacto que tienen en la identidad del lugar. Las
sensaciones evocadas por las texturas fueron diversas: desde

el placer y la nostalgia hasta la incomodidad, la seguridad,
la curiosidad y la indiferencia. Estos sentimientos, a su vez,
crearon memorias significativas para cada participante, ya
gue muchos asociaron las texturas con vivencias personales,
recuerdos de la infancia o experiencias en otros lugares de
la misma ciudad o de otras ciudades. Las construcciones
arquitecténicas patrimoniales, por su parte, fueron las que
mds destacaron en estas memorias debido a su belleza y su
capacidad para conectar con el pasado.

Al finalizar la caminata, los participantes pudieron asociar
con claridad la textura de materiales especificos con la
identidad del barrio El Espafol. Las tres texturas que mdads
resaltaron fueron la textura rugosa de la piedra, lo dspero
del adoquin y lo poroso y liso de la madera, elementos que
siguen presentes en el barrio y que juegan un papel crucial
en la preservacion de su identidad. Estos materiales no solo
contribuyen a la estética del lugar, sino que también sirven
como testigos de su historia y como elementos que conectan
a los habitantes con su patrimonio cultural, reafirmando la
identidad del barrio como un espacio auténtico y lleno de
significado. Ver fichas llenas anexo 11.

Figura 97. llustracion tocar la ciudad




PRIMERA CAMINATA SENSORIAL TACTIL RUTA 1
SENS-TALK

Con el fin de ofrecer una experiencia sensorial Unica
de explorar el mundo desde una perspectiva diferente, se
organizoé la caminata Sens-Talk, para la cual se generd un
poster similar al de la caminata Sensory Sample. Este poster
(fig 98), contenia toda la informacion relevante sobre el
evento,como lafecha, la hora de concentracion y el punto de
encuentro, ademds de explicar el propdsito de la caminata
y como los participantes experimentarian las sensaciones
tdctiles durante el recorrido. La imagen fue disefada de
manera atractiva, destacando las texturas que se explorarian
y captando la esencia de la caminata de formal visual.

El poster de Sens-Talk se publicd simultdneamente con
el de Sensory Sample en las mismas redes sociales, con el fin
de aprovechar la promociéon conjunta de ambos eventos.
Las publicaciones fueron difundidas en diversas plataformas
como Facebook e Instagram, compartiendo los detalles
clave de la caminata e invitando a las personas a unirse a
esta experiencia sensorial. La promocion en redes sociales
fue clave para generar expectacion y lograr una buena
participacion en la actividad.

Esta caminata contd con un kit (fig 99), que tenia la ficha,
un esfero y una venda para los ojos. El dia de la caminata, el
5 de julio, la concentracion se llevo a cabo a las 11:00 de la
mafana, y la caminata comenzd puntualmente alas 11:10 am.
Aligual que la caminata Sensory Sample, la experiencia Sens-
Talk permitié a los participantes conectarse de una manera
profunda con el entorno a traves del tacto, brindando una
experiencia enriguecedora y Unica. Sin duda, fue un evento
exitoso que dejo una huella positiva en todos los presentes.
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Figura 98. Poster para caminata Sens-Talk Ruta 1

Figura 99.Kit para caminata Sens-Talk Ruta 1




Figura 100. Fotografia Sens-Talk Ruta 1 paradal 1 Figura 102. Fotografia Sens-Talk Ruta 1 parada 2
N ]
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Figura 103. Fichas de caminata Sens-Talk Ruta 1




Figura 104. Diagrama de participantes Sens-Talk Ruta 1

6 Personas
2 x PARADA

RUTA A REALIZAR

Figura 105. Ruta 1 caminata Sens-Talk

12-46 anos

ESC: 120000

La caminata Sens-Talk se divide en tres etapas clave:
pre-caminata, durante la caminata y post-caminata. En cada
fase, los participantes se tapan los ojos para agudizar sus
otros sentidos, como una reaccion natural de defensa ante
la pérdida temporal de la vista. Este enfoque permite que
los participantes identifiqguen con mayor precision el lugar
en el que se encuentran y las texturas de los materiales que
tocan, favoreciendo una experiencia sensorial mds profunda
y consciente. Ademds, los guias grabardn la caminata con el
fin de recopilar fragmentos de los videos al final del recorrido.
Estos registros visuales serdn fundamentales para analizar
como los demds sentidos, en particular la percepcion tdctil
y sensorial, influyen en la experiencia de los participantes.
Esto ayudard a entender mejor la importancia de los
sentidos en el desarrollo de las personas dentro del entorno
urbano, proporcionando una vision mds completa de como
interactan con su espacio d través de sus percepciones
sensoriales.

Figura 106. Fotografia Ruta 1 caminata Sens-Talk




La caminata Sens-Talk ofrecid a los participantes una
experiencia Unica al ser guiados por un acompafnante
mientras se les realizaban preguntas sobre las texturas que
tocaban a lo largo del recorrido. Durante la actividad, los
participantes, con los ojos tapados, pudieron agudizar sus
otros sentidos, especialmente el tacto, lo que les permitid
conectarse mds profundamente con el entorno y apropiarse
del lugar de manera sensorial.

En la parada 1, los participantes identificaron texturas
mds rugosas, originadas por piedras y el esgrafiado de las
paredes de los edificios mds patrimoniales. Las veredas eran
angostas y presentaban desniveles importantes en el suelo, 1o
que dificultd un poco la caminata. Estos elementos, aungue
desafiantes, proporcionaron unad interaccion mds cercana
con el cardcter histérico del barrio.

En la parada 2, la vereda era tan estrecha que complicod
la caminata, ya que resulto dificil para dos personas caminar
comodamente. Sin embargo, los participantes lograron
identificar texturas rugosas similares a las de las piedras
naturales de los edificios patrimoniales, asicomo el esgrafiado
de las pinturas en las paredes. También observaron que los
edificios nuevos intentaban imitar el lenguaje arquitectonico
de los patrimoniales, manteniendo una cierta coherencia
estética.

En la parada 3, las texturas eran mds lisas, como las
puertas de madera y las paredes frias de los edificios. A pesar
delapresenciade un edificionuevo, los participantes pudieron
distinguir claramente la diferencia entre los materiales vy
texturas, reconociendo la autenticidad de los patrimoniales.
Ademds, esta zona destacd por una temperatura mds baja,
producto de la sombra completa proporcionada por los dos
edificios cercanos, lo que anadid una dimensidon sensorial
adicional ala experiencia.

La caminata Sens-Talk permitid a los participantes

explorar el barrio de una manera sensorial, agudizando
sus sentidos y facilitando una mayor comprension de la
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relacion entre los materiales, el entorno urbano y la identidad
patrimonial. La experiencia fue enriquecedora, destacando
tanto los aspectos positivos como los desafios del barrio,
y proporcionando una vision mds profunda de como las
texturas influyen en la percepcion y apropiacion del espacio
urbano. El video completo se lo puede encontrar en la figura
107.

Figura 107. QR video Sens-Talk Ruta 1
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Figura 108. Registro fotografico caminata Ruta 1 Sens-Talk
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DESARROLLO DE LAS CAMINATAS TACTILES

PRIMERA CAMINATA SENSORIAL TACTIL RUTA 2
SENSORY SAMPLE

La caminata sensorial tactil Sensory Sample conlaRuta 2,
realizada el domingo 13 de julio, ofrecio alos participantes una
inmersidn sensorial que les permitid conectar profundamente
consuentorno através del sentido deltacto. Laconcentracion
comenzo a las 830 am. en el Parque Montalvo, y la
caminata dio inicio puntualmente a las 9:00 am. Después
de las indicaciones necesarias, el grupo se traslado al Parque
Cevallos. Esta segunda ruta incluyd zonas patrimoniales del
barrio, asi como dreas donde la parte patrimonial se estd
perdiendo debido a la construccion de nuevos edificios. A lo
largo del recorrido, los participantes pudieron identificar las
texturas de los materiales histéricos, contrastdindolas con las
texturas mds modernas de los ediificios recientes que intentan
integrarse al entorno sin lograr captar la esencia original.

Lacaminatadio unaoportunidad de exploracion sensorial
en la que los participantes pudieron sumergirse en el mundo
de las texturas de manera fisica y emocional. Se cred un
poster (fig 109), con la informacién esencial del evento, como
la fecha, la hora, el punto de encuentro y los detalles sobre el
recorrido por la Ruta 2, ademds de una breve descripcion de
las texturas que los participantes experimentarian durante la
caminata. Asimismo, se entregd un kit (fig 110), que incluia un
esfero, una ficha para la caminata y una funda con cuatro
bolas de porcelanicron. Estos elementos fueron clave para
que los participantes vivieran la experiencia de manera mas
inmersiva y significativa. La promocion del evento se realizd
con una semana de anticipacion a traves de redes sociales,
alcanzando un publico diverso en plataformas como
Facebook e Instagram. Se contd con la participacion de 10
personas. Durante el recorrido, los participantes tuvieron la
oportunidad de tocar diversas texturas, reviviendo recuerdos
y estableciendo conexiones emocionales con momentos
pasados.

122

Figura 109. Poster para caminata Sensory Sample Ruta 2

Figura 1O, Kit para caminata Sensory Sample Ruta 2




Figura 1. Fotografia de recorrido Figura 113. Fotografia recoleccion de muestra puerta

Figura 114 Fotografia  recoleccidon de muestra  puerta
madera




Figura 115. Fotografia de recorrido cambio de parada Figura 117. Fotografia recoleccion de muestra rejilla

Figura 6. Fotografia de recorrido cambio a nueva parada Figura 118. Fotografia de reunién post-caminata
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Figura 119. Fichas de caminata Sensory Sample Ruta 2
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Figura 121. Diagrama de participantes Sensory Sample Ruta 2
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10 Personas 13-74 anos

PARTICIPANTES

RUTA A REALIZAR

Figura 122. Ruta 2 caminata Sensory Sample

ESC: 120000

La ficha de la caminata sensorial se divide en tres etapas
fundamentales: pre-caminata, durante la caminata y post-
caminata. Cada fase tiene un objetivo especifico que orienta
y organiza la experiencia de los participantes. Antes de
comenzar, se incluyen preguntas iniciales para captar las
expectativas y percepciones previas de los participantes.
Posteriormente, las respuestas a estas preguntas se tabulardn
y analizardn para entender mejor los comentarios de cada
persona sobre el barrio y las texturas que experimentaron
durante el recorrido, buscando obtener una comprension
mds detallada de sus vivencias sensoriales.

Figura 123. Fotografia Ruta 2 caminata Sensory Sample




PRE-CAMINATA RUTA 2
CLIMA

Se registro el clima debido a su notable influencia en la
percepcion de las texturas, especialmente en relacion con la
temperatura y como estas sensaciones se vinculan con otros

Figura 124. Tabulacion clima Ruta 2

CLIMA,

® Loviendo ® rfric @ Tomplodo

En la figura 124 se puede observar que los participantes
notaron que el dia de la caminata estaba frio y lloviznando.
Esta condicion climdtica dificultd  significativamente  la
toma de fotografias, ya que no se capturaron muchas
imdgenes debido al mal tiempo. Ademds, las condiciones
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estimulos sensoriales. Las variaciones climdticas afectan la
forma en que experimentamos las superficies y materiales,
alterando nuestra respuesta fisica y emocional ante ellos.
Comprender como los cambios en el clima modifican
nuestra interaccion con el entorno es fundamental, ya que
estos factores ambientales tienen un impacto directo en la
percepcion tdctil y en la memoria sensorial asociada a los
espacios que habitamos.

Solaso Colcr

meteoroldgicas alteraron los sentidos de los participantes, lo
qgue pudo haber influido en su percepcion sensorial durante
el recorrido, cambiando la experiencia de la caminata de
manera inesperadai.



PREGUNTA1

El objetivo de evaluar si un material en el entorno urbano
contribuye a la comodidad de los participantes es entender
como el espacio responde a sus percepciones sensoriales.

La pregunta formulada, “¢Existe algun material de la ciudad
que te haga sentir cdmodo?’, tiene como fin identificar los

Figura 125. Tabulacion material comodo Ruta 2
MATERIAL COMODO

Honitiis

ACaCLm

En la figura 125 se puede observar que seis participantes
mencionaron que la textura de las plantas les resultaba
comodda, destacando su suavidad y naturalidad. La textura
del adoguin fue mencionada por dos personas, quienes
apreciaron su estabilidad al caminar. Por otro lado, la piedra

elementos urbanos que favorecen una experiencia sensorial
agradable, lo que nos permite analizar la interaccion entre los
individuos y su entorno.

- i 5 £

PERSOMNAS

y la madera fueron sefialadas por un participante cada
una, valorando su relacion con el entorno patrimonial. Sin
embargo, un participante indicd no haber encontrado
ninguna textura que le generara comodidad, lo que muestra
la variabilidad en la percepcion de las superficies urbanas.

1%



PREGUNTA 2

Se formuld una pregunta sobre la importancia de
poder experimentar las texturas de la ciudad mientras nos
desplazamos por ella. “4Qué tan importante es para ti poder
sentir las texturas durante el camino?” La interaccion directa
con las superficies urbanas no solo facilita una conexion mds

Figura 126. Tabulacion importancia de sentir texturas Ruta 2
IMPORTAMNCIA DE SENTIR LAS TEXTURAS

RAECir

Poco Impornndo

Como se puede observar en la figura 126, cinco personas
destacaron que es muy importante poder sentir las texturas
de un entorno urbano, sefialando que esto enriquece la
experiencia de interaccién con el espacio. Dos personas
mencionaron que consideran importante este aspecto,
aungue no con la misma intensidad. Mientras tanto, tres
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profunda con el espacio, sino que también activa nuestros
sentidos, mejorando la calidad de la experiencia urbana. Esta
pregunta busca investigar como la percepcion tdctil de los
materiales urbanos impacta en el bienestar y la comodidad
de quienes transitan por la ciudad, contribuyendo a un
entorno mds accesible y placentero.

personas expresaron opiniones mds moderadas, votando
por “medianamente importante”’, “poco importante” e
“irrelevante”. Esta variabilidad en las respuestas refleja la
diversidad de percepciones que los individuos tienen sobre
la influencia de las texturas en su experiencia en el entorno
urbano.



DURANTE LA CAMINATA RUTA 2
MOVIMIENTO TACTIL

Se planted una pregunta para que los participantes
eligieran el tipo de movimiento que realizarian durante la
caminata, con el fin de identificar y clasificar su interaccion
tactil en tres modalidades: activa, pasiva y estereognosis

manual. Esto les permitid reflexionar sobre la forma en
qgue experimentan las texturas mediante su cuerpo, ya
sea a través de un contacto directo y deliberado (activo),
un contacto receptivo y natural (pasivo), o mediante la
capacidad de reconocer formas y texturas solo a través
del tacto (estereognosis manual). El objetivo era entender
coémo estas diferentes formas de interaccion tdctil afectan la
experiencia sensorial y la relacién con el espacio urbano.

Figura 127. Tabulacion de movimiento activo-pasivo-esterioginosis manual Ruta 2

MCVIRENTO

A

® Poove

Enlafigura 127 se puede observar que 4 personas optaron
por utilizar la estereognosis manual con el objetivo de mejorar
su experiencia sensorial. Asimismo, 4 personas eligieron el
movimiento pasivo, ya que lo usaron por temor a la suciedad

@ Eslercoqinoss Manuo

del entorno por el cual ibamos a transitar. Por otro lado, 2
personas seleccionaron el movimiento activo, lo que refleja
diferentes enfoques y percepciones sobre la interaccion tdctil
en el recorrido.
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TEXTURAS RUTA 2

Figura 128. Mapa con texturas Ruta 2

LEYENDA

PARTICIPANTES

Participante 1

Participante 2

Participante 3

Participante 4

Participante 5

Participante 6

Participante 7

Participante 8

Participante 9

Participante 10




Figura 129. Tabulacion de texturas Ruta 2 paradal 1

Textura | Temperatura | Clasificacién/Tipo | Asociacion Sensorial

C/Tp AS
BANCA METAL FINO/DURO | INCOMODIDAD

C/Tp AS
FINO/SUAVE PLACER

T I C/Tp AS

.
LETREROMETAL 1

UL SECO/FRIO DURO CURIOSIDAD

T C/Tp AS
SECO GRUESO NOSTALGIA
C/Tp AS
FINO CURIOSIDAD

C/Tp AS
FINO/SUAVE  INCOMODIDAD

T C/Tp AS
SECO/FRIO  GRUESO/DURO  CURIOSIDAD

5 T C/Tp AS
ARBOL SECO/FRIO  GRUESO/DURO  PLACER/CURIOSIDAD
C/Tp AS

ADOQUIN DURO NOSTALGIA

C/Tp AS
BANCA HIERRO - DURO I PLACER




Figura 130. Tabulacién de texturas Ruta 2 parada 2

Textura | Temperatura | Clasificacién/Tipo | Asociacién Sensorial

C/Tp AS
PARED SALPICADA GRUESO/DURO)| PLACER/NOSTALGIA
T c/Tp AS
MONUMENTO PIEDRA -1 i\IEDO GRUESO/DURO INCOMODIDAD
. T C/Tp AS
ARBOL QUEMADO 5255770 IGRUESO/DURO PLACER
T c/Tp AS
HUMEDO DURO CURIOSIDAD
C/Tp AS
PUERTA DURO I CURIOSIDAD
C/Tp AS
GRUESO/DURO|  PLACER

T C/Tp AS
SECO/FRIO FINO/DURO NOSTALGIA

T C/Tp AS
PIEDRA TRATADA HUMEDO/FRIO - GRUESO/DURO NOSTALGIA
C/Tp AS

PIEDRA PISHILATA DURO CURIOSIDAD

C/Tp AS
BOLARDO HIERRO - DURO IINCOMODIDAD
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Figura 131. Tabulacion de texturas Ruta 2 parada 3

Textura | Temperatura | Clasificacion/Tipo I Asociacion Sensorial

T crp AS
TEXTURA VIDRIO | 5-575)/505) I FINO/SUAVE | CURIOSIDAD

T C/Tp AS
FRIO FINO/SUAVE  CURIOSIDAD
T C/Tp AS
SECO/FRIO | GRUESO/DURO | INCOMODIDAD
T C/Tp AS
FRIO DURO INCOMODIDAD
C/Tp AS
GRUESO/DURO | CURIOSIDAD

C/Tp AS
GRUESO/SUAVE = CURIOSIDAD
C/Tp AS

T
SECO/FRIO ' GRUESO/DURO  PLACER

T c/Tp AS
PIEDRANATURAL o -0/rpic  GRUESO/DURO  PLACER/NOSTALGIA
C/Tp AS
GRUESO OTRO
C/Tp AS

PISO PIEDRA GRUESO/DURO|  PLACER




Figura 132. Tabulacion de texturas Ruta 2 parada 4

Textura | Temperatura | Clasificacién/Tipo | Asociacién Sensorial

c/Tp AS
TEXTURA PINTURA FINO/SUAVE CURIOSIDAD
T C/Tp AS
BANCA TEXTURA |\ /c00/FRIO FINO/SUAVE  PLACER
T C/Tp AS
PIEDRA SECO I GRUESO | CURIOSIDAD
T C/Tp AS
CALENTE = GRUESO PLACER
c/Tp AS
CASCAJO GRUESO/DUROI CURIOSIDAD
C/Tp AS
GRUESO/DURO | INDIFERENCIA

T C/Tp AS
SECO/FRIO  GRUESO/DURO = INCOMODIDAD

T C/Tp AS
PARED CHAMPEADA .-~ /rnic  FNO/DURO  INDIFERENCIA
c/Tp AS
MADERA DURO OTRO
c/Tp AS
PARED CASCAJO GRUESO/DUROI CURIOSIDAD
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POST-CAMINATA RUTA 2
PREGUNTAS SENSACION-MEMORIA-ASOCIACION

Para la etapa posterior a la caminata, se formularon
tres preguntas con el objetivo de identificar si, al haberse
apropicdo del lugar de una manera diferente, los
participantes asociaron alguna textura con una memoria

Figura 133. Tabulacion sensacion-memoria-asociacion Ruta 2

5 antigua

TEXTURA

® Arbol Pueria de Madera
® Pored Salpicada

En la figura 133, se observa que algunos participantes
identificaron texturas que les trajeron recuerdos del campo,
la antigledad del lugar, la casa de algun familiar e incluso
del entorno patrimonial. Cada participante reacciond de
manera unica, percibiendo vy sintiendo las texturas segun

® Piedra

o con el lugar visitado. Las preguntas fueron: ;§Qué textura
te generd alguna sensacién?, ;Te generd alguna memoria
personal o colectiva?, y ;La podrias asociar al lugar? Estas
preguntas tienen como propodsito explorar como las texturas
experimentadas durante el recorrido se vincularon con las
experiencias personales y con el entorno urbano. Se busca
entender cémo la interaccion con el espacio afectd la
memoria sensorial y si los participantes lograron establecer
conexiones entre las texturas y los lugares visitados.

Maturoleza

Casasbuela

® Piedra @ Modera Coscoo

sus experiencias personales. Esto resalta como las texturas
pueden evocar memorias y emociones diferentes en cada
individuo, reflejando la diversidad de percepciones sobre el
entorno.
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TEXTURAS PARA IDENTIFICAR EL BARRIO 1

Es fundamental entender si una textura puede servir
para identificar un barrio, por lo que se formuld la siguiente
pregunta: ¢Existen algunas texturas que creas que ayuden
a identificar el barrio? (Menciona cudles). Esta cuestion
se abordard en dos partes: la primera se centrard en las
respuestas afirmativas, con el objetivo de determinar si los

participantes creen que determinadas texturas son esenciales
para identificar un barrio, resaltando aquellas que podrian
caracterizar el entorno urbano. La segunda parte explorard
cudles son estas texturas, lo que permitird una comprension
mds profunda de los materiales o superficies que evocan un
sentido de pertenencia o identidad de un lugar, y cémo cada
textura puede asociarse con las caracteristicas especificas
de un barrio.

Figura 134. Tabulacion texturas para identificar el barrio parte 1Ruta 2

TEXTURAS PaRA IDENTIFICAR BARRIC
@ O

Como se muestra en la figura 134, 9 personas sefalaron
que las texturas si contribuyen a identificar el lugar, lo
que sugiere que, para ellos, las caracteristicas tdctiles del
entorno urbano son fundamentales en la percepcion vy
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reconocimiento del espacio. No obstante, 1 persona opind lo
contrario, indicando que existen otros elementos que podrian
ser mds relevantes para reconocer un lugar.



TEXTURAS PARA IDENTIFICAR EL BARRIO PARTE 2

Es crucial entender si las texturas pueden ayudar a
identificarunbarrio, porlo que seformuldlasiguiente pregunta:
¢Existen algunas texturas que consideras que contribuyen a
identificar el barrio? (Menciona cudles). Esta corresponde
a la segunda parte del andlisis, en la cual los participantes
debian sefalar las texturas que les permitieron reconocer el

barrio El Espafol. En esta seccion, se profundizard en cudles
son esas texturas, proporcionando una vision mds detallada
de qué materiales o superficies despiertan la sensacion de
pertenencia o identidad de un lugar, y cémo cada textura
puede asociarse con las caracteristicas particulares de un
barrio especifico.

Figura 135. Tabulacién texturas para identificar el barrio parte 2 Ruta 2

Baldosa

Esgrafeado
Pledra voidures

Materiales porosos

En la figura 135 se observa que, segun la mayoria de
los participantes, la textura rugosa de la piedra es la mds
representativa para identificar el lugar. Ademds, otras
texturas como las plantas, el esgrafiado y aspero del
adogquinado también se asocian con la identidad del barrio

mds patrimonial, resaltando sus caracteristicas histéricas y
culturales que lo hacen facilmente reconocible. Estas texturas
refuerzan laidentidad del barrio, también evocan la memoria
colectiva de sus habitantes, siendo elementos claves en la
apreciacion y el vinculo emocional con el entorno urbano.
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TEXTURAS QUE SE DEBERIAN
ELIMINAR-CONSERVAR-INCLUIR

Con el fin de conocer la opinion de los habitantes sobre las
texturas presentes en el barrio y saber cudles consideran que
deberian eliminarse, conservarse o anadirse, se planted la
siguiente pregunta: “Identifica las texturas que se deberian.”

Los participantes tuvieron la opcidn de seleccionar entre
dos o tres texturas que consideraban mds representativas o
significativas para el barrio. Esta pregunta permitié recoger
diversas perspectivas sobre qué materiales y superficies
deberianintegrarse al entorno urbano, considerando tanto su
valor estético como su conexion con la identidad patrimoniall
dellugar.

Figura 136. Tabulacion texturas que se deberian eliminar-conservar-incluir Ruta 2

TEXTURAS DESEADAS

Poeoelanal;

Minguno

En la figura 136 se puede observar que los participantes
han identificado diversas texturas que consideran necesarias
para eliminar, conservar o incluir en el barrio. Algunas de estas
texturas resaltan y refuerzan el cardcter patrimonial del lugar,
mientras que otras parecen contribuir a diluir su identidad

10
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urbana. Este contraste pone de manifiesto cdmo ciertos
materiales pueden fortalecer la conexion emocional de los
habitantes con el entorno histérico, al mismo tiempo que otras
texturas no logran integrar de manera efectiva la esencia del
barrio, perdiendo su vinculo con la historia y la cultura local.



RESULTADOS CAMINATA SENSORY SAMPLE
RUTA 2

La caminata sensorial en la ruta 2, que abarca (el Parque
Cevallos, la Calle Joaquin Lalama, la Calle Vicente Rocafuerte
y la Calle Simon Bolivar), nos permitié explorar una mezcla
Unica de lugares patrimoniales y construcciones nuevas. Esta
experiencia ayudo a identificar las texturas mds llamativas
que resaltan en la zona, permitiendo a los participantes
apropiarse del entorno urbano de una manera sensorial.

La actividad comenzd con el intento de identificar los
materiales urbanos que generaran mayor confort a los
participantes. Entre los mds mencionados, destacaron las
plantas y el adoquinado, ya que ambos materiales evocan
sensaciones de naturalidad y tradicion. La importancia
de sentir las texturas fue reconocida por la mayoria de los
participantes, quienes coincidieron en que estas no solo
influyen en la percepcion del espacio, sino que también
desempenan un papel clave en el bienestar emocional de las
personas al interactuar con el entorno. La conexion sensorial
con los materiales de la ciudad, por tanto, no solo es un tema
de estética, sino de confort psicoldgico y memoria colectiva.

En el registro de las texturas, muchos participantes
identificaron materiales representativos del lugar, algunos
de los cuales no eran evidentes a simple vista. Estas texturas
requerian paciencia para ser descubiertas, como las
molduras de las bancas de metal del parque, lo rugoso de las
estatuas, las poroso y rugoso de las piedras en las fachadas
de las construcciones patrimoniales, y el adoquinado
que caracteriza la zona. También fueron particularmente
notables las texturas en los vidrios de los edificios antiguos,
que evocaban la estética de las viviendas coloniales. Las
construcciones nuevas en la zona, aungue modernas,
intentaron mimetizarse con las estructuras patrimoniales,
destacdndose en suintento de respetary resaltar la identidad
histérica del barrio.

Las texturasidentificadas generaron una amplia gama de
emociones en los participantes, entre ellas placer, nostalgia,

confort, incomodidad, curiosidad e incluso indiferencia.
Estas reacciones sensoriales fueron la base para la creacion
de recuerdos y asociaciones personales con el lugar. Algunos
participantes manifestaron que las texturas de la zona les
recordaban lugares como el campo, la casa de las abuelitas,
o las viviendas de la Edad Mediq, incluso el deterioro de
ciertos pisos les evocaba recuerdos de caidas en la infancia.

Al final de la caminata, se les preguntd a los participantes
si asociarian alguna de las texturas con el barrio, y nueve de
ellos respondieron afirmativamente. Las texturas que mds
destacaron fueron la piedra, el esgrafiado en las paredes y
los vidrios con texturas. Ademds, muchos mencionaron que
las plantas y los jardines que adornan la zona también son
elementos llamativos y distintivos del barrio El Espafol, una
parte fundamental de la identidad de Ambato. De hecho,
algunos participantes sefalaron que estas caracteristicas
son tan representativas de la ciudad que, junto con las
flores, han dado lugar al reconocimiento de Ambato como
la ciudad de las mejores flores del pais. Estos elementos
naturales y arquitectonicos siguen siendo fundamentales
en la percepcion del barrio y ayudan a mantener viva la
identidad del lugar. Ver fichas llenas anexo 11.

Figura 137. llustracion de tacto en patrimonios
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PRIMERA CAMINATA SENSORIAL TACTIL RUTA 2
SENS-TALK

Con el fin de ofrecer una experiencia sensorial Unica, se
organizoé la caminata Sens-Talk, para la cual se generd un
poster similar al de la caminata Sensory Sample. Este poster
contenia toda la informacion relevante sobre el evento, como
la fecha, la hora de concentracion y el punto de encuentro,
ademds de explicar el propodsito de la caminata y cémo
los participantes experimentarian las sensaciones tdctiles
durante el recorrido. La imagen fue disefiada de manera
atractiva, destacando las texturas que se explorarian vy
captando la esencia de la caminata de forma visual.

El pdster de Sens-Talk (fig 138), se publicd simultdineamente
con el de Sensory Sample en las mismas redes sociales, con el
fin de aprovechar la promocidn conjunta de ambos eventos.
Las publicaciones fueron difundidas en diversas plataformas
como Facebook e Instagram, compartiendo los detalles
clave de la caminata e invitando a las personas a unirse a
esta experiencia sensorial. La promocién en redes sociales
fue clave para generar expectacion y lograr una buena
participacion en la actividad.

Para esta caminata se uso un Kit (fig 139), este tenia esfero,
una ficha y una venda para los ojos. El dia de la caminata, el
5 de julio, la concentracion se llevo a cabo a las 11:00 de la
mafana, y la caminata comenzd puntualmente alas 11:10 am.
Aligual que la caminata Sensory Sample, la experiencia Sens-
Talk permitié a los participantes conectarse de una manera
profunda con el entorno a traves del tacto, brindando una
experiencia enriguecedora y Unica. Sin duda, fue un evento
exitoso que dejo una huella positiva en todos los presentes.
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Figura 138. Poster para caminata Sens-Talk Ruta 1

ITE EXFERANMDS

Figura 139. Kit para caminata Sens-Talk Ruta 2




Figura 140. Fotografia Sens-Talk Ruta 2 parada 1 Figura 142. Fotografia Sens-Talk Ruta 2 parada 2




Figura 143. Fichas de caminata Sens-Talk Ruta 2
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Figura 144. Diagrama de participantes Sens-Talk Ruta 2

6 Personas
2 x PARADA

RUTA AREALIZAR

Figura 145. Ruta 2 caminata Sens-Talk

16-74 anos

ESC: 120000

La caminata Sens-Talk, Ruta 2, se estructura en tres fases
fundamentales: pre-caminata, durante la caminata y post-
caminata. En cada una de estas etapas, los participantes se
cubren los ojos con el fin de agudizar otros sentidos, como
una respuesta natural ante la pérdida temporal de la vista.
Este enfoque les permite identificar con mayor precision las
texturasy los elementos del entorno, creando una experiencia
sensorial mds profunda y consciente. Ademds, los guias
grabardn todo el recorrido para capturar momentos clave
en video. Estos fragmentos visuales serdn esenciales para
analizar como los sentidos, particularmente el tacto, influyen
en la percepcion de los participantes durante la actividad.
Este andlisis permitird comprender mejor la relacion de las
personas con su entorno urbano, proporcionando una vision
mds completa sobre como sus percepciones sensoriales
afectan su interaccion con el espacio que los rodea.

Figura 146. Fotografia Ruta 2 caminata Sens-Talk




La caminata Sens-Talk ofrecid a los participantes
una experiencia sensorial Unica, guidndolos a través del
recorrido mientras respondian preguntas sobre las texturas
gue tocaban. Debido a que participaron 6 personas, se
organizaron 3 grupos de 2 participantes, cada uno con un
guia.

Parada 1: En esta parada, se encontro un solo edificio, el
Museo del Colegio Nacional Bolivar. Aqui, los dos participantes
identificaron una notable diferencia de temperatura en la
piedra natural de la fachada del edificio. La vereda estrecha
y con desniveles representaba un desafio, ya que los
participantes se sentian inseguros y temerosos de caerse, lo
que les hizo percibir el espacio de una manera diferente, mds
cautelosa. Sin embargo, la textura de la piedray el esgrafiado
de la fachada aportaron una conexion sensorial con el
cardcter histdrico del barrio.

Parada 2: La vereda seguia siendo estrecha, pero en
algunos tramos permitiac que dos personas caminaran
juntas. Aqui, los dos participantes identificaron texturas mds
modernas, alejadas de las caracteristicas patrimoniales
del barrio. Sin embargo, aun pudieron identificar puertas
de madera lisas y porosas, también fachadas rocosas bien
rugosas, destacando especialmente las puertas de metal con
una textura dspera. Estos elementos aportaron una sensacion
de transicion entre lo antiguo y lo moderno en el espacio
urbano.

Parada 3: En esta parada, la vereda era irregular, lo
que dificultd el caminar, y en las fachadas se encontraron
elementos que, al tacto, podrian haber causado
incomodidad o incluso dafo alos participantes. Las lanfordas
eran numerosas y la zona contaba con solo dos edificios
patrimoniales, los cuales destacaron por su jerarquia dentro
del entorno. Estos edificios fueron los mds relevantes para los
participantes, ya que sus texturas porosas generaban una
sensacion de comodidad y conexion con el espacio historico.

Esta caminata permitid a los participantes explorar el
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barrio de una forma sensorial, agudizando sus sentidos y
facilitando una comprensiéon mds profunda de cémo las
texturas y materiales del entorno urbano estdn ligados a
la identidad patrimonial del lugar. La experiencia resultd
enriguecedora, mostrando tanto los aspectos positivos
como los desafios del barrio, y brindando una visiéon mds
completa sobre como las texturas influyen en la percepcion
y apropiacion del espacio urbano. El video completo se lo
puede observar en la figura 147.

Figura 147. QR video Tabulacion Sens-Talk Ruta 2
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El presente trabagjo permitid evidenciar que el tacto
constituye un componente esencial en la experiencia urbana
v, por tanto, en la construccion de la identidad en el centro de
Ambato. En la figura 148 a través de los recorridos sensoriales
en el barrio El Espafol, se constatd que las texturas de
pavimentos, fachadas, mobiliario y elementos naturales
no solo cumplen una funcién material, sino que también
despiertan memorias colectivas, orientan el desplazamiento
y refuerzan el sentido de pertenencia al espacio urbano. Entre
las texturas que mds resaltaron en el barrio se encuentran lo
dspero de la piedra, lo poroso de la madera, lo rugoso del
adoquin, lo suave de las plantas, los vidrios con texturas
y lo duro del esgrafiado de las paredes, evidenciando
la diversidad de sensaciones tdctiles que configuran la
experiencia diaria de los habitantes.

Estos hallozgos se relacionan estrechamente con el
marco tedrico. Pallasmaa (1996) sefiala que la arquitectura
se experimenta con todo el cuerpo y que la piel es el limite
mediante el cual percibimos y habitamos los espacios. De
manera similar, Bachelard (1958) plantea que los materiales
evocan significados mds alld de lo tangible, conectando
con la memoria vy la poética del habitar. En este sentido, los
resultados de la investigacion confirman estas posturas al
mostrar como las texturas urbanas de Ambato actian como
detonantes de recuerdos e identidades compartidas.

De manera critica, es importante sefalar que el trabajo se
concentrd Unicamente en un sector de la ciudad, lo que limita
la generalizacion de los resultados. Asimismo, la percepcion
tdactil tiene un alto grado de subjetividad, lo que implica
que la experiencia varia entre individuos y grupos. A nivel
metodoldgico, pudo haberse complementado el andlisis
con herramientas tecnoldgicas (como sensores hdpticos
o simulaciones digitales) y con una muestra mds amplia de
participantes, lo que halbria permitido obtener resultados mads
robustos y diversos.

Unhallazgorelevante de estainvestigacion esladiferencia
entre la experiencia sensorial de los habitantes y el discurso
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oficial de la identidad urbana. Mientras que ciertos elementos
reconocidos como patrimonio pueden ser promovidos
formalmente como simbolos de la ciudad por su valor
histérico, arquitecténico o cultural, la experiencia cotidiana
de las personas demuestra que elementos no patrimoniales,
como el esgrafiado de paredes, los vidrios con texturas o los
cerramientos recientes como el de viviendas y cooperativas,
pueden resultar igual o incluso mds significativos para la
identidad del barrio percibida por los habitantes.

Cada uno de los elementos genera sensaciones distintas
que contribuyen a la construccion de identidad: la aspereza
de la piedra vy la rugosidad del adoquin posiblemente evocan
la historia y la memoria colectiva del barrio, recordando la
tradicion constructiva y la resistencia del espacio urbano
a lo largo del tiempo; la porosidad de la madera transmite
calidez y cercania, haciendo que los habitantes se sientan
conectados con los espacios publicos y privados; lo suave
de las plantas ofrece contraste y tranquilidad, promoviendo
un vinculo emocional con la naturaleza urbana; y los vidrios
texturizados permiten experiencias tdctiles inesperadas,
generando curiosidad y marcando puntos de referencia
Unicos dentro del barrio.

Se debe sefalar que estos resultados fueron reportados
por personas que no habitan cotidianamente en el sector,
porlo gue un estudio enfocado directamente enlos residentes
del barrio podria mostrar percepciones distintas. Esta
observacion abre una recomendacion valiosa para futuras
investigaciones, orientadas a contrastar la experiencia de
visitantes con la de quienes viven dia a dia en el lugar.

Esta valoracion de los habitantes demuestra que la
identidad urbana se construye no solo a partir de elementos
histéricos o patrimoniales, sino también a partir de aquello
que se percibe y se vive en la cotidianidad. Son los sentidos,
y en particular el tacto, los que permiten establecer
vinculos afectivos y memorias colectivas, transformando
materiales cotidionos en simbolos significativos del barrio.
Por ello, un elemento no patrimonial puede ser tan o mads
representativo de la identidad percibida como un edificio
catalogado oficialmente como histdrico, reforzando la idea
de que la identidad urbana es un fendmeno dindmico, vivo



y profundamente ligado a la experiencia cotidiana de sus
habitantes.

A pesar de estas consideraciones, la investigacion
aporta una nueva perspectiva al reconocer el paisaje tactil
como parte de la identidad urbana. Por un lado, las texturas
tradicionales lo dspero de la piedrq, lo poroso de la madera,
lo rugoso del adoquin y lo suave de las plantas nativas
evocan la memoria colectiva del centro historico; por otro,
los materiales presentes en el cerramiento del pargue y enlas
bancas evidencian lainclusion de nuevas materialidades que
reflejan el cambio de época en la ciudad. (fig 148)

El estudio abre la posibilidad de futuras intervenciones.
Se recomienda ampliar la investigaciéon hacia un enfoque
multisensorial, integrando el olfato, la audicion y el gusto
para obtener una vision mds integral de la experiencia
urbana. Asimismo, seria pertinente replicar la metodologia
en otros barrios de Ambato y en ciudades latinoamericanas,
con el fin de comparar los modos en que diferentes
culturas construyen su identidad a través de los sentidos.
Otra linea de trabajo valiosa seria el desarrollo de mapas
tdctiles y sefalética hdptica, asi como la incorporacion de
tecnologias de realidad virtual y aumentada que permitan
experimentar y disefiar entornos urbanos inclusivos antes de
su implementacion.

Esta investigacion también puede dar origen a nuevas
lineas de estudio relacionadas con la memoria colectiva y el
patrimonio tdctil, explorando como las texturas de edificios
historicos, parques y espacios publicos transmiten identidad a
las nuevas generaciones y contribuyen areforzar el sentido de
pertenencia. Asimismo, abre la posibilidad de investigaciones
interdisciplinarias que vinculen arquitectura, neurociencia
y psicologia ambiental, con el fin de comprender como las
experiencias tactiles influyen en el bienestar urbano y en la
manera en que los habitantes se relacionan emocionalmente
con la ciudad.

Otra proyeccién interesante consiste en trasladar la
experiencia tdctil y sensorial al dmbito educativo, mediante
metodologias experienciales en escuelas y universidades,
fomentando que los estudiantes comprendan la ciudad

desde la vivencia directa y no unicamente desde planos o
maguetas. Asimismo, esta linea puede inspirar investigaciones
participativas de planificacion urbana, donde los ciudadanos
evallen los espacios no solo por su funcion o estética, sino
también por como los sienten y experimentan.

En conjunto, estos posibles desarrollos muestran que
el estudio de la dimension tdctil en el espacio urbano no
constituye un cierre, sino un punto de partida para seguir
explorando la ciudad desde miradas innovadoras, inclusivas
y profundamente humanas, consolidando al tacto como un
componente clave en la construccion de identidad urbana
y en la transformacion de ciudades mds sensibles y vivibles.



Figura 148. Mapa de elementos representativos del barrio “El Espafol”
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Figura 149. Leyenda de elementos representativos del barrio “El Espanol”
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FUTUROS TRABAJO




Esta investigacion abre un abanico de posibilidades para
futuros trabajos que permitan profundizar en la relacion
entre percepcion sensorial, tacto e identidad urbana. Una
proyeccion inmediata podria ser la construccion de un
atlas sensorial del centro histérico de Ambato, que no solo
contemple las texturas identificadas, sino también olores,
sonidos y colores, constituyéndose en una herramienta
academica, patrimonial y turistica. Este tipo de iniciativas
contribuiria a comprender la ciudad desde una perspectiva
integral y multisensorial, ampliando los limites de los estudios
urbanos tradicionales.

Asimismo, los resultados obtenidos pueden servir como
base para el disefio de mobiliario urbano hdptico, en el que
materiales y texturas no se utilicen Unicamente con fines
estéticos o funcionales, sino también como vehiculos de
memoria y pertenencia. Bancas, barandas, cerramientos o
pavimentos podrian ser concebidos como elementos activos
en la construccion de identidad urbana, reforzando al mismo
tiempo la accesibilidad y la inclusién de los diversos grupos
sociales que habitan la ciudad.

Otra linea de investigacion se vincula con las tecnologias
inmersivas, como la realidad virtual y aumentada, que
permiten generar simulaciones de recorridos sensoriales y
evaluar las propuestas urbanas antes de su implementacion.
Estas herramientas podrian ser aplicadas tanto en procesos
de disefio como en instancias pedagdgicas, transformando
la manera en que se ensenay se experimenta la arquitectura
y el urbanismo. Del mismo modo, resulta pertinente pensar
en estudios comparativos que incluyan otras ciudades del
Ecuador y de Ameérica Latina, con el fin de reconocer las
diferencias culturales en torno al uso del tacto y los sentidos
en la construccion de identidad urbana.

Los aportes de este trabajo también pueden orientar
la elaboracion de manuales y guias de accesibilidad que
incorporen mapas hdpticos, senalética texturizada vy
rutas sensoriales, dirigidas especialmente a personas con
discapacidad visual. Estas propuestas no solo reforzarian la

inclusion social, sino que también consolidarian el papel del
tacto como recurso central en la planificacion de ciudades
equitativas. En conjunto, estos futuros trabajos permitirian
expandir el enfoque multisensorial del urbanismo, integrando
al tacto como un componente clave en la transformacion y
humanizacion de las ciudades contempordneas.
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Los criterios especificos identificados en el andlisis
documental, basados en las investigaciones de diversos
autores, incluyen varios aspectos clave sobre el papel
del tacto en los espacios urbanos. Asiye Nisa Kartal (2021),
Sahar Ostadi (2013) y Soledad Ballesteros (1993) destacan la
importancia de la textura y materialidad en la construccion
de la identidad urbang, sugiriendo que la integracion de
estimulos tdctiles puede enriquecer la experiencia sensorial
vy hacer los espacios mds accesibles. Pilar Correa Silva y
Germdn Gonzdlez Quiroz (2019), junto con José Rafael
Bosmediano Taipe (2023), subrayan cémo el tacto fomenta
lainteraccion social y mejora la accesibilidad, convirtiéndose
en un componente fundamental de los espacios publicos
inclusivos.  Finalmente, Michal Nowosielski y  Agnieszka
Nowolsielska (2020) enfatizan el papel del tacto en la
memoria del lugar, mostrando como la estimulacion tactil
contribuye a una experiencia emocionalmente conectada
con el espacio. Estos criterios fueron fundamentales en el
andilisis, subrayando la importancia de considerar el tacto
como un aspecto esencial en el disefio y la percepcion de
los entornos urbanos. El presente estudio ha proporcionado
una comprension profunda de como la percepcion sensorial

espacial, especificamente a través del tacto, juega un papel
crucial en la construccion de la identidad urbana del centro
de Ambato, particularmente en el barrio El Espanfiol. A traves
de las caminatas sensoriales realizadas, se ha logrado
identificar como las texturas de los materiales presentes en
el entorno urbano no solo configuran la estética del lugar,
sino que también influyen en la conexion emocional de los
habitantes con su entorno.

En la Ruta 1, que abarcod el Parque Montalvo, los
participantes vivieron una experiencia Unica al apropiarse
del entorno urbano de manera distinta. La cominata permitio
que los asistentes conectaran con su ciudad no solo de
forma visual, sino también a traves del tacto, lo que evidencio
la importancia de los materiales en la experiencia sensorial.
Los participantes destacaron los materiales tradicionales
como la piedra, la madera y el adoquin, los cuales generaron
sensaciones de comodidad, seguridad y familiaridad. Estos
elementos fueron percibidos como los que mejor representan
laidentidad del barrio, ayudando a conectar a los habitantes
con su historia y patrimonio. En el recorrido, los participantes
buscaron activamente elementos patrimoniales  que
destacaran la identidad del lugar, notando como las texturas
variaban de una cuadra a otrg, lo que hacia que cada
seccion del barrio fuera mds interesante y compleja.
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Sin embargo, también surgid una reflexion critica sobre
la inclusion de materiales modernos como la baldosa vy el
césped sintético, que fueron percibidos negativamente
debido a que rompian la estética histérica del barrio y
generaban sensaciones de incomodidad y desapego del
patrimonio.

En cuanto a la Ruta 2, que abarco el Parque Cevallos,
los participantes identificaron materiales que generaban
sensaciones de confort y naturalidad, como el adoquinado
y las plantas. Estos materiales evocaban tradiciones y
conectaban a los participantes con el pasado del lugar,
reforzando la sensacion de pertenencia y el bienestar
emocional al interactuar con el espacio urbano. Las texturas
de las bancas de metal, las estatuas y las fachadas de
piedra fueron destacadas por su capacidad para evocar

Figura 150. Diagrama de la construccion de la identidad urbana
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la estética colonial y la historia del barrio. Los participantes
también notaron cémo las nuevas construcciones intentaban
mimetizarse con las estructuras patrimoniales, respetando
la identidad histérica del lugar, aunque algunas de ellas no
lograban generar la misma conexion emocionall.

La etnografia sensorial jugd un papel crucial en la
interpretacion de los datos. Cada participante identificod y
califico las texturas de manera subjetiva, o que permitid
construir un mapa sensorial del barrio. Las texturas que
mads destacaron en las Rutas fueron la piedra, el adoquin,
la maderaq, y los esgrafiados en las fachadas. Estas texturas,
tanto naturales como arquitectonicas, fueron percibidas
como representaciones clave de la identidad del barrio,
ya que estdn profundamente ligadas con la historia vy el
patrimonio cultural del lugar.

IDENTIFICAR LA
TEXTURA




Durante las caminatas sensoriales Sens-Talk, los
participantes se desenvolvieron en el barrio de una manera
Unica, guiados por un acompanante que les pedia que
tocaran y describieran las texturas que encontraban en
su recorrido. Esta metodologia les permitié interactuar de
forma activa con el entorno, explorando de manera tdctica
el espacio urbano, y lo hizo especialmente relevante para
las personas no videntes. La ausencia de la vista hizo que los
participantes tuvieran que confiar plenamente en su sentido
del tacto, lo que les permitid experimentar el barrio de una
forma mds profunda, conectdndose de una manera mds
intima con su identidad y sus materiales.

El testimonio de Segundo Algjandro enriquecio
enormemente el estudio, proporcionando una comprension
mas profunda de como las personas no videntes también
pueden conectar con la identidad de su entorno urbano,
utilizando su sentido del tacto como medio principal para
descubrir y apropiarse de los materiales que definen el
espacio. Esto resalta la importancia de disefiar ciudades mds
inclusivas, donde el tacto y otros sentidos sean considerados
para garantizar que todos los habitantes puedan vivir
y experimentar el espacio de manera significativa,
independientemente de sus capacidades visuales.

Es importante reconocer los datos obtenidos a traves
de la experiencia sensorial tdctil, ya que pueden ser
fundamentales para el estudio v la planificacion del paisaje
urbano, especialmente en los espacios patrimoniales. El
tacto, como sentido estrechamente ligado a la identidad
urbana, permite a las personas interactuar directamente
con los materiales que conforman su entorno, creando
una conexion mdads profunda con el espacio. Este enfoque
sensorial puede ser un indicador valioso para la gestion del
espacio urbano, permitiendo identificar dreas que requieren
atencion para mejorar la calidad de vida de los habitantes. El
estudio ayuda a comprender como diferentes elementos en
el espacio urbano, como las superficies y materiales, afectan
la experiencia sensorial de las personas, contribuyendo
a una mejor planificacion urbana. Ademds, puede servir
para identificar como la gestion de residuos, el control de
la contaminacion vy la recuperacion de infraestructuras en
abandono impactan la percepcion vy la calidad de vida en

las ciudades.

Tambiéen se puede aplicar en el andilisis de la simpatia del
entorno, evaluando cudn acogedor y amable es el espacio
para quienes lo habitan, lo que podria guiar decisiones sobre
como mejorar la experiencia de los residentes en el entorno
urbano. En un futuro, este tipo de investigaciones podria
ampliarse a otros sentidos, como el olfato o el oido, creando
un enfoque multisensorial que enriquezca aun mas el disefio
y la accesibilidad de los espacios urbanos.

Es asi como los resultados de las caminatas sensoriales de
las rutas han demostrado cémo las texturas y los materiales
del barrio El Espafiol contribuyen de manera decisiva a la
construccion de su identidad urbana. La piedra, el adoquin,
la madera, los esgrafiados y las plantas de esa zona
tradicionales siguen siendo fundamentales en la preservacion
dela autenticidad del barrio. La experiencia sensorial permitio
a los participantes, incluidos los no videntes, apropiarse del
espacio de manera emocional y profunda, conectando con
el patrimonio cultural y reforzando la necesidad de un disefio
urbano inclusivo que valore y potencie los sentidos mds alld
dela vista.

Los criterios identificados en el andlisis documental,
aungue en sumayoria fueron suficientes, podrian beneficiarse
de una mayor profundizacion en ciertos aspectos. El criterio
de texturay materialidad fue adecuado, pero se podriahaber
ampliado al considerar una mayor diversidad de espacios
dentro del barrio. Para ello, seria Util contar con el apoyo
de un experto que nos ayude a identificar con precision los
materiales, especificando su época, tipo y otros factores
relevantes. Esto permitiria analizar cémo las variaciones en
textura y materialidad afectan la percepcion del entorno en
diferentes dreas, como espacios publicos y residenciales, y
como estos elementos refuerzan la identidad local. En cuanto
a la interaccion social, aungue se reconocio su importancia,
faltd profundizar mds en como los estimulos tdctiles
especificos pueden fomentar la convivencia y mejorar la
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interaccion entre los habitantes. El criterio de accesibilidad fue
tratado de manera general, pero hubiera sido valioso ampliar
la investigacion para explorar cémo las percepciones tdctiles
pueden mejorar la accesibilidad no solo en términos de
movilidad, sino también en la relacién emocional y sensorial
de las personas con su entorno urbano. Finalmente, el criterio
de tacto y memoria del lugar fue suficiente, pero se podria
enriquecer al vincularlo mds estrechamente con el espiritu
del lugar, investigando como los estimulos tdctiles pueden
fortalecer la conexion emocional y cultural con el barrio.
Integrar estos aspectos ofreceria una vision mds completa
de cédmo el tacto no solo mejora la experiencia sensorial, sino
también como contribuye a la construccion y preservacion
de lamemoriay la identidad del lugar.

El estudio puede presentar limitaciones o dificultades al
momento de realizar las caminatas debido a que no todos los
participantes tienen la misma percepcion tdctil del entorno.
Cada persona puede interpretar las texturas de manera
diferente, ya sea por su sensibilidad, por su experiencia
previa o por sus emociones al interactuar con el espacio.
Este hecho puede generar variaciones en las respuestas
y, en algunos casos, discrepancias entre los participantes.
Las personas pueden tener diferentes sensibilidades tdactiles
dependiendo de sus condiciones fisicas o su familiaridad con
el barrio, lo que influye directamente en como experimentan
el entorno urbano. Por ejemplo, algunos pueden estar mds
acostumbrados a ciertos materiales o texturas debido a su
historia personal con el lugar, mientras que otros pueden
tener una relacion distinta o incluso mds critica.

Este tipo de variabilidad es comun en estudios de
percepcion sensorial, y por ello, es fundamental que, durante
el recorrido, se fomente un debate colectivo sobre las
percepciones tdctiles, donde se comparen las respuestas y
se llegue a un consenso que permita obtener conclusiones
mds representativas de la experiencia sensorial compartidai.
Esta discusion no solo permitiria clarificar las diferencias
en las percepciones, sino que también proporcionaria un
espacio para que los participantes reflexionen sobre cémo
sus emociones, recuerdos y vivencias personales influencian
la manera en gque interactuan con el espacio. Ademds, en un
estudio como este, es importante que los participantes estén
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dispuestos a caminar y explorar el entorno de manera activa,
reconociendo que las texturas del lugar no solo proporcionan
informalcion sensorial, sino que también estdn profundamente
ligadas con el valor cultural del espacio, lo cual debe ser
puesto en primer plano al analizar como el tacto interactua
con la identidad del barrio. Esta interaccion tdctil permite a
los participantes conectar con la historia y el patrimonio del
lugar, promoviendo una apropiacion sensorial mds profunda
del espacio. Al comprender cdmo el tacto afecta la relacion
de las personas con su entorno, se puede explorar cémo
el espacio puede contribuir al sentido de pertenencia y la
memoria cultural de la comunidad.

Para futuras investigaciones, es crucial ampliar la muestra
de participantes, incluir un mayor numero de recorridos
y explorar otros sectores urbanos que puedan presentar
diferentes caracteristicas en cuanto a materiales y texturas. A
traves de esta ampliacion, se podrian identificar variaciones
en la percepcion tactil de los residentes de diferentes zonas
urbanas, lo que enriqueceria la comprension sobre como
las texturas y materiales contribuyen a la identidad de
cada barrio. Es importante contar con la participacion de
personas de diferentes edades, antecedentes y capacidades
sensoriales, de manera que se obtengan respuestas
mads diversas y representativas de la comunidad. Este
enfoque permitird que las futuras investigaciones no solo
amplien la comprension de la percepcion tdctil, sino que
tambien favorezcan una planificacion urbana  inclusiva,
en la que todos los habitantes, independientemente de sus
capacidades sensoriales, puedan experimentar su entorno
de manera significativa y enriquecedora.

Ademads, involucrar a personas con diferentes niveles de
conocimiento del barrio permitird obtener una vision mds
amplia de como las experiencias previas vy la familiaridad
con el lugar influyen en la percepcion sensorial. Algunas
personas podrian sentir una conexidon Mds profunda con
el entorno si tienen recuerdos personales asociados a las
texturas, mientras que otras podrian tener una relacion mds
superficial o critica con los mismos materiales. Esta diversidad
de perspectivas enriqueceria el estudio y proporcionaria
datos mds completos sobre cémo las texturas no solo definen
el cardcter fisico del entorno, sino también el sentido de



pertenencia y la memoria colectiva de los habitantes.

Por otro lado, mejorar la calidad de las grabaciones y
las entrevistas realizadas durante las caminatas sensoriales
también seria un paso importante. Asi también como
ampliar la muestra de participantes y considerar diferentes
perspectivas sobre la percepcion tdctil en distintos sectores
urbanos permitird obtener resultados mds completos y
representativos. Esto contribuird a una planificacion urbana
mads inclusiva, donde se valore y aproveche el potencial
sensorial del entorno para fortalecer la identidad de los
barrios y promover un vinculo mds cercano entre los
habitantes y su espacio.
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Anexo Ol1. Matriz de Doble Entrada

Lynch (1960), ol abordar la construccion dela
identidad urbona, sostiene que esta se basaen fa
claridad con que una ciudad es percioida
sensoriimente: Por otroladio, Pallasmaa (2005)
argumenta que lo experiencia sensorial,
especialmente técti, permite formar imégenes
mentales duraderas que consolidan la identidad

dellugar.

Laidentidad urbana, segun Lynch (1960), se forja
mediante elementos del entorno que las personas
reconocen y con los que se vinculan. En esalinea,
Pallasmaa (2005) plantea que los paisajes.
sensoriales, al activar miliples sentidos, refuerzan

la memoria urbanay el sentido de pertenencia

Setha Low (2003) analiza cémo la apropiacion

Tuan (1977), al tratar la identidad urbana,

L afirma que laider a

del X i

fisica'y simbalica del
identidad urbana. Desde [a otra perspectivo,
Lefebure (1991) explca que el contacto téctil

o o

coticiano con el entorno fortalece ese sentido de
apropiacion que forma parte de la identidad!

colectiva,

subrayalaimportar P
personales que se anclan enla culturalocol
Pallasmaa (2005) complementa afimando
que el tacto cultural moldea la manera en
que los personas recuerdan y se identifican

con los espacios urbanos.

delcuerpoen
elespacio. Pallasmaa (2005) coincide ol sefialar
que eltacto en la experiencia urbana permite un
vinculo directo y afectivo con el entorno,
reforzando asfla identidad del habitante con su
cludad

Merleau-Ponty (1945 plantea que la
fenomenclogia del espacio parte dela vivencia
corporalinmediata. En esa linea, Howes (2005)
considera que la experiencia sensorial es la base
perceptiva desde la cual el sujeto estructura su

comprensién espacial

Desde lafenomenologia, Casey (1997) afitma que el
lugar se experimenta como una totalidad sensible
y emocional. A su vez, Pallasmaa (2005 sostiene
que los paisajes sensoriales activan una
conciencia encamada del espacio, esencial enla

vivencia fenomenolgica

Lafenomenologia del espacio, segin Merieau-
Ponty (1945), impiica una relacion directary vivida
con el entorno. Ingold (201 agrega que el acto
de tocar y apropiarse del espacio con el cuerpo
permite una comprension profunda y sentida del

mismo.

Tuan (1977) argumenta que el senticlo del
lugar se construye medionte experiencias
sensiblesy culturales Bohme (2013)
complementa que el tacto es una dimension
fundamental enla generacion de
atmésferas urbanas que permiten vivencias

fenomenolgicas del entorno.

Seamon (2000), al hablar de a fenomenologia
del espacio, destaca los habitos corpordles como
generadores de experiencia espacial Pallasmaa

(2005) coincide ol resaltar que el tacto articula

una percepcion intimay continua del espacio

urbano en la vida cotidiana.

Lefebvre (1991) entiende lo experiencia urbana
como un proceso vividoy sensoriaimente
cargado, Howes (2005) aporta que los sentidos,
especialmente el tacto, median continuamente o
relacion entre cuerpoy ciudad, dando formaa

‘esa experiencia.

Jivén y Larkham [2003) sefialan que el disefio
sensorial del entorno influye directamente en la
experiencia urbana En esa misma linea, Casey
(1997) resalta que los paisajes evocan memorias

afectivas que transformana vivencia del espacio

urbano.

La experiencia del espacio urbano, segin
Seamon (2000), es estructurada @ traves de
rutinas corporales Lefebvre (199]) complementa
alindicar quela apropiacién téctil el espacio

Bohme (2013) destaca que la experiencia
del entorno urbano se produce @ través de
atmésferas sensibles Tuon (1977) agrega due
Iai dimensién cuitural del tacto condiciona

median comose

habitay se experimenta la ciudad

[ leeny alos

espacios urbanos que habitan

Pt

Seamon (2000) expiica que la experiencia
urbana emerge de movimientos y contactos.
repetidos en el entorno, Palasmaa (2005)
profundiza que el tacto, como sentido continuo
envolvente, estructura esa relacion corporal

cotidiana con la ciudad.

Relacionada con la topofilia (Relacion afectiva con
ellugar), Pallasmoa (2005) argumenta que los
paisjes sensoriales, especiaimente el tacto, crean
vinculos emocionoles con el entorno, fomentando
un sentido de pertenencia. A su vez, Yi-Fu Tuan
(1977) refuerza este concepto al seficiar que los
lugares son entendidos através de los sentidos,
creando una profunda conexién afectiva entre las
personas y su entomo.

Augé (1992) sefiala que fatopofiia se manifiesta en
la identificacion sensorial de un espacio, gue lo
convierte enlugar, a diferencia delos no lugares
que carecen de identidad La experiencia sensorial
en el paisaje urbano contribuye a transformar los
nolugares en lugares cargados de significado

Lefebvre (1991) sugiere que la apropiacion tactil
del espacio genera unarrelacion fisicay
emocional que establece la topofilia, ol
transformar espacios impersonalmente

disefiados en lugares lenos de sentido, Este
proceso conecta el tacto con la construccion de
lugar, frente a los no lugares definidos por Augé
(1992)

Pallasmaa (2005) sostiene que la cuitura del
tacto forma parte de latopofiia, ya que el
tacto contribuye a ko creacion de lugares. £l
tacto enla ciudod genera vinculos que
permiten transformar lo que podria ser un
nolugar en un lugor de experiencia culturol
y emocional.

Seamon (2000) describe como el tacto enla vida
cotidiona forma parte de la topofiia al moldear
nuestra relacion emocional con 0s espacios
urbanos. Al contrario de los no lugares, estos
espacios cobran sentido através de lainteraccion
técti, generando una experiencia de lugar
profundamente sentida:

Augé (1992) sostiene que los no lugares se
caracterizan por su anonimato, siendo espacios
de trénsito sin identidad Lynch (1960) y Paliasmaa
(2005) indican que la percepcion sensorial y el
tacto pueden transformar estos no lugares en
lugares, donde las personas pueden generar

significados emocionales y culturcles

En los paisajes sensoriales, el lugar se configura a
traves de a interaccion afectiva Augé (1992)
diferencialos lugares deos no lugares basandose
enla conexién humana con el espacio. A través de
o experiencia sensorial, el paisaje rbano se
convierte en un lugar cargado de identidad

Augé (1992) argumenta que los espacios se
convierten en lugares cuando se generan
conexiones afectivas, lo que se da a través de a
apropiacion téctil Por ejemplo, la transformacion
de un espacio de transito en un lugar con sentido

de pertenencia, en contraste con los no lugares.

Béhme (2013)y Tuan (1977) explican cue el
tacto, como experiencia cultural, es
fundamental para la creacion de lugares
Los espacios urbanos, cuando son tocados,
se convierten en lugares, a diferencia de los
nolugares, que permanecen desvinculados
delacultura y la memoria colectiva

Segtn Seamon (2000), el lugar se forma a través
de lainteraccion sensorial repetida. Los no
lugares, por otrolado, son espacios despojados
de conexién emocional, mientras que los lugares
adquieren valor cultural a través de la experiencia

cotidiana y el tacto

Merieau-Ponty (1945) sefiola que la fenomenologia
del espacio es una vivencia corporal, donde la
percepcion sensorial del entormo define el espacio
como lugar Howes (2005) afade que los sentidos,
particularmente el tacto, son claves para

estructurar la experiencia fenomenolégica del

espacio.
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Casey (1997) resalta que la percepcion sensorial del
espacio daforma ala experiencio
fenomenoldgica de lugar. En la fenomenologia
urbana, Augé (1992) sostiene que 0s no lugares no
pueden ser percibidos de forma significativa como.
lugares, ya que carecen de interaccion sensorial

profunda

Ingold (2011) explica que la apropiacion del
espacio a través del tacto produce unarrelacion
fenomenalégica, transformando los no lugares
enlugares vividos, Este acto de apropiacion,
como sugiere Lefebvre (199]), es esencial parala
construccion de lugares con significado

profundo.

Tuan (1977) argumenta que os lugares se
forman a partir de la cultura del tacto,
mientras que Bohme (2013) enfatiza que las.
atmésferas urbanas, formadas por
interacciones tacties, distinguen los lugares
delos nolugares, que carecen de esa

atmésfera emocional

Pallosmaa (2008) considera que la experiencia

tdctil construye una fenomenologia del espacio
que transforma lo urbano en lugar, mientras que.
Seamon (2000) observa cémo el tacto ayudaa
crear lugares de significados vividos, en contraste

conlos nolugares vacios de sentido,
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Anexo O3. Guia para Entrevista a persona no vidente (Técnica 1)
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Anexo O4. Matriz Comparativa (Procesamiento 1)

NUMERO DE TABLA AUTOR

METODOLOGIA

APLICACION EN CAMPO




Anexo O5. Ficha de Observacion Hitos y Elementos Importantes (Técnica 2)

UNIVERSIDAD INDOAMERICA

Ficha de Observacion

Hitos y Elementos Importantes




Anexo Oé. Ficha de Observacion Tiempo y Diversidad de Texturas (Técnica 2)

UNIVERSIDAD INDOAMERICA

Ficha de Observacion

Tiempo y Divesidad Material

2l



Anexo O7.Ficha de caminata Sensory Sample Ruta 1

Nombre: UNIVERSIDAD INDOAMERICA " ¢Existe algin material de la ciduad que te haga sentir cémodo?

Fdad: Caminata SENSORY SAMPLE

Fecha: Género: Femenino Masculino ¢Qué tan importante es para ti poder sentir las texturas durante el camino?
Clima: . . Hora de Inici
Lloviendo Frio Templado Solaso Calor
Nota: En cada parada s registrar la muestra usando una codificacion como Hora Fin: . . . . . . ,
R ¢ Gracias por unirte a esta experiencia tinica. Ho, el tacto serd tu guia para redescubrir el mundo que te rodea. Atrévete a
M#1Arbol" cada una debe estar escrita de donde se obtuvo la muestra. No te L .
. sentir, interpretar y transformar tu forma de percibir la ciudad.
olvides de ubicarla en el mapa. !

Escoge que movimiento realizards en la caminata Activo Pasivo

Estereoginosis Manual

Indica la Temperatura

Elemento tocado Caliente Himedo

Indica su Clasificacién o Tipo

Indica su Asociacion Sensorial

P ||| —

Elemento tocado Placer Nostalgia  Incomodidad ~ Curiosidad Indiferencia Otro

ta pregunta escoge 1 - 2 texturas Nota: Para responder esta pregunta escoge de

3 texturas pueden ser diferentes a las preguntas anteriores

4Qué textura te generd alguna sensacion? Existen algunas texturas que creas que ayuden a identificar el barrio (Menciona cudles)
i ?

Cuiles son:

- - Si No
Esta textura te generd alguna memoria personal o colectiva?

Identifica que texturas se deberian:
(Crees que la podrias asociar al lugar? Eliminar Conservar

Incluir en el Sector




Anexo O8. Ficha de caminata Sensory Sample Ruta 2

¢Existe algin material de la ciduad que te haga sentir cémodo?

Nombre: UNIVERSIDAD INDOAMERICA "
Cami SENSORY ¢
Edad: Caminata SENSOR

Fecha: Género: Femenino Masculino ¢Qué tan importante es para ti poder sentir las texturas durante el camino?
Clima: . Hora de Inicio:
Lloviendo Frio Templado Solaso Calor
Nota: En cada parada debes registrar la muestra usando una codificacion como Hora Fin: PR . . . s
o B caca P Gracias por unirte a esta experiencia tinica. Hoy, el tacto serd tu guia para redescubrir el mundo que te rodea. Atrévete a
M#1Arbol" cada una debe estar escrita de donde se obtuvo la muestra. No te L o .
sentir, interpretar y transformar tu forma de percibir la ciudad.
olvides de ubicarla en el mapa. K

Escoge que movimiento realizards en a caminata Activo Pasivo Estereoginosis Manual

Indica la Temperatura

Elemento tocado

Seco Caliente Himedo

Indica su

asificacion o Tipo

Elemento tocado Grueso Suave

Indica su Asociacion Sensorial

Elemento tocado Placer Nostalgia  Incomodidad  Curiosidad Indiferencia Otro

responder esta pregunta escoge 1 - 2 texturas Nota: Para responder esta pregunta escoge de 2 - 3 texturas pueden ser diferentes a las preguntas anteriores
Qué textura te generd alguna sensacion? Existen algunas texturas que creas que ayuden a identificar el barrio (Menciona cudles)
Cuiles son:

- - Si No
Esta textura te generd alguna memoria personal o colectiva?

Identifica que texturas se deberian:
(Crees que la podrias asociar al lugar? Eliminar Conservar

Incluir en el Sector




Anexo O9. Ficha de caminata Sens-Talk Ruta 1

Nombre:

Caminata Si

UNIVERSIDAD INDOAMERICA

NS-TALK

Edad: Género: Femenino Masculino
Fecha: Hora de Inic
Clima: Lloviendo Frio [ Templado Solaso Calor Hora Fin:

bir la ciudad.

Gracias por unirte a esta experiencia vnica. Hoy, el tacto serd tu guia para redescubrir el mundo que te rodea. Atrévete a sentir, interpretar y trans

C ar tu forma de perc

‘Prcgulll;l

(

éQué sensaciones tactiles recuerdas con mayor claridad?

"G#

La codificacién de las grabaciones debe ser

£Como te sientes al saber que vas a caminar
con los ojos vendados?

1" (Asi debers

cada parada

guardar en ti galeria) Estas se las realizara en

£Qué esperas sentir o descubrir durante esta
experiencia sin usar la vista?

¢Hay alguna sensacion tactil que te cause
curiosidad o miedo?

;Qué crees que serd lo mas desafiante al no
poder ver el camino?

Pregunta

£Qué texturas o superficies estds tocando en

(suaves, rugosas, frias, calientes)?

Codificacién

Sientes alguna diferencia notable en la
temperatura o humedad de los objetos que
tocas?

¢Hay alguna textura o sensacion que te haya
sorprendido o llamado especialmente la
atencion?

£Como te sientes emocionalmente mientras
recorres el camino sin vista?

¢Puedes identificar alguna forma o patrén en
las superficies que tocas?

;Hay alguna sensacion tactil que te resulte
agradable o incomoda?

£Como estd cambiando tu percep
entorno a medida que avanzas?

¢Cémo describirfas tu experiencia general sin poder ver el entorno?

¢Sentiste alguna emocién particular que no esperabas?

éCrees que esta experiencia cambié tu forma de percibir el espacio que recorriste? éDe qué manera?

¢Queé fue lo que mas te sorprendié o aprendiste durante esta caminata?

¢Hay algo més que quieras compartir sobre lo que sentiste o pensaste mientras estabas vendado?




Anexo 10. Ficha de caminata Sens-Talk Ruta 2

UNIVERSIDAD INDOAMERICA -
Caminata NS-TALK '
Edad: Género: Femenino Masculino
Fecha: Hora de Inicio:
Clima: Lloviendo Frio [ Templado Solaso Calor Hora Fin:
Gracias por unirte a esta experiencia tinica. Hoy, el tacto serd tu guia para redescubrir el mundo que te rodea. Atrévete a sentir, interpretar y transformar tu forma de percibir la ciudad.
La codificacion de las grabaciones debe ser "G#1" (Asi deberas guardar en ta
cada parada
Pregunta

£Como te sientes al saber que vas a caminar

con los ojos vendados?

Codificacion
2Qué esperas sentir o descubrir durante esta

experiencia sin usar la vista?

;Hay alguna sensacion tactil que te cause
curiosidad o miedo?

;Qué crees que serd lo més desafiante al no

poder ver el camino?

Pregunta

Parada
£Qué texturas o superficies estds tocando en

este momento? ;Coémo las describirias

(suaves, rugosas, frias, calientes)?

Sientes alguna diferencia notable en la
temperatura o humedad de los objetos que
tocas?

¢Hay alguna textura o sensacién que te haya

atencion?

sorprendido o llamado especialmente la

£C6mo te sientes emocionalmente mientras
recorres el camino sin vista?

Pregunta

¢Puedes identificar alguna forma o patrén en

las superficies que tocas?

Hay alguna sensacién tactil que te resulte
agradable o incémoda?

;C6émo estd cambiando tu percepcion del
entorno a medida que avanzas?

£Qué sensaciones tactiles recuerdas con mayor claridad?

¢Cémo describirias tu experiencia general sin poder ver el entorno?

¢Sentiste alguna emocién particular que no esperabas?

iCrees que esta experiencia cambi6 tu forma de percibir el espacio que recorriste? ¢De qué manera?

¢Qué fue lo que mads te sorprendié o aprendiste durante esta caminata?

&Hay algo mas que quieras compartir sobre lo que sentiste o pensaste mientras estabas vendado?




Anexo 11. Fichas de Caminatas Sensory Sample llenas
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