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ABSTRACT

This study analyzes the relationship between educational architecture and emotional experience
in music conservatories, aiming to determine how learning spaces influence students’ emotions and
academic performance. Through a quadlitative approach, the research employs a methodology
based on semi-structured interviews, direct observations, and analysis of technical records to
identify deficiencies in sensory aspects such as acoustics, lighting, ergonomics, and thermal comfort.

The findings reveal that well-designed spaces enhance students’ concentration, creativity, and
motivation, whereas infrastructural deficiencies can lead to demotivation and challenges in
music education. Architectural design strategies integrating emotional and sensory elements are
identified to improve the functionality and well-being of users in educational music environments.

The study’s findings provide a foundation for future interventions in educational infrastructure, emphasizing the

importance of a design that meets students’ emotional and cognitive needs. It concludes that architecture should
not only be functional but also an active component in the teaching and learning process.

KEYWORDS: Educational Architecture, Emotional Experience, Sensory Spaces, Multisensory Learning



RESUMEN

ejecutivo

El presente estudio analiza la relacion entre la arquitectura educativa y la experiencia emocional en los
conservatorios de musica, con el objetivo de determinar como los espacios de aprendizaje influyen en las
emociones y el rendimiento académico de los estudiantes. A través de un enfoque cudlitativo, se emplea una
metodologia basada en entrevistas semi-estructuradas, observaciones directas y andlisis de fichas técnicas
paraidentificar las deficiencias en aspectos sensoriales como acustica, iluminacion, ergonomia y confort térmico.

Lainvestigacionrevela que los espacios bien disefiados favorecen la concentracion, la creatividad y la motivacion
delosestudiantes, mientras que las deficiencias eninfraestructura pueden generar desmotivaciony dificultadesen
la ensefanza musical. Se identifican estrategias de disefio arquitectdnico que integran elementos emocionales y
sensoriales,conelfinde mejorarlafuncionalidady el bienestar delos usuarios enlos espacios educativos musicales.

Los hallazgos de este estudio proporcionan una base para futuras intervenciones en infraestructura educativa,
destacando la importancia de un disefo que responda a las necesidades emocionales y cognitivas de los
estudiantes.Se concluye que la arquitecturano solo debe ser funcional, sino que también debe ser uncomponente
activo en el proceso de ensenanza y aprendizaje.

DESCRIPTORES: Arquitectura educativa, Experiencia emocional, Espacios sensoriales, Aprendizaje
Multisensorial
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INTRODUCCION

El mundo se encuentra en un constante avance
tecnoldgico, impulsado por las investigaciones vy
los estudios que se realizan a diario. Sin embargo, la
forma de aprendizaje, pese de su impacto directo en
estos avances sigue siendo arcaico y no evoluciona
al ritmo de sus resultados.

Durante mucho tiempo los espacios educativos
se han mantenido en “estructuras rigidas” limitandose
a un espacio donde el conocimiento se transmite de
manera unidireccional, del docente al estudiante.
Pese al intento de la incorporacion de la tecnologia el
"espacio” o el entorno educativo no han presentado
cambios notables que satisfagan las diversas
necesidades de sus estudiantes. En el presente trabajo
se va a estudiar la correlacion entre la experiencia, la
musica y la arquitectura en los ambientes educativos.

En la "ensenanza musical” tanto en instituciones
especializadas como en espacios alternativos, no se
alejan tanto de esta realidad, puesto que las aulas
de estudio ya sean de teoria o prdctica, mantienen

CAPITULO

el formato de un aula comun y carecen de un disefio
que permita experimentar, comprender y vivir su
naturaleza emocional y artisticai.

El objetivo de este trabajo es desafiar las
concepciones tradicionales redefiniendo el concepto
de "aula musical” o "estudio musical’, disehando
espacios educativos que integren el concepto de
‘arquitectura emocional” para mejorar el proceso
de aprendizaje musical mediante el estudio de las
necesidades y confort de los estudiantes.

PROBLEMATICA

A nivel global, la interseccion entre la arquitectura
y la musica han dado lugar a la creacion de espacios
emblemdticos dedicados a las artes, ya sean del
tipo tangible y visual o intangible y auditiva, ya que
ambas comparten un proceso creativo similar a la
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combinacion de imaginar y representar pueden ser
en forma de dibujos arquitectonicos o partituras
musicales. Como afirmdé Quignard P. (1996) en su
libro La haine de la musique, “podemos dejar de
ver, pero nunca dejar de oir” (p. 82), subrayando la
omnipresencia del sonido en nuestras vidas y su
inevitable impacto en el espacio que nos rodea.

Ejemplos iconicos de esta relacion pueden ser
la Filarmonica de Berlin, disefiada por el arquitecto
alemdn Hans Scharoun en 1963, revoluciond la
organizacion espacial con un escenario central que
esrodeado por el publico, de esta forma facilitando su
conexion entre musicos y oyentes. Este disefio inspird
otras obras iconicas como: La Opera de Sidney,
disefada por Jorn Utzon e inaugurada en 1973, que
combina el disefio escultural, acustica avanzada y un
enfoque en la integracion con su entorno maritimo.

e EIWaltDisney ConcertHall disefado por Frank
Gehry, combina formas curvas dindmicas de
acero inoxidable generando una acustica
impecable y creando un espacio innovador
tanto en su exterior como en su interior.

e El "Elophilharmonie” en Hamburgo, disenada
por Herzog & de Meuron, que combina
la arquitectura moderna y patrimonial,
destacdndose por su sala en vifd y su
innovadora acustica.

o El Pabellon Philips, disefiado por Le Corbusier,
integraba  la  arquitectura, musica y
tecnologia, para un ambiente mds inmersivo.

En el dmbito educativo, el poder conectar
emocionalmente con el entorno facilita el aprendizaje
musical de forma mds completa. También proyectos
como el Fuji Kindergarten, disenado por Tezuka
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Architects, presenta una revolucion en el disefio
de espacios educativos, pues el proyecto presenta
un enfoque social e inclusivo, donde se eliminan
las barreras fisicas dentro del aprendizaje, de esta
forma permitiendo a los niRos interactuar libremente
entre el interior y el exterior, lo que fomenta su
creatividad, capacidad de socializar entre otras
habilidades. Ademds su estructura en forma circular,
que es accesible como un drea de juegos, genera
un espacio continuo que invita a los ninos a correr y
jugar sin restricciones.

Tambien responde a necesidades emocionales
de los ninos proporcionando un entorno que ayude
a modificar su conducta. Este tipo de arquitectura
nos da un ejemplo de cémo los espacios educativos
pueden y deberian ser disefiados para adaptarse a
las emociones y comportamiento de los estudiantes y
dejar de ser meros cubos de aprendizaje, ubicdndose
asi como nuevas herramientas pedagogicas para
mejorar la experiencia educativa.

También, a nivel global la arquitectura emocional
puede ser encontrada con mayor frecuencia en
producciones cinematogrdficas o de entretenimiento,
pues ayudan a explicar de mejor manera como los
espacios afectan nuestras emocionesy percepciones.
El cine por ejemplo, explora el como la arquitectura
contribuye en la creacion de atmdsferas y estados
de dnimo que sumergen al espectador mediante su
escenografia, que en la mayoria de ocasiones no es
un espacio real transmite la idea y contextualizacion
delos eventos que pasan ayudando asi ala narrativa.

Para este trabagjo se analizan directores como
Tim Burton, con su estilo gdtico y surrealista que
utiliza la arquitectura para construir mundos oscuros
y encantadores, y transmitir emociones que van
desde la nostalgia hasta el desconcierto, estudios



Ghibli y Makoto Shinkai en la animacion asidtica,
plasman la experiencia emocional de los entornos
mediante paisajes y edificios ubicados en ambientes
que transmitan calma, magia y, a veces, melancolia,
permitiendo alespectador conectaremocionalmente
con la narrativa.

Ambos enfoques vistos coinciden en el objetivo
de crear entornos que no solo respondan a
las necesidades funcionales, sino que también
activen una respuesta emocional en sus usuarios,
que potencien el aprendizaje y la creatividad
trascendiendo asi la educacion tradicional. La
integracion de principios emocionales en el disefio
educativo musical demuestra cémo los espacios
arquitectonicos pueden influir directamente en el
desarrollo cognitivo y afectivo, ofreciendo entornos
adaptados a diversas necesidades y estilos de
aprendizaje.

En Latinoameérica, la educacion musical siempre
se ha enfrentado a varios desafios significativos
debido a la falta de infraestructuras adecuadas y
al poco apoyo poalitico y financiero. Sin embargo, los
esfuerzos por mejorar esta situacion se han hecho
mads evidentes, con la implementacion de proyectos
que integran la arquitectura y musica. Paises como
Mexico, Argentina y Brasilhan empezado areconocer
estos espacios y desarrollar programas que busguen
adaptar estos modelos globales en sus localidades
y de esta forma respondiendo a las necesidades
educativas y sus intereses en la preservacion y
revitalizacion del patrimonio cultural intangible de la
region.

Ejemplos importantes incluyen el “Sistema
Nacional de Fomento Musical” en México, “El Sistemal

Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles
El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles
e Infantiles” en Venezuela, los cuales promueven
la implementacion de espacios adaptados a la
ensefanza musical. Estos programas se enfocan en el
disefo arquitectonico siendo una herramienta para
mejorar la experiencia de aprendizaje, especialmente
en comunidades marginadas, donde la musica y
el disefilo emocional se utilizardn para mejorar la
calidad de vida y la inclusion social.

Por ejemplo, Casa de la Musica en Quito, Ecuador
es un proyecto que busca revitalizar el espacio
urbano a traves de un disefio que enfatiza la acustica
y la funcionalidad, no solo es un lugar para conciertos,
sino gue también se convierte en un espacio de
encuentro para la comunidad, y de esta manera
fomentar la participacion y el intercambio cultural.
Su diseno busca crear un ambiente que estimule la
creatividad y la expresion artistica.

El Palacio de la Musica Mexicana en Mérida,
Yucatdn, muestra coémo preservar y revitalizar la
cultura musical a través de su arquitectura, con un
espacio gue no solo sirve como un centro para la
interpretacion musical, sino que también es un museo
interactivo que permite a sus visitantes experimentar
la historia y evolucion de la musica mexicana.

Por otro lado, el Centro Cultural Kirchner
(CCK) en Argentina que fue una antigua sede del
correo, ahora convertido en un centro cultural que
combina arquitectura histérica y contempordnea.
La integracion de espacios abiertos y la iluminacion
natural busca generar un ambiente acogedor y
estimulante, que de igual forma mientras albergue
eventos musicales se convierte en un espacio que
promueve la interaccion social y el sentido de
pertenencia.
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El Teatro Mayor Julio Mario Santo Domingo en
Bogotd, Colombia demuestra cémo la arquitectura
emocional puede enriquecer la experiencia cultural.
Considerando en su disefio como elemento principal
la acustica haciendo que el espacio conecte a los
espectadores con las artes escénicas de una manera
mdads profundai.

A pesar de los desafios, Latinoameérica ha
mostrado un fuerte compromiso con el desarrollo
de estos proyectos que integren cultura y disefo,
contribuyendo asi a una educacion musical que
trasciende la ensefianza técnica y se convierte en
una experiencia de inmersion cultural.

En Ambato en los Ultimos afos se ha observado
un compromiso con las artes por una creciente oferta
gue va en aumento, por el interés que genera eventos
como festivales que enfatizan la importancia de
contar con espacios adecuados para la formacion
musical. Implementar un disefio emocional en estos
entornos de aprendizaje enriqueceria la experiencia
educativa, beneficiando tanto a estudiantes como a
docentes y estos espacios serian la clave para formar
una comunidad artistica mds apegada, donde los
estudiantes no solo aprendan, sino que tambien
encuentren un refugio para su desarrollo personal y
creativo.

En este contexto, el Conservatorio Bolivar y
el Conservatorio La Merced, enfrentan multiples
limitaciones en sus espacios que obstaculizan una
ensefanza musical optima. El Conservatorio Bolivar,
que comparte su reducido espacio con el Colegio
Bolivar, el instituto Superior Tecnoldgico Bolivar y
oficinas del distrito, enfrenta serios problemas para la
adecuacion de sus aulas al encontrarse en edificios
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patrimoniales. Estas limitaciones dificultan la prdctica
musical, al no haber dreas especificas o acordes al
uso que le dan.

El Conservatorio La Merced, pese a tener mayor
trayectoria y experiencia en este dmbito, carece de
una identidad arquitectonica musical propia, ya que
las aulas fueron tomadas de un disefio tradicional
para otros usos 'y no estdn completamente
acondicionadas para las necesidades de los
estudiantes de musica.

Uno de sus aspectos mds criticos es la acustica ya
gue las aulas tradicionales no estdn preparadas para
manejar el sonido de instrumentos ni para generar un
entorno en donde se desarrolle la audicion critica y
ensayos.

Un ejemplo es el ruido externo tanto de las
ciudades como de los patios de juegos que pueden
penetrar las aulas, o la mala acustica interna
que dificulta escuchar los matices de la practica
instrumental en ellos todo esto no solo dificulta la
concentracion y la comprension, sino que tambien
impide a los estudiantes desarrollen sus habilidades
fundamentales, como la interpretacion detallada y la
apreciacion sonora.

La metodologia pedagdgica usada en estos
espacios sigue estando anclada a una metodologia
tradicional, donde la teoria prima sobre la prdctica.
Este enfoque no es adecuado para una discipling,
que requieren un equilibrio entre el conocimiento
tedrico vy la experimentacion prdctica. El aprendizaje
musical es esencialmente un aprendizaje sensorial ya
gue los estudiantes necesitan poder interactuar con
el sonido, sus instrumentos y el espacio de una forma
integral, pero estos espacios educativos no terminan
de reflejar una autentica conexion entre la emocion



y la musica.

Este proyecto no solo promoveria una educacion
musical de mayor calidad, sino que también
servird como una base para el desarrollo musical
y crecimiento cultural de la ciudad. La renovacion
de estos espacios a traves del diseio emocional
contribuiria al crecimiento artistico de la ciudad vy
podria aprovechar su patrimonio cultural.

El estudio de estos casos para el desarrollo de este
proyecto nos ayudara a identificar las necesidades
como el uso de materiales adecuados, iluminacion
adaptable y configuraciones flexibles para el
aprendizaje. Estos elementos son cruciales para crear
ambientes que favorezcan tanto la concentracion
como la creatividad y brindar una buena experiencia
educativa musical.

Ambato tiene la oportunidad de ser un gjemplo
de comola arquitecturay el disefio pueden contribuir
a una educacion mds holistica, donde el bienestar
emocional, el aprendizaje y la cultura se entrelacen
para el beneficio de toda la comunidad.

JUSTIFICACION

La enseflanza musical en Ambato enfrenta
limitaciones en lo que respecta el uso de estos
espacios destinados para el aprendizaje de las artes
musicales, lo cual impacta tanto en la experiencia de
los estudiantes como en sus resultados educativos.
Incluso instituciones como los conservatorios “Bolivar”
y "La Merced’, sus espacios carecen de las correctas
adecuaciones tanto acusticas, y sensoriales como
tecnologicas.

La importancia del estudio de esta investigacion
radica en la busqueda de integrar principios de

arqguitectura emocional y multisensorial en el
contexto de la ensenanza musical. Pues, si bien existe
un enfoque creciente hacia la creacion de ambientes
adaptativos en Latinoamérica, las iniciativas locales
en Ambato aun se encuentran en una fase inicial
por asi decirlo. Al desarrollar espacios educativos
que optimicen la acustica, el confort sensorial vy la
interaccion emocional, este documento no solo busca
mejorar el rendimiento académico de los estudiantes
de musica, sino también fortalecer su vinculo con el
entorno educativo.

Este proyecto busca redefinir el concepto
de “aula” dentro del drea de educacion musical
en Ambato, transformando el espacio en una
herramienta pedagodgica que estimula el desarrollo
emocional, sensorial y cognitivo en sus estudiantes.
Esto beneficiard a docentes y estudiantes al promover
nuevas dindmicas educativas. A nivel académico
y social, esta investigacion aporta un modelo de
espacio educativo aplicable en otros contextos
incluso fuera del pais, explorando la interseccion
entre disefio arquitectonico y experiencia sensorial,
respondiendo asi con el proyecto a una necesidad
real.

OBJETIVOS

Disenar espacios educativos que integren el
concepto de arquitectura emocional para optimizar
el proceso de aprendizaje musical en Ambato,
Ecuador, que responda alas necesidades sensoriales,
y de confort en los estudiantes.
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Analizar los espacios de los conservatorios
"Bolivar” y "La Merced” en Ambato, mediante
observacion directa.

Identificar las necesidades de los usuarios
de espacios de aprendizaje musical
mediante entrevistas, como base para una
futura propuesta de diseflo emocional vy
enriquecedor.

Proponer soluciones arquitectdnicas que
integren el disefno emocional y los elementos
creativos en los espacios educativos,
mediante estudios de caso.

Figura O1. Arbol de problemas
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Bajo nivel de motivacién y

compromiso de los
estudiantes

Efectos

Dificultad para adaptar los

espacios a las necesidades
de los estudiantes

Aqui se expone las dificultades en la ensefianza
musical dentro de los conservatorios, enfatizando
la importancia del entorno arquitecténico en
la experiencia educativa. Se identifican causas
fundamentales como la poca integracion de
elementos sensoriales, la falta de un enfoque
interdisciplinario, lo que genera efectos negativos
como la desmotivacion estudiantil, la dificultad
de adaptacion espacial y una desconexion
emocional con el entorno de aprendizaje. En este
contexto, la propuesta de integrar la arquitectura
emocional busca transformar los espacios
educativos para mejorar el compromiso y la
experiencia formativa de los estudiantes.

Desconexion emocional
entre estudiantes y el
espacio de aprendizaje

Integracién de Arquitectura Emocional en Conservatorios: Transformacién de
Espacios para la Ensefanza Musical

Causas

Poca integracion de
elementos sensoriales en el
disefo de los espacios

Falta de investigacion y
enfoque interdisciplinario
en el diseno arquitecténico

Falta de estrategias de
disefo inclusivo y
accesible



CAPITULO 2



ESTADO DEL ARTE

En el articulo “Estrategias neuroarquitecténicas
para el disefio en espacios educativos” de (Mayorga
Herrera y Hidalgo Mendoza, 2023), se explora cémo
la neuroarquitectura puede influir en el disefio de
entornos educativos para mejorar el aprendizaje y el
bienestar emocional de los estudiantes.

Utiliza tecnologias como la realidad virtual
inmersiva (RVI) parasimulary evaluar estas estrategias
de esta forma controlando las percepciones
sensoriales de los estudiantes.

Estas estrategias que estan basadas en principios
neurocientificos que buscan estimular los sentidos
y la cognicion mediante el entorno, las estrategias
implementadas son:

e lluminacion: Uso de luz natural y artificial
para estimular el sistema nervioso y mejorar
la atencion. Se priorizan niveles optimos de
iluminancia que favorezcan el aprendizaje sin
provocar fatiga visual.
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e Acustica: Control del ruido externo e interno
mediante aislamiento acustico para crear un
ambiente que facilite la concentracion.

e Colores: Eleccion de tonos que influiran en el
estado de dnimo vy la atencion.

e Texturas y materiales: Uso de superficies que
crean sensaciones agradables al tacto vy
contribuyen a un ambiente acogedor.

Estos espacios multisensoriales estan disefados
para estimular simultdneamente los sentidos, con
el objetivo de crear una experiencia integral que
favorezca el bienestar y la cognicidén. Estos espacios
incorporan una interaccion dindmica, para lo que
usan mobiliario flexible que facilite la colaboracion y
la creatividad entre los usuarios. También, se integra
tecnologia avanzada como modelos 3D y realidad
virtual inmersiva (RVI).

La evaluacion de estos espacios se lleva a
cabo mediante metodos  tanto  cuantitativos
como cudlitativos.  Aplicando encuestas a  los



estudiantes antes y después de la implementacion
de las estrategias, para medir cémo perciben estos
aspectos del entorno.

“Disefio  arquitecténico del conservatorio
de musica y artes escénicas para la formaciéon
profesional y expresién artistica en la regiéon de
Tacna” de (Paredes Mamani & Choquecahua Ayna,
2021), es un trabajo que se enfoca principalmente
en el disefio de un conservatorio de musica y artes
esceénicas enfocado en su importancia para la
formacion profesional y la expresion artistica en la
region de Tacna, la relevancia radica en el proyecto
que aborda los principios fundamentales del disefio
arquitectonico aplicado a espacios educativos
especializados, diferenciando el conservatorio de
otros tipos de edificaciones convencionales. Su
investigacion profundiza en la creacion de ambientes
que respondan a las necesidades acusticas vy
espaciales, asegurando gue los usuarios puedan
interactuar con el espacio de manera eficiente y
comoda. Ademds, el trabajo explora como integrar
el disefio arquitectonico con la formacion artistica,
buscando una solucidn que combine tanto la
funcionalidad como la estética.

Demuestran que el disefio arquitectonico puede
tener un impacto significativo en la calidad de la
formacion profesional y en la expresion artistica,
reflejando la importancia de la arquitectura en el
proceso educativo.

Tambien mediante la investigacion podemos
observar que en el trabajo “El aula revisitada: la
innovaciéon de los espacios educativos desde un
enfoque comunicativo” de (Herndndez Gutiérrez,
2021), se explora la innovacion de espacios
educativos desde una perspectiva comunicativa,
cuestionando los modelos tradicionales de aula que

prevalecen desde el siglo pasado siendo justamente
el enfoque abordado en la justificacion y propuesta
del proyecto.

Propone repensar el disefio de las aulas como
espacios adaptativos, digitales e interactivos, que
respondan a las necesidades educativas actuales.
Se enfoco en identificar las fallas de los modelos
educativos unidireccionales comunesy analizarcomo
estos limitan la interaccion y la colaboracion entre
estudiantes y docentes mediante una metodologia
documental.

La innovacidén en los espacios estd directamente
vinculada con la arquitectura emocional, ya que
busca disefar entornos que promuevan el bienestar
psicoldgico y emocional de los estudiantes.

Basado en el andlisis del articulo busco aplicar
la misma linea de pensamiento en la busqueda
de cambiar los espacios educativos modernos
adaptdandolo a las necesidades para una ensefianza
musical mediante los conceptos de flexibilidad,
interaccion y adaptacion presentados en el texto.

Para entender sobre la emocion en la usica se
reviso el articulo “Bases neurals del processament
emocional de la musica” de Rodriguez M (2019),
habla de como la musica es capaz de generar
respuestas emocionales. También busca identificar
las dreas cerebrales implicadas en el procesamiento
emocional de la musica y como estos conocimientos
pueden ser aplicados en terapias como la
musicoterapia.

El trabajo buscaba entender como la musica
tiene lao capacidad de evocar emociones en las
personas. Para ello, explord los principios psicoldgicos
y las estructuras cerebrales que participan en
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esta experiencia emocional, también reveld que la
musica puede desencadenar emociones mediante
mecanismos como  la  memoria  episddica, la
imaginacion visual y las expectativas musicales.

En el libro “Sensory Affect, Learning Spaces, and
Design Education” de (Marshalsey, 2023), se explora
el concepto de “sensory affect” (afectos sensoriales)
aplicado aldisefio de espacios de educacion superior.
Este enfoque innovador destaca la importancia de
las experiencias sensoriales y emocionales en los
entornos educativos.

El objetivo principal del libro fue comprender
coémo los afectos sensoriales afectan las experiencias
de ensefianza vy aprendizaje en la educacion,
ademdads Marshalsey propuso estrategias de prdcticas
basadas en la implementacion de espacios flexibles
que permitan la personalizacion y su ajuste a las
necesidades sensoriales de los estudiantes.

“Architecture for Music Education: A Research
Design for Carrying Out Empiric and Interdisciplinary
Studies in Didactics of Music” de (Rolando,
Wilhelmi, & Belletich, 2019), se presenta un disefio
para el aprendizaje musical, denominado Holistic
Architecture for Music Education (HAME), es un
enfogue educativo que se centra en el aprendizaje
activo es decir mediante el uso y la union de la
experiencia y la prdctica, integrando métodos
de investigacion cualitativos y cuantitativos para
fomentar un aprendizaje musical que responda a las
necesidades contextuales y pedagogicas.

Cabe mencionar que el poder del espacio sobre la
mente tiene un impacto que se puede entender por el
articulo “El disefio y las emociones en la experiencia
del usuario” de (Sosa Bruchmann et al.,, 2019), la
exploraciondecomoeldisefioinfluyeenlasemociones
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de los usuarios, centrando su atencién en la creacion
de sistemas interactivos que generen experiencias
Unicas vy satisfactorias. El  estudio destaca la
importancia de considerar la emocidon como un factor
clave en la experiencia del usuario, argumentando
que los productos y servicios no solo deben ser
funcionales, sino también emocionalmente atractivos.
El uso de los principios del Disefo Centrado en el
Usuario (DCU), buscando como adaptar el disefio
a las necesidades emocionales y cognitivas de los
usuarios pretendeguiar el enfoque que se llevara
en el proyecto. La investigacion propone un andlisis
profundo de cémo los usuarios perciben y responden
a diferentes aspectos de disefo, tales como la
estética, la interaccion y la funcionalidad. Este andilisis
busca entender como estas respuestas emocionales
influyen en la satisfaccion general del usuario.

A continuacion se expone una tabla completa de
los trabajos que ayudaron y guidron la investigacion
conociendo las perspectivas modernas sin embargo
en este texto solo se describieron las de mayor
relevancia.



Tabla O1. Aportes de articulos de estudio

TEMA TIPO AUTOR ANO APORTE
Dlsen(? vorqunectonlco de,l ponservotorlo Paredes Mamani, K. Propuesta de disefio arquitecténico
de musica y artes escénicas para la . = -
o . = . Libro P. & Choqguecahua 2021 enfocado en la educacion artistica y
formacion profesional y expresion artistica A
L Ayna, O. musical.
en laregion de Tacna
) Ofrece una nueva perspectiva para la
Bases neurals del processament emocional . . B . :
. Libro Rodrigez Marta 2019 arquitectura emocional y el estimulo de
de la musica ;
la musica para los sentidos
La musica instrumental puede convertirse
en una herramienta fundamental para
meJorol' el desarrgllo sensgnol en ninos Libro Caqui, Tucto, & Ureta 2019 habla deluso de la musmo_mstrumentol
de 3 afnos. El estudio se llevo a cabo en la para evocar emociones
Institucion Educativa N° 690 San Gabriel en
Hudnuco,
Architecture for Music Education: A
Research Design for Carrying Out Empiric  Articulo de Rolando, Wilhelmi, & el disefo para conservatorios y la
e JoE T ) ) ; 2019 ; -
and Interdisciplinary Studies in Didactics of revista Belletich, arquitectura emocional
Music
Busca disefar entornos que
El aula revisitada: la innovaciéon de los . promuevan el bienestar psicoldgico y
- ) Articulo de . . - ;
espacios educativos desde un enfoque revista Herndndez Gutiérrez 2021 emocional de los estudiantes aplicando
comunicativo o relacionandolo con arquitectura
emocional
. La modernizacion de los entornos
Estrategias neuroarquitectonicas para el . Mayorga Herrera y :
- Libro 2023 educativos para adaptarse a las
diseno en espacios educativos Hidalgo Mendoza .
necesidades de los estudiantes
Aqu|tecturo educot|yo:Neuroorqunecturo Libro Bogota Salazar et , 2023 Uso de arugitectura emocional y sus
aplicada en el Colegio Rural Los Arrayanes elementos
Sensory Affect, Learning Spaces, and Articulo de Concepto  de  flexibiidad ~ en
) . . Marshalsey 2023 arquitectura, y analisis de espacios
Design Education revista ;
educaivos
Revision critica de las prdcticas del Taller . Habla de como los entornos
. - Articulo de (Sguario, Sdnchez, ) .
de Arquitectura para el fortalecimiento del . 2024 arquietctonicos pueden evocar
revista Vives, & Lopez

proceso de ensenanza-aprendizaje

emociones en sus habitates
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MARCO TEORICO

Para explicarf sobre la arquitectura emocional y
suinfluencia en el disefio y percepcion de los espacios
hay que entender que las emociones son respuestas
psicologicas vy fisioldgicas bastante complejas que
los seres humanos experimentamos como und
respuesta a estimulos internos o externos. Estas
respuestas involucran procesos cognitivos, afectivos
y conductuales, que cumplen un papel central en la
adaptacion al entorno y la toma de decisiones.

La teoria de la emociones segun Robert Plutchik
también conocida como la Teoria Psicoevolutiva
de las Emociones, explica que las emociones son
respuestas adaptativas que han evolucionado con
nosotros para ayudarnos a sobrevivir y enfrentar
desafios en el entorno.

Emociones Primarias: Plutchik identificd ocho
emociones bdsicas universales que estdn presentes
en todos los seres humanos y en muchos animales
que son:

1. Alegria: Promueve la reproduccion y la union
sociall.

2. Confianza: Facilita
cuidado mutuo.

la cooperacion y el

3. Miedo: Activa la huida vy la proteccion.
4. Ira:Motiva la lucha y la defensa.

5. Tristeza: Favorece la reintegracion tras una
perdida.

6. Aversion: Evita el dafo o la toxicidad.
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7. Anticipacion: Estimula la exploracion vy la
preparacion.

8. Sorpresa: Permite la orientacion ante lo
inesperado

Emociones Mixtas: Plutchik también sefiald que las
emociones complejas o mixtas son combinaciones
de las emociones primarias asi como los colores
se pueden combinar para generar nuevo, las
emociones se mezclan en diferentes cantidades para
experimentar el resto de emociones que percibimos.

e Amor: Una mezcla de alegria y confianza.
e Culpa: Una combinacion de alegria y miedo.

e Esperanza: Una mezcla de anticipacion vy
alegria

Todo esto nos lleva a la experiencia emocional
gue se puede definir como la vivencia subjetiva
e individual en respuesta a los estimulos externos,
percepciones internas y emociones generadas.
Estas experiencias involucran tanto procesos
cognitivos como afectivos, pues las emociones no
son simplemente respuestas biologicas, sino que
estdn profundamente influenciadas por el contexto
cultural, social y personall.

David Le Breton (2012), sostiene que las emociones
son una construccion social, expresadas y reguladas
por el contexto en el que se producen. Ademds,
segun sus investigaciones en neurociencia afectiva,
la calidad de las experiencias emocionales tiene un
impacto significativo en el desarrollo del cerebro, la
cognicién y el aprendizaje

Segun Pallasmaa (2006), existe un intercambio
entre las emociones y los entornos, donde el



espacio presta su “aura” a nuestras percepciones y
asociaciones

La musica tiene un papel significativo en la
generacion de experiencias emocionales debido
a su capacidad para evocar emociones bdsicas y
esteticas.

Estudiado lo que son las emociones nNos
adentramos a lo que es el aprendizaje dentro del
campo musical ya que segun estudios recientes,
la musica actia como un catalizador emocional
y cognitivo, que ayuda a los estudiantes a
desarrollar una mayor sensibilidad, creatividad y
autoconocimiento, formas en las que se usa la musica
en el aprendizaje es:

e  Musicoterapia educativa: Se usa la musica
como una herramienta terapéutica para
facilitar la identificacion y expresion de
emociones. Este proceso incluye métodos
como la composicion, la improvisacion y la
escucha activa

e Asociacidon  emocional y mdusica:  Las
emociones inducidas por la musica afectan
directamente al aprendizaje mediante
neurotransmisores como la dopamina que
estdn vinculados al placer y la motivacion

El uso de recursos musicales en estrategias
educativas, mejora las competencias cognitivas, sino
que también crean un ambiente emocionalmente
positivo que fomenta la implicacion y el desarrollo
integral del alumnado.

Enlaemocidndentro del aprendizaje nosreferimos
a las respuestas afectivas que se experimentan
durante este proceso educativo. Estas emociones,

que pueden ser positivas o negativas, tienen un papel
crucial en la motivacion, la atencién y la memoria.
Elementos relevantes son: La relacion docente-
estudiante y el entorno de aprendizaje.

Las emociones positivas generan  estados
mentales abiertos que fomentan la curiosidad y el
aprendizaje creativo, mientras que las emociones
negativas pueden bloquear el procesamiento de
informacion y reducir el rendimiento

Se centra en disefar espacios que generen
experiencias significativas y estimulantes, integrando
elementos como la luz, el sonido, las texturas y los
aromas para crear und interaccion multisensorial
entre el usuario y el espacio.

Arquitectos como Frank Lloyd Wright y Peter
Zumthor destacaban por disefar espacios que
interactuan con el entorno natural y los sentidos del
usuario, estableciendo un didlogo emocional con
quienes los habitan.

Dentro de esto encontramos también el disefio
sensorial que busca enriquecer la experiencia
humana a travées de estimulos sensoriales bien
integrados. El objetivo principal es crear un
entorno que no solo sea funcional, sino tambien
emocionalmente atractivo y que pueda tener un
impacto duradero en las personas.

Proyectos como el Pabellén de Vidrio de Bruno
Taut (1914) o las obras de Tadaoo Ando, combina
agua y luz para asi poder crear ambientes
contemplativos.  Ademds, iniciativas como las
salas Snoezelen, disehadas para personas con
necesidades especiales, demuestran cémo el disefio
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sensorial puede adaptarse a contextos educativos y
terapéuticos.

e Luzy sombra: El uso de iluminacion natural y
artificial.

e Texturas vy materiales: Superficies
provocan sensaciones a traves del tacto.

que

e Sonido y acustica: Integracion de sonidos de
cualquier origen para promover la calma o
concentracion.

e Aromas: Uso de fragancias.

Cada uno de estos elementos del disefio sensorial
se integra en la evaluacion de confort dentro de
los espacios observados, permitiendo clasificar las
percepciones en categorias claras:

e Confort luminico (luz y sombra)

e Confort ergondmico y sensorial (texturas y
materiales)vvv

¢ Confort acustico (sonido y acustica)

e Confort sensorial

general)

(aromas y ambiente

El andlisis de estos elementos se realiza no solo
observando el espacio, sino también a traveés de las
percepciones de los usuarios, o cual nos permite
obtener una vision integral de como estos factores
contribuyen a la calidad del ambiente educativo y
artistico. Las fichas de observacion se basan en estos
principios y evaldan los espacios en funcion de su
adecuacion para promover und experiencia positiva
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para los estudiantes.

Los ambientes educativos deben ser mucho
mds que lugares fisicos donde se transmiten
conocimientos; deben ser entornos vivos que
ayuden a moldear las experiencias de aprendizaje
y sociales en los usuarios. En disciplinas como la
musica, estos espacios juegan un papel crucial,
al influir en la creatividad, la concentracion vy la
conexion emocional de los estudiantes. Sin embargo,
los disefios tradicionales suelen ignorar la dimension
sensorial y emocional, limitando las posibilidades de
estos entornos.

La union de estos aspectos dentro del objetivo de
estainvestigacionllega ala arquitectura educativaen
la que se busca integrar todo lo visto con anterioridad

Su propodsito no deberia limitarse a generar
infraestructuras funcionales, sino que deberian busca
generar entornos gue inspiren, motiven y fomenten
el desarrollo integral de los estudiantes. DEberian
integrar elementos como:

e Adaptabilidad:  Espacios que  puedan
transformarse para responder diferentes
actividades y necesidades educativas.

e Estimulo sensorial

¢ Fomentar la interaccion: Un disefio que
promueve la colaboracion y el aprendizaje
activo  mediante  espacios abiertos y
dindmicos.

Este tipo de arquitectura contiene varios tipos de
espacios como aulas, laboratorios, bibliotecas, dreas
recreativas y auditorios. Que cada uno deberia estar



disenado para optimizar la experiencia educativa y
adaptarse alos métodos de ensefianza actuales.

El objetivo de la arquitectura emocional utilizada
en la educacion musical es crear espacios que
vayan mas alld de la funcionalidad y se conviertan
en entornos que inspiren a los estudiantes creando
conexiones emocionales con ellos.

La musica, como forma de arte profundamente
conectada con las emociones humanas, requiere un
enfogue espacial que no sdlo facilite suentrenamiento
técnico, sino que también potencie su capacidad
de crear experiencias significativas. Este enfoque
arquitectonico se basa en crear una atmaosfera que
fomente la creatividad, la motivacién y la conexion
con la musica, permitiendo a los estudiantes sentirse
inmersos en un ambiente que refleja y refuerza la
esencia de esta disciplina artistica. En este contexto,
elementos como la acustica son fundamentales. No
es solo una necesidad técnica garantizar la calidad
del sonido, sino también un factor emocional que
cambia la percepcion del espacio.

La acustica cuidadosamente disefada permite
que cada nota resuene con claridad y profundidad,
creando una experiencia sensorial que permite a los
estudiantes conectarse con la musica de una manera
mas intuitiva. La percepcion de las vibraciones,
matices y dindmicas del sonido se enriquece,
promoviendo una comprension mdas profunda vy
emocional de la musica.

Ademds, losmaterialesy texturas utilizadosen estos
espacios juegan un papel crucial en la experiencia
sensorial. Materiales como la madera, el vidrio o el
hormigdn no sdlo tienen funciones prdcticas, sino
que también evocan sentimientos especificos que
afectan al estado emocional del usuario. Por ejemplo,

la calidez de la madera puede crear una sensacion
de comodidad y calidez, mientras que los reflejos
del vidrio o las superficies pulidas pueden promover
la concentracion vy la creatividad. Estos elementos
sensoriales, combinados con la luz natural o artificial,
crean un ambiente constantemente cambiante vy
adaptable que fortalece la conexidn emocional con
el entorno circundante. La flexibilidad también es
importante en estos espacios educativos.

Un entorno que permita transiciones entre
diferentes actividades, como lecciones grupales,
ensayos individuales o presentaciones, es esencial
para satisfacer las demandas dindmicas de la
educacion musical. Esta adaptabilidad no  sdlo
garantiza que el espacio siga siendo funcional a
lo largo del tiempo, sino que tambien fomenta una
sensacion de energia y apertura que anima a los
estudiantes a explorar su creatividad.

Otro aspecto importante es la incorporacion
de elementos naturales al disefo, como jardines
acusticos, paisajes sonoros e incluso agua y viento
como estimulos interactivos. Estos elementos no solo
embellecen el espacio, sino que también conectan
a los estudiantes con su entorno y les ayudan a
comprender como existe la musica en la naturaleza
misma. Este disefio promueve un aprendizaje mds
intuitivo y sensorial, y los estudiantes no solo pueden
aprender musica, sino también experimentar la
musica en multiples dimensiones.

La arquitectura emocional en la educacion
musical influye directamente en la experiencia
educativa al prestar atencion a estas cualidades. Los
estudiantes no solo adquieren habilidades técnicas,
sino que también desarrollan una conexion mds
profunda con la musica y el medio ambiente. Este
enfoqgue reduce el estrés asociado con la ensefianza
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tradicional y promueve un entorno mdads natural y
creativo para el aprendizaje. La arquitectura se
convierte asi en un vehiculo de inspiracion y cambio,
ademds de crear espacios que no solo ensefan,
sino que también inspiran, motivan y conectan a las
personas con la musica en su forma mds purai.

La musica y la arquitectura han estado inextri-
cablemente vinculadas a lo largo de la historia, ya
que son formas de arte que comparten principios
de ritmo, proporcion, estructura y armonia. Ambas
disciplinas buscan crear experiencias emocionales
combinando elementos espaciales y temporales.

e Ritmo vy estructura: En arquitectura, el ritmo
se refleja en la repeticion y organizacion
de elementos como columnas, ventanas o
espacios. En la musica, el ritmo organiza los
sonidos en el tiempo y crea patrones que
evocan resonancia emocional.

e Armonia: La combinacion de diferentes
materiales, colores y proporciones en un
edificio es similar a la combinacion de
acordes y melodias en la musica para crear
un efecto emocionall.

e Espacio y tiempo: la arquitectura ocupa el
espaciofisico, perolamusica fluye atraves del
tiempo. Sin embargo, ambas se consideran
experiencias dindmicas que evolucionan
a medida que las experimentamos ©O
escuchamos.

La musica puede inspirar el disefio arquitecténico
y, d su vez, la arquitectura puede influir en la forma
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en que percibimos la musica. Este didlogo entre
disciplinas se manifiesta de varias maneras:

Los arquitectos a menudo recurren a conceptos
musicales para diseflar espacios que evocan
emociones similares a las que produce la musica. Por
ejemplo, el flujo de una sinfonia puede traducirse en
la fluidez de los espacios en un edificio.

Espacios Disefiados para la Musica:

Auditorios, teatros y conservatorios son ejemplos
donde la arquitectura se adapta especificamente
para enriguecer la experiencia musical. La acustica,
la forma y los materiales juegan un papel crucial en
como se perciben los sonidos.

Conexion Emocional:

Tanto la arquitectura como la musica buscan
evocar emociones. La arquitectura de un espacio
musical puede amplificar la conexién emocional
entre el intérprete, la musica y el publico.

La Musica como Arquitectura Inmaterial

La arquitectura crea espacio fisico, mientras
qgue la musica puede considerarse una especie
de “arquitectura inmaterial”. Segun filésofos como
Gernot Bohm, ambos campos crean “atmaosferas”
que influyen en las emociones humanas a traves de
la forma arquitectonica tangible o la textura sonora
intangible.

Arquitectura como una Experiencia

La arquitectura es mds que una coleccion de
formas y materiales, es una experiencia inmersiva



que involucra sensaciones, emociones y memoria.
Cada espacio arquitecténico tiene el potencial de
evocar emociones Unicas, alterar estados de dnimo
y crear conexiones profundas entre los usuarios y su
entorno. La arquitectura como experiencia puede
entenderse desde muchos aspectos:

e Sensacion: Los espacios bien disefados
estimulan los sentidos mediante el uso de la
luz, el color, la textura, el sonido e incluso el
aroma. Segun Juhani Pallasmaa, el tacto, el
olfato y la audicion desempefian un papel
crucial en como experimentamos el espacio,
y la vision, aunque importante, es sdlo una
parte del todo.

e Emocional: El espacio arquitectonico estd
lleno de emociones. Una catedral gotica
inspira asombro, mientras que una casa
minimalista puede crear paz. Luis Barragdn
enfatizd que la arquitectura debe evocar
emociones, creando una atmosfera que
inspire bienestar, alegria o paz.

e Narrativa: La arquitectura cuenta historias.
Cada  habitacion  tiene  un  trasfondo
historico, cultural y funcional que los usuarios
pueden interpretar y experimentar a partir
de sus propios recuerdos y asociaciones.
La arquitectura puede considerarse una
“narrativa tridimensional” donde cada detalle
tiene un propadsito.

Vivir la arquitectura implica experimentar los
espacios no solo como observador, sin0 como
participante activo. Los usuarios interactuan con
los entornos a través de sus movimientos, rutinas y
emociones, haciendo que cada experiencia sed
dnica.

Experiencia Temporal:

La arquitectura no es estdtica; se vive en el tiempo.
Un espacio puede transformarse segun la hora del
dia, las estaciones o las actividades que se realicen
enél

Ejemplo: Las variaciones de luz en una iglesia a
lo largo del dia pueden cambiar completamente la
percepcion emocional del espacio

Memoria y  Arquitectura:  Los  espacios
arquitectonicos quedan impresos en la memoria
emocional de las personas. Esta conexion hace que
ciertos lugares se conviertan en simbolos de identidad
personal o colectiva.

Ejemplo: Los patios y fuentes de una plaza historica
pueden evocar recuerdos culturales y familiares

Algunos espacios estan disefados para inspirar
introspeccion, calma y conexion espiritual. Esto es
evidente en la arquitectura religiosa y en espacios
de retiro, donde los elementos del disefio guian las
emociones hacia un estado particular

Arquitectura emocional en el entretenimiento
audiovisual

La arquitectura tiene el poder de transmitir
emociones, un aspecto que se explora ampliomente
en el cine y otros medios audiovisuales. En el cine,
los espacios arquitectonicos se utilizan para evocar
sentimientos vy reforzar la narrativa, como lo hacen
directores como Tim Burton o Hayao Miyazaki, quienes
empleaneldisefio arquitectdnico parainfluireneltono
emocional de sus historias. Este uso de la arquitectura
para evocar emociones se puede aplicar al disefio
de espacios educativos, como la educacion musical,
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creando un entorno emocionalmente resonante
para mejorar la experiencia de aprendizaje.

Tim Burton: En sus peliculas, la creacion de
mundos imaginarios es esencial para el desarrollo
de la narrativa y la expresion de emociones. Burton
se distingue por edificar universos visuales ricos
y complejos que trascienden el simple escenario,
transformdandose en protagonistas que reflejan las
emociones y conflictos de los personajes. Cada una
de sus obras se situa en un mundo Unico, donde la
arquitectura de estos espacios posee una identidad
propia que potencia la atmosfera emocional de la
historia.

En “Charlie y la fabrica de chocolate” (2005),
Burton nos transporta a un mundo verdaderamente
Unico, donde la fdbrica de Willy Wonka se presenta
como un lugar surreadlista y de ensueno. Las salas
de chocolate, las cascadas de azucar y los inventos
peculiares no solo cautivan nuestra vista, sino que
también evocan emociones profundas vinculadas a
la sorpresa, la curiosidad y la maravilla. Los colores
vivos y las formas exageradas influyen directamente
en el estado de dnimo del espectador, estimulados
por la brillantez de los tonos pasteles y el disefio
singular de los objetos. Este entorno es fundamental
para que el publico se sumerja emocionalmente
en la historia de aventura y transformacion que se
desarrolla.

En “El caddver de la novia” (2005), la creacion
de los mundos del inframundo y del mundo real
explora la dualidad entre la vida y la muerte. La
escenografia se utiliza para resaltar la opacidad gris
y la oscuridad del reino de los muertos frente a los
colores vibrantes y saturados del mundo de los vivos.
Esta diferenciacion en la arquitectura de los espacios
genera una profunda separacion emocional entre
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ambas esferas, enfatizando los temas de pérdida
y redencion. De esta manerd, la arquitectura
emocional no solo establece un contraste visual, sino
qgue también permite al espectador experimentar
la tristeza y la melancolia del protagonista mientras
enfrenta su destino.

En resumen, Tim Burton emplea la arquitectura
emocional en la escenografia de sus filmes para
establecerunaconexionprofundaentreelespectador
y los universos que imagina. Mediante la meticulosa
eleccion de colores, texturas y formas, sus peliculas no
solo narran una historia, sino que nos envuelven en un
entorno que nos permite experimentar las emociones
de los personagjes. De esta forma, la arquitectura se
transforma en un lenguaje visual que potencia la
narrativa emocional.

A lo largo de sus obras, los Estudios Ghibli han
logrado transmitir emociones complejas mediante
la representacion de paisajes vy la relacion de los
personajes conlos entornos arquitectonicos naturales.
Sus peliculas se destacan no solo por su excepcional
animacion, sino también por la capacidad de crear
espacios que evocan profundas sensaciones de
pertenencia, nostalgia y asombro. En estas historias, la
arquitectura emocional se edifica a partir de paisajes
vibrantes que, en muchos casos, se transforman en
una extension de los propios protagonistas.

En La colina de las amapolas (2011), el paisaje
urbano de Yokohama se presenta como un espejo
de la transicion entre la tradicion y la modernidad.
Los edificios historicos, las colinas verdes y el puerto
evocan una profunda sensacion de nostalgia y
pertenencia en los personadjes, quienes enfrentan
transformaciones tanto sociales como personales.
La relacion de estos personajes con los espacios
antiguos fomenta un sentido de arraigo y comunidad,



mientras que la inminente modernizacion despierta el
temor de perder el vinculo con su pasado. El andlisis
de la obra resalta los pequenos detalles de la ciudad,
como los colores de los edificios o el disefio de las
calles, usados para reflejar la serenidad y el conflicto
interno gque viven los personajes.

El Castillo Ambulante (2004) y El Castillo en
el Cielo (1986) abordan de manera similar el uso
del paisaje para transmitir emociones. En estas dos
obras, la arquitectura trasciende su funcion como
simple refugio o escenario de accion, integrandose
de forma orgdnica en el entorno natural. En El Castillo
Ambulante, el castillo volador se convierte en un
persondje en si mismo, con estructuras que cambian
y se adaptan constantemente, simbolizando |a
naturaleza impredecible y fluida de la vida. Por otro
lado, en El Castillo en el Cielo, la ciudad flotante de
Laputa se presenta como una fusion entre naturaleza
y tecnologia. Sus jardines y edificaciones parecen
surgir de la misma tierra, ejemplificando la biofilia,
donde la humanidad se entrelaza con su entorno
natural.

En “El viaje de Chihiro” (2001), el paisaje de la
casa de banos y el mundo espiritual desempenan un
papel fundamental en la transformacion de Chihiro. A
medida que ella enfrenta los desafios de este nuevo
entorno, las estructuras y el entorno que la rodea
se convierten en una metdfora de su crecimiento
emocional. La arquitectura delbaro, con su opulencia
y SU Caos, evoca una sensacion de desconcierto
y misterio, pero a la vez representa un proceso de
aprendizaje y cambio. La atmdsfera que se genera
entre los diferentes espacios, como el bosque y la
zona de aguas, refleja el vigje de autodescubrimiento
de la protagonista.

Un aspecto esencial de la animacion de Ghibli es

la cuidadosa construccion del paisaje, que no solo
busca una finalidad estética, sino que también estd
impregnada de una profunda carga emocional.

Las peliculas de Makoto Shinkai, han sido
aclamadas por su poderosa carga emocional y su
impresionante aspecto visual, especialmente en la
representacion del romance. Aunque el amor es el
eje central de sus historias, incorpora el entorno y el
paisaje como elementos fundamentales para evocar
emociones y crear una atmaosfera que acompana
las relaciones entre sus personajes. En cada una de
sus obras, los paisajes trascienden la mera estética;
se convierten en representaciones emocionales que
refuerzan las experiencias internas de los personajes
y los lazos que los unen.

En “Your Name” (2016), el entorno vy la
escenografiajuegan un papel esencial en la creacion
de una atmodsfera emocional que va mds alld de
la simple narrativa romdntica. Los paisajes que se
presentan no solo sirven como teldn de fondo, sino
que también transmiten los estados emocionales
de los protagonistas, Mitsuha y Taki, cuyas vidas se
entrelazan de forma mistica a través de sus suefios e
intercambios de cuerpos.

Los paisajes rurales de Itomori, el pequeno pueblo
de Mitsuha, estdn impregnados de naturaleza vy
cultura japonesa tradicional. Las montanas, los
templos y el rio que serpentea entre ellos no son
meramente elementos decorativos; representan los
lazos familiares, la memoria y el inexorable paso del
tiempo. En contraste, los paisajes urbanos de Tokio se
presentan frios y deshumanizados, lo que resalta la
disparidad entre las vidas de los dos protagonistas,
quienes, a pesar de la distancia fisica, mantienen una
conexion emocional profundai.
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La escena culminante, en la que Mitsuha y Taki
finalmente se encuentran en la cima de una montaia
después de un arduo esfuerzo por reconectar, estd
cargada de intensa emocion. En este momento, el
paisgje se transforma en un espacio que trasciende
lo fisico, convirtiéndose en un punto de convergencia
entre sus mundos. La naturaleza, con su esplendor y
vastedad, refleja el amor que une a los personajes, un
amor que, aungue aun parece inalcanzable, resuena
con fuerza.

En “El tiempo contigo”, la escenografia se
transforma en una extension de la atmodsfera
romdntica y la conexion emocional entre los
protagonistas, Hodaka y Hina. Aunque el escenario
transcurre en Tokio, Shinkailo presenta de unamanera
que capturala melancolia y el aislamiento emocional
de sus persongjes. La ciudad, frecuentemente
envuelta en nubes y lluvias, se convierte en un reflejo
de las emociones internas de estos, quienes buscan
escapar de su soledad y encontrar un vinculo
significativo.

La lluvia, que permea gran parte de la pelicula, se
erige como un elemento arquitectonico que influye
en la relacién entre los personajes. No se trata solo
de un fendmeno meteoroldgico; es una metdfora
de las emociones y desafios que enfrentan Hodaka
y Hina. En este sentido, la lluvia simboliza tanto la
tristeza como la belleza efimera del amor, pues
solo pueden estar juntos cuando las condiciones se
alinean, un reflejo palpable en los paisajes lluviosos
de Tokio. Asimismo, la escenografia, caracterizada
por cielos grises y entornos urbanos, refuerza el
contraste entre la busqueda de libertad y el peso de
las responsabilidades y del tiempo.

En “Suzume” (2022), Shinkai aprovecha los
paisajes urbanos y rurales de Japon para ilustrar las

472

luchas internas de la protagonista, Suzume, quien
busca un sentido de pertenencia mientras enfrenta
el trauma emocional derivado de una tragedia. La
pelicula presenta una variedad de espacios, que
van desde ciudades contempordneas hasta templos
antiguos, cada uno con una carga emocional que
refleja las distintas etapas del vigje emocional de
Suzume.

Las puertas misteriosas que conectan diferentes
mundos funcionan como una poderosa metdfora
gue relaciona los paisajes con el paso del tiempo vy
las transiciones emocionales. Las ciudades, aldeas
y entornos naturales que Suzume explora no solo
actuan como telones de fondo, sino que también son
espejos de las emociones que vive la protagonista
a lo largo de su travesia. Cada paisaje se carga de
simbolismo: las puertas, representando momentos de
cambio y conexion, se entrelazan con las transiciones
emocionales que Suzume experimenta en su camino.

En definitiva, en las obras de Makoto Shinkai, la
escenografia trasciende el papel de simple fondo
visual; se convierte en una extension de las emociones
de los personajes y de la narrativa romdntica. Cada
paisaje, yaseanaturalourbano, estd meticulosamente
diseflado para evocar sentimientos especificos de
amor, anhelo, melancolia y esperanza. A traves de sus
escenarios, Shinkai emplea la arquitectura emocional
como una herramienta poderosa para conectar
al espectador con las vivencias de los personagjes,
transformando estos paisajes en entidades vivas que
reflejan sus estados emocionales.

La relacion entre los personagjes y su entorno es
fundamental para comprender cémo se construye
esta arquitectura emocional en sus filmes. Los
paisajes no solo embellecen la narrativa, sino que se



integran de manera orgdnica con los temas centrales
delromance, la distancia y la separacion, creando un
espacio emocional que facilita la conexion con los
sentimientos mds profundos de los personajes. Asi,
Shinkai ha logrado utilizar la escenografia no solo
como un elemento visual, sino como una herramienta
narrativa que amplifica la conexion emocional entre
los personajes y el publico.

Variables

Enla figura O2 se presentan las relaciones entre la
variable independiente y la variable dependiente en
el contexto de la ensefianza musical y la arquitectura
emocional.

Variable independiente: Arquitectura Emocional

La arquitectura emocional se entiende como
un enfoque del disefio que prioriza la experiencia
sensorial y espacial de los usuarios. Dentro de esta
categoria, se encuentran conceptos clave como
el espacio sensorial, que implica la estimulacion
de los sentidos a través del disefio, y la experiencia

Figura O3. Diagrama de cebolla

ENSENANZA

Figura O2. Varible independiente y dependiente

ENSENANZA ARQUITECTURA
MUSICAL APLICADA A EMOCIONAL
=
VARIABLE DEPENDIENTE VARIABLE INDEPENDIENTE

espacial, que engloba la manera en que los
estudiantes perciben y se relacionan con su entorno
de aprendizaje.

Variable dependiente: Ensefianza Musical

La enseflanza musical se ve directamente
influenciada por el entorno en el que se desarrolla.
Forma parte de un sistema mayor que incluye los
espacios de aprendizaje, los cuales a su vez estdn
integrados en la infraestructura educativa. Un
disefio adecuado puede potenciar la motivacion, la
concentracion y la interaccion entre los estudiantes
y el espacio, facilitando asi procesos de ensefianza
mds efectivos.

EXPERIENCIA ESPACIAL

ESPACIO SENSORIAL

ARQUITECTURA

MUSICAL

VARIABLE DEPENDIENTE

A4

EMOCIONAL

APLICADA A

VARIABLE INDEPENDIENTE
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Figura O4. Red conceptual variable dependiente
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Figura O5. Red conceptual variable dependiente
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Marco Legal

Es una parte fundamental dentro del sistema
educativo ecuatoriano ya que, se encarga vigilar
que se cumpla el acceso equitativo a una educacion
inclusiva y de calidad. Promueve la plurinacionalidad,
la interculturalidad, y el respeto por la diversidad,
articulondo  diferentes  niveles educativos y
fortaleciendo el rol del Estado en la infraestructura y
gestion educativa.

En su Art. 4, habla de garantizar el derecho a una
educacion laica, gratuita y de calidad, en todos sus
niveles y de manera permanente ya sea formal o no
formall.

En su Art. 6, habla de las obligaciones del Estado
para el acceso a una educacion de calidad, ademds
de proveer el uso de buenas infraestructuras fisicas
y el equipamiento necesario en las instituciones
educativas publicas, estando asi directamente
relacionado con el objetivo de este trabajo.

ElArt. 343, define el sistema nacional de educacion
que buscara el desarrollo de las capacidades
y potencialidades individuales y colectivas de
su poblacion de esta manera apoyando en la
investigacion de este trabajo.

En el Art. 344, se hace una articulacion de niveles
educativos para relacionar el sistema de educacion
inicial y superior.

En el Art. 347, menciona las responsabilidades del
Estado en lainfraestructura educativa y la ampliacion
de cobertura entre ellos asegurando la participacion
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activa de los estudiantes, familias y docentes durante
los procesos educativos.

En la normativa emitida por el Ministerio de
Educacion, el disefio de infraestructuras educativas
debe contemplar el dimensionamiento adecuado y
garantizar el confort, la habitabilidad y la seguridad
para los usuarios. Ademds de mencionar unad
pequena programacion que ayudara en el disefio
del proyecto.

Paralos espacios educativos con enfoque culturdl,
como los conservatorios, esta normativa establece
la presencia de distintos espacios pedagdgicos vy
complementarios, tales como:

—  Zona administrativa
— Sala de docentes
—  Sala de usos multiples

— Zona de servicio (incluyendo cafeteria vy
bodega)

— Jardines y dareas exteriores

esparcimiento

para

— Areas de estacionamiento para autos vy
bicicletas



Tabla O2.
Normas técnicas para los ambientes educativos

CAPACIDAD AREA AREA
DE ESTU- BRURTA UTIL
DIANTES M2 M2

AMBIENTE

NORMATIVA

Zona Educativa

Tinodoro /25p

Baterias 25 72 64 lurinario/25
sanitarias
Tlavabo/ 1inodoro
min. 2,00 m2
Aula modular 25 65 60 méx. 250 m3
Talleres potativos
Taller de dibujo min. 2,80 m2
técnico/artistico 2 100 78 mdix. 3,00 m3

Nota. Tomado de las normativas del Ministerio de
Educacion (2012)

El plan de desarrollo y ordenamiento territorial es
una herramienta clave para el crecimiento ordenado
y sostenible de una region. Pues este instrumento
integra estrategias en el uso de suelo, movilidad,
gestion ambiental y acceso d servicios, que
garanticen el bienestar de la poblacion. Su enfoque
y sobre todo su planificacion participativa permiten
armonizar las necesidades urbanas y rurales.

Asidentro del PDOT encontramos Uso y gestion del
suelo, para la clasificacion del suelo y su integracion
en proyectos educativos ademds de espacios
publicos y dreas verdes que podrian vincularse con
instituciones educativas y comunidades.

En Movilidad y conectividad encontramos sobre
infraestructura vial y acceso a centros educativos,

también propuestas para mejorar la seguridad en
zonas escolares y vecindarios aledanos.

Para la Gestion ambiental y sostenibilidad,
encontramos proyectos de conservacion y su
relacion con dreas escolares y programas educativos
para sensibilizacion ambiental, como el "ECO RETO
Tungurahua”.

Reqgula la gestion de los gobiernos auténomos
descentralizados (GAD) en Ecuador. Este marco
normativo es para garantizar la autonomia de las
autoridades locales y planificar como se ejecutaran
las politicas publicas, con especial énfasis en la
dotacion de infraestructura y servicios.

Planificacion y dotacion de infraestructura

educativaPDOT_Ambato_2050.

Mantenimiento de espacios publicos utilizados
por la comunidad y las instituciones educativas.

El Articulo 92 define “circulacion” como el sistema
de corredores, pasillos, tuneles, escaleras y rampas
que permiten el desplazamiento seguro y accesible
dentro de un edificio. Todas las zonas deben tener
vias de acceso directo hacia la salida principal.
Ademds, en el Articulo 94 se detallan los requisitos
para la circulacion vertical en edificios:

Los edificios deben contar con escaleras que
comuniquen todos los niveles, independientemente

47



de la presencia de elevadores.

— Lasescaleras deben ubicarse a una distancia
maxima de 25 metros y contar con luz natural.

— Lo anchura minima de las escaleras debe ser
de 120 metros y deben incluir pasamanos.

— Lapendiente maxima permitida es del 2%.

Tabla O3.
Estandares de equipamiento cultural y educativo

JERARQUIZACION Y

CATEGORIA UNIDAD

TERRITORIAL

Para proyectos con dreas mayores a 500 m?,
se requiere un vestibulo de acceso de al menos 12
m’ y una puerta de acceso con un ancho minimo
de 120 metros. Estas disposiciones garantizan la
accesibilidad y seguridad en los espacios, factores
esenciales en un conservatorio disenado bajo los
principios de arguitectura emocional.

AREA DE
TERRENO
HABITANTE
(m2/hab)

RADIO DE
INFLUENCIA
(m)

POBLACION
BASE

LOTE
MINIMO

Zonal Institutos Tecnoldgicos 5000 50000 1
Educacion Centros de desarrollo infantil 400 4000 900 m2
Sectorial y Barrial
Unidad Educativa (Incial, Bésico, Bachillerato) 1000 9000 17 15 Ha
. Todalla
Teatro de ciudad Cantonal Ciudad
De acuerdo
. Todo el
Ciudad Pabelldn de las artes Cantonal Cantén a estudios
de detalle
Casa de la Musica Cantonal Todo’e\
Cantén
Sala de ensayo y creacion, sala multifuncion,
Cultural Zonal taller multisuo, Todala Todala 02 1500 m?2
ciudad ciudad !
Museos, Auditorios/Teatros
Centro Cultural Sectorial: Sala multiusos, aulas
de taller, bibliotecas, pareas verdes recreativas, 1000 5000 Ol 500 m2
aulas multimedias, espacio administrativo
Sectorial Barrial Centro Cultural Rural: Auditorio, aulas, salas
de proyeccion, salas de uso multiple, drea 1000 5000 ol 500 m2

administrativa, biblioteca, centro de computo,
dreas verdes recreativas y verdes.

Nota. Adaptado del PDOT Urbanistico Ambato (2021)
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DISENO METODOLOGICO

Linea 2: Disefio, técnica y sostenibilidad (DITES)
Esta linea aborda la comprension de los aspectos
fundamentales del proceso de disefio arquitectdnico,
la modificacion del entorno fisico vy la comunicacion
visual en relacion con el hdbitat humano, tanto
en construcciones nuevas como en espacios ya
existentes. Busca generar conocimiento tedrico,
prdctico y experimental basado en los principios de
sostenibilidad, ecoeficiencia y disefio bioclimdtico,
aplicadndolos al disefio, la seleccion de materiales, los
sistemas constructivos y las tecnologias empleadas.
(Guerrero y Chauvin, 2023)

Sublinea: Transformacion de espacios educativos
musicales bajo principios de arquitectura emocionall.

Esta sublinea se centra en el redisefio de espacios
de ensefanza musical que consideren elementos
emocionales, sensoriales y funcionales, aplicando
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estrategias de sostenibilidad, ecoeficiencia y disefio
bioclimdtico.

El enfoque cudlitativo nos ayuda a estudiar
fendmenos de manera sistemdtica. Se plantea un
problema de investigacion, pero normalmente no es
tan especifico como en la indagacion cuantitativa. Va
enfocdndose paulatinamente. La ruta se va descubriendo
0 construyendo de acuerdo al contexto y los eventos que
ocurren conforme se desarrolla el estudio.

Las investigaciones cudalitativas suelen producir
preguntas antes, durante o depsues de la recoleccion
y andlisis de datos. (Herndndez-Sampieri y Mendoza,
2018)



De alcance exploratorio y descriptivo, sirven para
preparar un terreno y generalmente antecedentes
a Investigaciones con alcances  descriptivos,
correlacionales o explicativos ya que el proposito
es examinar un problema de investigacion nuevo o
poco estudiado, Sobre el cual se tiene dudas o no se
ha abordado antes. Es decir que cuando la revision
literaria reveld que tan solo hay guias no investigadas
e ideas vagamente relacionadas con el problema
de estudio, o bien, si se desea indagar sobre el tema
desde nuevas perspectivas. (Herndandez-Sampieri y
Mendoza, 2018)

La investigacion desarrollada  para  este
proyecto fue de tipo narrativa, ya que nos permite
entender una sucesion de hechos, situaciones,
fendmenos, procesos y eventos, donde se
involucran pensamientos, sentimientos, emociones e
interacciones, a traveés de las vivencias contadas, por
quiénes los experimentaron, se centra en “narrativas’,
entendidas como historias de participantes relatadas
O proyectadas vy registradas en diversos medios
que describen un evento o un conjunto de eventos
conectados cronologicamente. (Czarniawska, 2004).

Las narrativas  pueden referirse  a  las
bibliografias o historias de vida de personas o
grupos, paisajes o épocas de sus vidas, uno o varios
episodios experiencias o situaciones vinculadas
cronoldogicamente. Regularmente estos disefios
usan herramientas de recoleccion de datos como
entrevistas, documentos, cartas, imagen, audio,
video, expresiones artisticas y biografias. (Herndndez-
Sampieriy Mendoza, 2018)

Poblacion

La poblacion estd compuesta por personas que
interactuan con espacios educativos y dedicados a
la ensefanza musical.

Muestra

La muestra serd definida bajo criterios de
conveniencia y pertinencia, asegurando que los
participantes tengan experiencia directa o indirecta

con los

espacios

educativos

estudiantes y docentes.

OBJETIVO1

Analizar los espacios
de los conservatorios
“Bolivar” y "La Merced"
en Ambato, mediante el
uso de fichas de obser-
vacion directa.

OBJETIVO 2

Identificar las necesidades
de los usuarios de espa-
cios de aprendizaje musi-
cal mediante entrevistas,
como base para una fu-
tura propuesta de disefio
emocional y enriquece-
dor.

musicales

como

OBJETIVO 3

Proponer soluciones ar-
quitectonicas  que  inte-
gren el disefio emocional
y los elementos creativos
en los espacios educa-
tivos, mediante estudios
de caso.

Técnica

Técnica

Técnica

Observacion directa

Entrevistas

Andilisis de contenido

Instrumento

Instrumento

Instrumento

Fichas de observacion

Guion de entrevista

Fichas de andilisis y
esquemas ngfICOS

Procesamiento

Procesamiento

Procesamiento

Registro fotogrdfico y
escala de satisfaccion
visual mediante emojis

Andilisis de patrones,
matrices insight

Comparacion mediante
matrices, mapeo
conceptual y grdficos de
andlisis

Tabla O4.

Tecnicas e instrumentos investigativos
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Figura Oé.

Formato de las fichas de observacion

FOTOGRAFIA
DEL ESPACIO

ANALISIS
DEL ESPACIO

ANALISIS
DE TIPOS
DE CONFORT
MEDIANTE ESCALA

DE SATISFACCION
DESCRIPCION

DEL ESPACIO

100% 75% 50%  25%

@06

PLANTA ESQUEMATICA
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Se utilizd como instrumento fichas de observacion
que mediante fotografias se pudo analizar el espacio,
en la figura 06 se puede evidenciar el formato de las
fichas que se utilizaron.

En la distribucion de las fichas se comienza
especificando si se trata del <<Conservatorio
Bolivar>> o el conservatorio <<La Merced>> seguido
de la categoria del espacio y el uso que se le da.
Despues se coloca una fotografia del espacio donde
se senalan los problemas que se encontraron en el
espacio.

En la celda de “andlisis de tipos de confort”
se coloca un listado de tipos de confort que son:
Acustico, Visual, Luminico, Térmico, Ergondmico,
Espacial y Sensorial todos medidos con una escala
de satisfaccion.

En la celda continua se coloca una descripcion
del espacio pero detallando lo que se mostraba en
el andlisis fotografico, para finalmente en la ultima
celda se coloca una planta arquitecténica que nos
ayuda a mostrar la organizacion vy las dimensiones
del espacio.

Para el Segundo objetivo se aplico una entrevista
los estudiantes, ex - estudiantes y egresados de los
conservatorios para poder analizar los ambientes y
suimpacto emocional en la experiencia educativa de
los mismo. Aplicando el siguiente guion de entrevista.

Guion de entrevista

1. Cuando ingresaste a estudiar musica
por primera vez, ;Cémo te sentiste y qué
impresion te dejaron los espacios?

2. Si alguna vez has faltado a clases o

actividades, ;crees que el ambiente del
edificio influyd en tu decision? ;De qué
manera?

3. ¢Crees que tu entorno influye en tu
aprendizaje o desempefio? Sies asi, ;como?

4. ;Puedes contarme sobre algun lugar donde
te hayas sentido realmente comodo vy
que caracteristicas o cosas influian en ese
sentimiento?

5. ¢Puedes contarme alguna anecdota que
mads te haya marcado en el conservatorio?

Finalmente en el objetivo tres se redacta un analisis
entre las peliculas de Intensamente vy la teoria de
las emociones de Plutchik, La serie del juego del
calamar con la arquietctura emocional de Luis
Barragan y mediante el uso de esquemas graficos
y pequenas fichas de analisis de los espacios
representados para demostrar de forma visual la
relacion entre estos conceptos y su relevancia en
la investigacion.

Tambien se realizan andlisis de referentes que
aportan con ideas para el disefio de los espacios
en la propuesta. Estos referentes permiten
identificar estrategias efectivas en la distribucion
espacial, el uso de materiales, la iluminacion, la
acustica y otros elementos que influyen en la
percepcion y funcionalidad del espacio.
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APLICACION METODOLOGICA

La metodologia fue fundamental para el disefio
y la realizacion de la investigacion, ya que me
permitid obtener conclusiones vdlidas y aplicables,
las cuales son esenciales para analizar el impacto
de los espacios educativos en las emociones y
el aprendizaje de los usuarios. A continuacion, se
describe la metodologia utilizada para cada uno de
los objetivos planteados.

Para el primer objetivo, que es el andalizis de los
espacios en los conservatorios de Ambato se usaron
fichas de observacion directa que nos permitio
organizar y recopilar la informacion acerca de
los espacios de educacion musical y su impacto
en la emocion. En el segundo objetivo para poder
llegar a establecer los principios de disefios para
futuros conservatorios se necesitaba conocer las
necesidades de los esudiantes que ocuparon ese
espacio paralo que sellevaron a cabo entrevistas con
dichos estudiantes para poder saber su perspectiva
y poder completar el objetivo. Finalmente para el
tercer objetivo se realizaron estudios de caso con

CAPITULO

referentes arquitecténico y analisisde peliculas para
poder explicar la arquitectura emocional vy justificar
los soluciones arquitectonicas que se propondrdn.

Ademds, por la estructura metodologica se
incorporan herramientas grdficas como fichas
técnicas, tablas y representaciones visuales, que
enriqguecen el enfoque narrativo de como se
completaronn los objetivos. Este enfoque garantiza
que los resultados finales sean completos y que las
propuestas de disefio arquitectonico se ajusten a las
necesidades identificadas.

Analizar los espacios de los conservatorios
“Bolivar” y “La Merced” en Ambato, mediante el uso
de fichas de observacion directa.
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Figura O7.

Fichas de observacion - Bolivar/canchas

Ficha de observacion

Teatro Lalama
Colegio Bolivar

Muro de bloque y acabado
con pintura blanca

Ventanas con marco de
hierro forjado

Cubiculos distritales

Estacionamiento del
Distrito
Mobiliario de cancha

Cancha de cemento

Estacionamiento del
Conservatorio

Confort acustico
Confort Visual
Confort Luminico
Confort Térmico

Confort
Ergondmico

Confort Espacial

@OOGOOOG

Confort Sensorial

Descripcion: Las
canchas de uso
compartido entre el

colegio Bolivar,
conservatorio Bolivar,
oficinas distritales

generan un mal confor
acustico 'y sensorial
para los usuarios de los
espacios de igual
forma su aspecto
desgastado  genera
una mala  visual vy
conexion.

Planta Esquemdtica
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Figura O8.
Fichas de observacion - Bolivar/pasillos

Ficha de observacion

Conservatorio Bolivar Tipo: Pasillos Pasillos del Blogque A

Confort acustico

Confort Visual Descripcion: Los

o pasillos de conexion
Confort Luminico entre aulas y bloques
de la instalacion que

Techo bdsico

Estructura expuesta

Confort Térmico conectan el espacio

compartido del

lluminacion fluorecente Confoft . c9n§ervotor|o v d

Ergondmico distrito  pueden  ser

Muro de blogue y acabado pequerios o en mal
con pintura blanca Confort Espacial estado.

POO0OOCOO

Barnos para Hombres

" : Confort Sensorial
Banos para Mujeres

Aulas de estudio Planta Esquematica
Barandal de acero forjado ]GD .
Eq
Piso de Baldosa desgastado D‘ b
Q’i‘ﬂ“’“@ “%i—“
alala|og 3N 8 P
\;'e! (..
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Figura O9.

Fichas de observacion - Bolivar/salas de ensayo

Ficha de observacion

Techo bdsico

Estructura expuesta

lluminacion fluorecente

Muro de bloque y acabado
con pintura blanca

Ventanas con marco de
hierro forjado

Mobiliario deteriorado

Mobiliario de uso musical
(atriles y parlantes)

Piso de tablas de madera

Confort acustico
Confort Visual
Confort Luminico
Confort Térmico

Confort
Ergondmico

Confort Espacial

PO0OOOOO®

Confort Sensorial

Descripcion del
e s pacio

Aula mixta utilizada en
su mayoria para los
ensayos de orquesta o
bandas, en ocaciones
usada como espacio
de practica
instrumental de piano
O espaio para los
examenes
intrumentales

Planta Esquemadtica
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Figura 10.

Fichas de observacion - Bolivar/aulas de agrupaciones

Ficha de observacion

Techo bdsico

lluminacion fluorecente

Ventanas con marco de
hierro forjado
Puerta de metal

Estructura expuesta

Muro de bloque y acabado
con pintura blanco y verde

Almacenario de mobiliario

Confort acustico
Confort Visual
Confort Luminico
Confort Térmico

Confort
Ergondmico

Confort Espacial

QO0OOOOO

Confort Sensorial

Descripcion del
espacio:

Aulo mixta usada
como espacio de
practica instrumental
de piano y ensayos de
conjunto coral, por lo
que el mobiliario no es
ocupado en  ese
espacio

Mobiliario deteriorado

Piso de tablas de madera

Planta Esquematica
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Figura Tl
Fichas de observacion - Bolivar/aulas

Conservatorio Bolivar

Ficha de observacion

Tipo: Aula de teoria musical

Techo bdsico

Estructura expuesta

lluminacion fluorecente

Ventanas con marco de
hierro forjado

Muro de bloque y acabado
con pintura blanca

Mobiliario educativo

Piso de baldosa

Pizzarron de tiza y marcado

Puerta de madera

Area de Instrumentos de viento

Confort acustico
del

Descripcion
espacio:

Aula comun utilizada
para la imparticion de

clases tedricas pero

Confort Visual

Confort Luminico

L en ocaciones  es

Confort Termico utilizada como aula de
o practica de

Confort Ergondmico | instrumentos de viento.

Ademas de ser usada
como bodega para
objetos  innecesarios
en las instalaciones.

Confort Espacial

Confort Sensorial

@O0OCOOOO

Planta Esquematica
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Figura 12.

Fichas de observacion - Bolivar/drea de vientos

Ficha de observacion

Techo bdsico

Estructura expuesta
lluminacion fluorescente

Ventanas con marco de
hierro forjado

Muro de blogue y acabado
con pintura verde

Confort acustico
Confort Visual
Confort Luminico
Confort Térmico

Confort
Ergondmico

Confort Espacial

PO0OOOO®

Confort Sensorial

Descripcion del
espacio:

Aula comun utilizada
Para la imparticion de
clases tedricas pero
en ovaciones es
utilizada como aula de
practica de
instrumentos de viento.
Ademas de ser usada
como bodega para
objetos  innecesarios
en las instalaciones.

Elementos externos

Mobiliario deteriorado

Muro de blogue y acabado
con pintura blanca

Piso de tablas de madera

Planta Esquematica




Figura 13.
Fichas de observacion - Bolivar/drea de cuerda

Ficha de observacion

Confort acustico

Confort Visual

. Descripcion del
Techo con cielo raso P
n espacio:
Confort Luminico Cubiculo usado para
) el ensayo de
Estructura expuesta Confort Termico instrumentos de
cuerda (violines,
Confort chelos, guitarras, etc.)
Ventanas con marco de Ergondmico

hierro forjado

Confort Espacial
Pliegos de papel
cubriendo la ventana Confort Sensorial

PO0OOOOO

Muro de bloque y acabado
con pintura blanca Planta Esquemdatica

Barandal de acero forjado

Elementos externos
almacenados

Mobiliario deteriorado

Piso de tablas de madera
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Figura 14.

Fichas de observacion - Bolivar/drea de teclados

Ficha de observacion

Techo con cielo raso
lluminacion LED

Estructura expuesta

Recubrimiento acustico

Puertas de Madera

Muro de bloque y acabado
con pintura azul

Confort acustico
Confort Visual
Confort Luminico
Confort Térmico

Confort
Ergondmico

Confort Espacial

00O OO

Confort Sensorial

Descripcion del
espacio:

Cubiculo de ensayo
instrumental para el
area de pianos,
actualmente cuentan
con 9 aulas/cubiculos
pero de los cuales 3
cuentan con
recubrimiento
acustico.

Instrumento musical
(Piano)

Mobiliario apropiado

Piso de tablas de madera

Planta Esquematica
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Para el objetivo se ha utilizado una escala grdfica
de satisfaccion basada en emojis para representar
y procesar las percepciones subjetivas sobre los
espacios de los conservatorios. El uso de emaojis
permite una visualizacién rdpida y accesible de las
emociones y valoraciones de los espacios, facilitando
su interpretacion.

Cada emoji utilizado se asocia a un tipo especifico
de confort dentro del espacio observado, y estd
representado por diferentes colores que indican los
nivel de satisfaccion percibidos:

Verde: Representa un alto nivel de satisfaccion o
confort positivo en la dimension observada. Cuando
un espacio o una caracteristica recibe este emaji,
significa que el elemento observado ha sido percibido
como adecuado o excelente por los usuarios u
observadores.

Amarillo: Refleja un nivel de satisfaccion neutral
o confort adecuado pero no destacado. Se utiliza
cuando el espacio cumple con lo bdsico, pero no
genera sensaciones de comodidad niincomodidad.

Naranja: Es un nivel de satisfaccion bajo, pero
no completamente insatisfactorio. Se usa cuando
los usuarios perciben algun problema o deficiencia
moderada en el confort, como un espacio con
iluminacion inadecuada o una acustica que genera
molestias.

Rojo: representa un bajo nivel de satisfaccion o
confort insatisfactorio en la dimension observada.
Se utiliza cuando el espacio presenta deficiencias
notables que afectan la comodidad de los usuarios.
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Acustico: Las aulas en su mayoria presentaron
grandes deficiencias como los cubiculos de ensayo
instrumental gue notodoscuentanconrecubrimientos
acusticos y estos son ineficientes, ademds solo tres de
los nueve espacios estdn adaptados esto afectando
la calidad de las prdacticas musicales y tedricas. Las
interferencias entre actividades, como ensayos de
orquesta y clases teodricas, son comunes debido a la
falta de aislamiento sonoro.

Luminico: La iluminacion de las aulas es
fluorescente e insuficiente y estd mal distribuida,
esto generaba ambientes poco adecuados para el
desarrollo de actividades académicas y musicales,
gue ademds estos problemas se incrementaron por
la crisis energética que atraveso el pais. Las ventanas
con marcos de hierro no permiten el ingreso suficiente
de luz natural, lo que agrava la fatiga visual en los
estudiantes.

Ergondémico: ElI mobiliario presenta un alto
grado de deterioro, afectando la comodidad de
los estudiantes y docentes durante las clases o
practicas prolongadas. Las sillas, atriles y bancos son
inadecuados o estdn en mal estado, lo que limita la
funcionalidad de los espacios.

Térmico: El disefio de las aulas no tenia en
consideracion algun tipo de aislamiento para el
confort térmico por lo que se generaban ambientes
incomodos durante temperaturas extremas. Esto
afecta la concentracion y el bienestar de los usuarios
incluyendo una dificultad en la prdctica instrumental.



Espacial: Las aulas son escasas debido al poco
espacio otorgado por las otras instituciones que
también ocupan el mismo, por lo que tienden a ser
utilizadas como espacios multifuncionales, incluyendo
el almacenaje de objetos innecesarios, Io que reduce
la funcionalidad y genera desorden e incomodidad
enlas aulas.

Sensorial: Los acabados simples del lugar son
como muros de blogues algunos desgastados y otros
con pintura bdsica, no contribuyen a un ambiente
visualmente estimulante. Tambiéen la ausencia de
elementos estéticos que refuercen la identidad
artistica del conservatorio limita la experiencia
sensorial en sus ocupantes pues No cuentan ni con
una identidad visual definida.

El uso de plantas esgquemdticas nos ayuda a
evidenciar como los espacios del conservatorio se
han adaptado a su uso frente a estos problemas
identificados y permite visualizar de manera clara
las dreas donde se concentran las principales
deficiencias, asi como aquellas que han logrado
responder adecuadamente a las necesidades de los
estudiantes. Estas representaciones graficas facilitan
el andlisis que se lleva a cabo y proporcionan
una base solida para plantear propuestas de disefio
arquitectonico que integren soluciones efectivas.
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Figura 15.
Fichas de observacion - Merced/canchas

Ficha de observacion
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‘ Confort Luminico Patio general para
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Megdfono para anuncios @

Confort Sensorial
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Figura 16.

Fichas de observacion - Merced/aulas
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Figura17.
Fichas de observacion - Merced/auditorio
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Figura 18.

Fichas de observacion - Merced/drea administrativa

Ficha de observacion
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Figura 19.
Fichas de observacion - Merced/sala de ensayos

Ficha de observacion
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Figura 20.

Fichas de observacion - Merced/parea de teclados

Ficha de observacion
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Acustico: Las aulas presentan ciertas mejoras en
el acondicionamiento acustico, especialmente en
los cubiculos de ensayo instrumental que cuentan
con el recubrimiento acustico adecuado, como
los mostrados en la ficha del drea de pianos. Sin
embargo, en los espacios mds amplios como las aulas
de teoria musical y el auditorio, la calidad acustica
podria mejorarse para optimizar la prdctica grupal
y el aprendizaje tedrico, dado que las interferencias
entre actividades persisten en algunos casos.

Luminico: La iluminacion es predominantemente
LED en aulas y cubiculos mejorando el ambiente.
A pesar de estas caracteristicas, en dreas como
el auditorio, la iluminacién no siempre es uniforme,
afectando la percepcion visual durante los ensayos y
presentaciones. Ademds, las ventanas con marco de
hierro limitan la entrada de luz natural en las aulas, 1o
que incrementaba la fatiga visual.

Ergonémico: EI mobiliario presenta tanto
fortalezas como debilidades dependiendo su drea
pues en el tedrico estd desgastado y viejo. Mientras
que algunos cubiculos de ensayo cuentan con sillas y
atriles ergondmicos en buen estado.

Térmico: El disefio de los espacios considera
parcialmente el confort térmico, con techos de cielo
raso gque ayudan al aislamiento en aulas y auditorio.
Sin embargo, la falta de control sobre las corrientes
de aire y el aislamiento en las ventanas generan
ambientes incomodos en climas extremos.

Espacial: Cuenta con espacios bien diferenciados
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para prdcticas especificas como la biblioteca
musical, el auditorio, aulas de ensayo por familias
de instrumento y aulas tedricos. El patio general es
utilizado para actividades civicas y recreativas, pero
su disefio no siempre favorece la interacciéon musical
o educativa.

Sensorial: Los espacios del conservatorio
presentan acabados simples, con muros pintados
en colores neutros como blanco y crema, lo que,
si bien genera un ambiente limpio, no contribuye
significativamente a reforzar la identidad artistica y
emocional del lugar.

En las planas esquemdticas podemos observar el
disefio de las aulas y como se adaptaron para su uso
educativo y musical. Estas representaciones grdficas
ayudan a identificar claramente las fortalezas vy
deficiencias como las explicadas anteriormente.
Ademds se puede redlizar la comparativa entre los
espacios de ambos conservatorios.

|dentificar las necesidades de los usuarios de
espacios de aprendizaje musical mediante entrevis-
tas, como base para una futura propuesta de disefo
emocional y enriquecedor.

Cuando ingresaste a estudiar musica
por primera vez, ; CoOmMo te sentiste y que impresion te
dejaron los espacios?

Los resultados obtenidos evidencian que las



primeras impresiones de los estudiantes al ingresar a desgastados o aulas inadecuadas,
los conservatorios estdin estrechamente ligadas a las generaban  incomodidad, afectando la
caracteristicas del espacio. Las experiencias descritas percepcion inicial del lugar.

van desde la curiosidad y la magia de explorar un  Figura 21.

e:rjtorno musical, hasta criticas sobre las condiciones Nube de palabras Tema: espacial

fisicas de los lugares.

— Aspectos positivos: Algunos participantes a
mencionaron sentirse cautivados por el é\‘
RN

entorno musical, destacando la disposicion &

_ _ ¢ [A““\\s
de los instrumentos y los espacios que ”P%; »‘0
fomentan la creatividad. é ¥

4]

. W

— Aspectos negativos: Otros  notaron W) R
que estructuras deficientes, como pisos AR\ L/[ ZR
% UBIL'ULas

Tabla O5.
Ficha de relacion espacial - emocional 1

FICHA RELACION ESPACIO - EMOCION/EXPERIENCIA
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Cuando ingresaste a estudiar musica por primera vez,
¢, COmMo te sentiste y qué impresion te dejaron los espacios?

( Escenarios )
( Canchas Terraza )

( Cubiculos }\/\" Espacios de Cursos )
aparendizaje

( Cafeteria f’ Auditorio

Sala de
ensayo
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Pregunta 2: Si alguna vez has faltado a clases
o actividades, icrees que el ambiente del edificio
influyd en tu decision? ;De qué manera?

Resultado

La relacion entre el estado fisico del edificio y la
asistencia a clases mostréd que, aunque algu-nos
estudiantes no faltaban debido a su amor por la
musica, el ambiente de los espacios si influyd en las
decisiones de otros.

— Positivo: Espacios motivadores y una buena
interaccion social contribuyeron a una mayor
asistencia.

— Negativo: Las aulas frias, con mobiliario

Tabla O6.
Ficha de relacién espacial - emocional 2

deteriorado y sin adaptacion adecuada,
generaron aburrimiento y desmotivacion en
algunos casos.

Figura 22.
Nube de palabras Tema: emocional

FICHA RELACION ESPACIO - EMOCION/EXPERIENCIA
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Si alguna vez has faltado a clases o actividades, s crees
que el ambiente del edificio influyd en tu decision? ;De qué
manera?

( Melancolia )
( Nostalgia ) diversion )

Retos Emociones Socializar
encontradas

( Amistad f’ Cur|05|dod

Nervios por
presentacion
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Pregunta 3: ;Crees que tu entorno influye en tu — Positivo:Espacios bieniluminados,organizados

aprendizaje o desempefo? Sies asi, ;como? y con elementos estéticos agradables generan
motivacion, concentracion y  emociones
Resultado: positivas, lo que favorece el aprendizaje. La

presencia de colores vivos, decoraciones
adecuadas y una buena distribucion del
mobiliario fueron factores destacados.

La mayoria de los participantes reconocieron que
el entorno influye directamente en su aprendizaje y
desempero, destacando aspectos fisicos del espacio

que afectaban sus emociones. — Negativo:Entornos coniluminacion deficiente,
mobiliario  deteriorado y  estructuras
descuidadas provocan distraccion,
frustracion y una desconexion emocional,
Tabla O7. dificultando el enfoque y el aprendizaje
Ficha de relacion espacial - emocional 3 efectivo

FICHA RELACION ESPACIO — EMOCION/EXPERIENCIA
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¢ Crees que tu entorno influye en tu aprendizaje o desem-
peno? Si es asi, ;,coMo?

)

Motivacion Mala
|Ium|nGC|on

=

Experiencias en CUrsos
el espacio

( Calor

i

Acustica

( Ensayos

AN

Espacio
limitado
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Pregunta 4: ;Puedes contarme sobre algun lugar
donde te hayas sentido realmente comodo y qué
caracteristicas o cosas influian en ese sentimiento?

Resultado:

Los espacios que los estudiantes identificaron
como mds comodos compdrten caracteristicas
que integran funcionalidad vy disefo sensorial,
promoviendo emociones de tranquilidad, motivacion
y conexion con la musica.

Tabla O8.
Ficha de relacion espacial - emocional 4

Ejemplos  positivos: Escenarios bien
iluminados, aulas decoradas, cubiculos
personalizados con  buen  aislamiento
acustico, y zonas abiertas como terrazas y
jardines fueron mencionados como lugares
preferidos.

Elementos clave: AcUstica adecuada, buena
distribucion del espacio, dreas verdes para
relajarse, y ambientes bien disenados que
integren funcionalidad vy estética. Estos
factores potencian el bienestar emocional y
el desempefio academico.

FICHA RELACION ESPACIO - EMOCION/EXPERIENCIA
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Elandilisis realizado mediante las entrevistas revela
que los espacios educativos en los conservatorios
desempenan un papel crucial en la experiencia
emocional y el desempeio de los estudiantes. Pues
la mayoria de los participantes destacaron que el
entorno influyd significativamente en su motivacion
por acudiraclasesy ensuaprendizaje, tanto de forma
positiva como negativa. Espacios bien disefados, con
caracteristicas como buena iluminacién, decoracion
atractiva y aislamiento acustico, fueron sugerencias
que los entrevistados nos proporcionaron y
mencionaban que influian en su decision al momento
deir aclases.

Expresaban que favorecen la concentracion,
la creatividad y el sentido de pertenencia. Por el

Figura 23.
Nube de palabras de experiencias
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contrario, dreas descuidadas o con deficiencias
estructurales generaban distraccion, desmotivacion
y un impacto emocional negativo.

Entre los hallozgos principales, se identificaron
aspectos como la falta de confort térmico y acustico
en varios espacios, mientras que otros, como los
cubiculos personalizados y aulas reacondicionadas,
demostraron ser ejemplos positivos de como el disefio
puede mejorar la experiencia educativa.

Estos resultados demostraban la necesidad de
integrar elementos sensoriales y emocionales en estos
espacios educativos para optimizar su funcionalidad
y generar un impacto positivo en los estudiantes.
Este andilisis nos proporciona una base sdélida para
plantear estrategias de disefio arquitectonico
adaptadas a las necesidades especificas de los
estudiantes y docentes.

Figura 24.
Nube de palabras general del objetivo 2

o 7 W)

% AN W

AP IINNY) NS IR

Y771
BINTAEACERENCWAPOYO0 MUTUO
DIVERS(O  LURIDSIDAD
AMET TG, DISTRAGN




A partir de las entrevistas con los estudiantes,
se identificaron varias necesidades clave que
afectan tanto su aprendizaje como su bienestar
en el conservatorio. Las mds destacadas fueron:

Acustica adecuada: Muchos estudiantes
mencionaron que el sonido es fundamental para
una buena prdctica musical, por lo que necesitan
espacios con una buena acustica para evitar
ruidos molestos durante los ensayos vy clases.

Espacios de ensayo individualizados: También
se destacd la necesidad de contar con espacios
privados o cubiculos donde los musicos puedan
concentrarse y ensayar sin distracciones externas.
Esto les permite practicar de manera independiente.

Entornos que favorezcan la concentracion: Se
menciondlaimportancia de tener espacios tranquilos,
con buena iluminacién vy distribucion de los muebles,
que ayuden a los estudiantes a concentrarse en
sus actividades tanto tedricas como prdcticas.

Zonas de socidlizacion:  Finalmente, muchos
estudiantes expresaron que también se necesitan
espacios comunes donde puedan descansar,
interactuar con otros y compartir experiencias. Estos
lugares sonimportantes para el bienestar emocionaly
parafortalecerlacomunidaddentrodelconservatorio.

Por lo tanto, la programacion arquitecténica del
proyecto, que se detalla en la pdgina 100, ha
tenido en cuenta todas estas necesidades. Se
han definido varios espacios especificos, como:

Areas de instrumentos: Espacios disenados para la
prdctica de diferentes tipos de instrumentos, cada
uno con la acustica adecuada para su uso. Estos

espacios permiten ensayos privados y bien aislados.

Aulas  tedricas:  Salas  pensadas  para  clases
tedricas, con la acustica y el mobiliario apropiado
para crear un ambiente comodo para aprender.

Espacios para exposiciones y presentaciones:
Se incluyen zonas donde los  estudiantes
puedan mostrar sus trabajos musicales, tanto
en presentaciones individuales como grupales.

Subdivisiones segun tipo de instrumento: Los espacios
se organizan segun el tipo de instrumento, como
cuerdas, vientos, percusion, etc., para que cada drea
respondadadlasnecesidades especificas delosmusicos.

Zonas de ensayo grupal: Ademds de los espacios
individuales, también se han incorporado salas

para ensayos grupales, donde los estudiantes
puedan  practicar juntos  sin interferencias
externas, fomentando la colaboracion.

Toda esta programacion arquitecténica estd basada
enlasrespuestasdelos estudiantes, porlo que asegura
que los espacios sean adecuados a sus necesidades.
Asi, el proyecto no solo es funcional, sino que también
responde a las expectativas emocionales y sociales
de los usuarios, creando un entorno optimo para su
desarrollo musical y bienestar.
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OBJETIVO ESPECIFICO 3:

Proponer soluciones arquitectonicas que integren
el disefo emocional y los elementos creativos en los
espacios educativos, mediante estudios de caso

Arquitectura emocional y emociones bdsicas: Un
andlisis desde el cine y las series

Plutchik e “Intensamente”: Un puente entre teoria
y narrativa

En la teoric de Plutchik se identifican ocho
emociones bdsicas que se mezclan y varian en
intensidad, algo que “Intensamente” ilustra de manera
magistral con cada emocion personificada en la
pelicula:

Tristeza Miedo Ira Desagrado

La rueda de emociones de Plutchik también se
reflejo en como las emociones interactian para
construirrecuerdos, mostrando como las experiencias
sensoriales del entorno moldean nuestras respuestas
emocionales. La pelicula visualiza como los espacios
emocionales de la mente se relacionan con la
experiencia fisica y social de la vida reall.

Espacios emocionales y su disefio: La pelicula
representa la mente de Riley como un espacio
arquitectonico con diferentes dreas, como el Cuartel
General, los recuerdos a largo plazo, las islas de
personalidad y el subconsciente. Estos espacios
reflejan la idea de Plutchik de que las emociones no
son estdticas, sino que se organizan en un sistema
dindmico que responde a estimulos externos e
internos.

Disefio de espacios emocionales: En
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Intensamente, cada drea de la mente tiene un
disefio visual y funcional que refleja su propdsito
emocional. Por ejemplo, el Cuartel General es un
espacio de control centralizado, mientras que las islas
de personalidad son estructuras que representan los
valores e intereses de Riley. Este disefio arquitectdnico
puede analizarse como una metdfora de como las
emociones estructuran la identidad vy la experiencia
humana.

En Intensamente, los recuerdos se almacenan
como esferas de colores que representan la emocion
dominante asociada a cada experiencia. Esto puede
relacionarse con la teoria de Plutchik, que sugiere
que las emociones dan forma a como percibimos y
recordamos el mundo.

Figura 25.
Rueda de colores con la teoria de Plutchik

Nota. Elaborado por Martin Cisneros 2025



Tabla O9.
Arquitectura emocional Alegria

RELACION DE PLUTCHIK Y ARQUITECTURA EMOCIONAL

Alegria

Tabla 10.
Arquitectura emocional Tristeza

RELACION DE PLUTCHIK Y ARQUITECTURA EMOCIONAL

Tisteza

Estado emocional positivo que genera placer, satisfaccion y
bienestar. Se asocia con la recompensa, la motivacion y el deseo
de repetir experiencias placenteras.

Emociéon que surge ante la pérdida o el fracaso. Fomenta la
introspeccion y la busqueda de apoyo social. Puede ayudar en la
adaptacion emocional y el crecimiento personal.

Alegria es la lider en el Cuartel General, controlando los recuerdos
y las decisiones de Riley. Este espacio representa el centro de
control emocional, donde las emociones interactian para guiar
las acciones de Riley.

Tristeza influye en la creacion de recuerdos mixtos, que son mds
complejos y profundos. Estos recuerdos se almacenan en la Sala
de los Recuerdos Mixtos, un espacio que simboliza la importancia
de la tristeza para el crecimiento emocional.

Nota. Elaborado por Martin Cisneros 2025

Nota. Elaborado por Martin Cisneros 2025



Tabla 11.
Arquitectura emocional Miedo

Tabla 12.
Arquitectura emocional Ira

RELACION DE PLUTCHIK Y ARQUITECTURA EMOCIONAL RELACION DE PLUTCHIK Y ARQUITECTURA EMOCIONAL

Miedo

Ira

Respuesta a una amenaza percibida que activa mecanismos de
defensa y supervivencia. Puede llevar a la huida, la pardilisis o la
lucha, dependiendo de la situacion.

Reaccion ante una injusticia o un obstdculo que impide alcanzar
una meta. Puede manifestarse como frustracion o agresion, y en
niveles controlados, motiva la accion y el cambio.

Miedo estd asociado con el Subconsciente, un lugar oscuro y lleno
de fobias (como el miedo a los payasos). Este espacio representa
como el miedo protege a Riley de peligros potenciales, pero
también puede paralizarla.

Ira estd relacionada con el Vertedero de la Memoria, un lugar
donde los recuerdos olvidados se desvanecen. Este espacio
simboliza como la ira puede llevar a decisiones impulsivas y a la
pérdida de recuerdos importantes.

Nota. Elaborado por Martin Cisneros 2025
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Tabla 13.
Arquitectura emocional Desagradov

RELACION DE PLUTCHIK'Y ARQUITECTURA EMOCIONAL

Desagrado

Emocion que protege al individuo de sustancias o situaciones
potencialmente dafinas (como alimentos en mal estado o
comportamientos sociales inaceptables). Se relaciona con la
repulsiéon y el rechazo.

Desagrado estd conectada con la Isla de la Sinceridad, una de
las islas de personalidad de Riley. Este espacio representa como
el desagrado ayuda a Riley a establecer limites y protegerse de
cosas que no le gustan.

Nota. Elaborado por Martin Cisneros 2025

El juego del calamar” y la arquitectura emocional

La serie El juego del calamar utiliza espacios
cuidadosamente disenados para provocar
emociones especificas en los participantes y el
publico. Inspirada en arquitectos como Luis Barragadn,
la estética de los escenarios combina colores
vibrantes, formas geométricas y luz calculada para
intensificar sensaciones de tension, desconcierto y
claustrofobia. Por ejemplo:

e La escalera tipo Escher evoca confusion e
indefension.

e Los grandes patios abiertos
vulnerabilidad y exposicion.

generan

Esta relacion entre disefio espacial y emociones
refuerza coémo la arquitectura puede manipular
psicologicamente a los ocupantes, amplificando
el impacto narrativo. La serie demuestra que los
espacios No son solo escenarios, sino herramientas
activas para modular emociones extremas como el
miedo, la ansiedad vy la desesperanza.

La arquitectura como herramienta narrativa y
psicoldgica

Disefio de espacios: Los pasillos laberinticos, los
espacios cerrados y la iluminacion artificial crean
una sensacion de pérdida de control y sumision,
reflejando la desesperacion de los participantes.

Contraste visual: La simetria y los colores brillantes
contrastan con labrutalidad de los juegos, generando
disonancia cognitiva y un impacto psicoldgico
profundo.

Espacios que simbolizan el poder y la desigualdad
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Jerarquia opresiva: Los jugadores son confinados
en dormitorios con literas apiladas que recuerdan
prisiones o fdbricas, mientras que los organizadores
y VIPs disfrutan de espacios lujosos con ventanales
amplios y mobiliario elegante.

Mensaje sobre desigualdad: Esta diferencia visual
refuerza el mensaje sobre la instrumentalizacion de
los mdss vulnerables y las estructuras de poder.

Deshumanizacion a través del disefio

Espacios impersonales: Los pasillos monoétonos
y las salas de ejecucion, disefiadas con precision

geomeétrica, eliminan  cualquier rastro  de
individualidad.
Figura 27.
Analisis espacial Juego del calamar
“ i

Nota. demostracion de espacios amplios y escalas

Sistema mecdnico y cruel: Los participantes se
convierten en piezas reemplazables de un juego sin
escapatoria, aumentando la angustia y la alienacion.
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Figura 26.
Relacion juego del calamar y escaleras de Escher

de Referentes

Andlisis
Espacios Culturales y Escénicos

Arquitectdnicos para

El disefo de espacios culturales y escénicos,
como auditorios y salas de conciertos, exige una
integracion perfecta entre estética, funcionalidad
y experiencia sensorial. A continuacion, se analizan
cinco referentes arquitectdnicos destacados que
han influido profundamente en el disefio de estos
espacios, cada uno con caracteristicas Unicas que los
hacen relevantes para un proyecto integral.

Filarmodnica de Berlin: El Escenario como Corazén
del Diseno

Disefiada por Hans Scharoun, la Filarmonica
de Berlin es un icono de la arquitectura moderna,
conocida por su diseno innovador de escenario
central rodeado por el publico en disposicion circular.
Este concepto de “escenario en el centro” redefine
la experiencia acustica y visual, permitiendo una
conexion mds intima entre los musicos y la audiencia.
Ademds, la disposicion escalonada de los asientos
cred una sensacion de cercania que democratiza la
experiencia del espectador, rompiendo con la rigidez
tradicional de las salas de conciertos.



Figura 28.
Filarmonica de Berlin

Nota. Analizis de la acustica

Pabellon Philips: Innovacion Tecnolégica como
Lengugje Arquitectonico

Disefado por Le Corbusier y lannis Xenakis para
la Exposicion Universal de 1958, el Pabellon Philips es
una obra pionera en el uso de la tecnologia como
elemento narrativo. Su forma geomeétrica y el uso de
proyecciones, sonidos y efectos multimedia marcaron
un hito en la integracion de tecnologia y arquitectura.
Este referente demuestra como la tecnologia puede
transformar un espacio escénico en una experiencia
inmersiva, ofreciendo infinitas posibilidades para la
creatividad artistica y el disefio audiovisual.

Figura 29.

Pabellon Philips

Walt Disney Concert Hall: Perfeccion Acustica y
Disefio Escultural

Disefnfado por Frank Gehry, el Walt Disney
Concert Hall en Los Angeles es un referente
mundial en acustica. Cada superficie interior fue
cuidadosamente disefiada para optimizar el sonido,
desde los paneles de madera hasta la disposicién de
los asientos. El disefio escultural del edificio no solo
es un icono visual, sino que también refleja la fluidez
del sonido, logrando que la arquitectura y la musica
se complementen. Este referente muestra cémo la
acustica puede ser el eje central del disefo, creando
una experiencia auditiva incomparable.
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Figura 31.
Walt Disney Concert Hall

Terrace
iew

Elbphilharmonie:
Servicio de la Excelencia

Estructura y Acustica al

Ubicada en Hamburgo, esta obra maestra
de Herzog & de Meuron combina una estructura
monumental con una acustica impecable. La sala
principal estd rodeada por mds de 10,000 paneles
acusticos disefiados individualmente para distribuir
el sonido de manera uniforme en todo el espacio.
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Ademds, su integracion con el entorno portuario,
elevandose sobre un antiguo almaceén, refuerza
su valor como un hito cultural y arquitectonico.
Este referente destaca como la estructura puede
convertirse en un simbolo urbano sin comprometer la
funcionalidad.

Figura 30.
Elophilharmonie
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Danish Radio Concert House: Tecnologia como
Pilar del Disefo

Disefiado por Jean Nouvel, este edificio combina
una estética contempordnea con tecnologia
avanzada para la transmision y grabacion de
eventos. Su sala principal estd equipada con
sistemas de iluminacion, sonido y grabacion de
dltima generacion, lo que lo convierte en un espacio
multifuncional ideal para conciertos y producciones
audiovisuales. Este referente subraya la importancia
de la tecnologia en la creacion de espacios versdtiles
y adaptativos.

Figura 32.
Danish Radio concert House

i

Conclusién parcial

Estos  referentes  arquitectdnicos  aportan
lecciones valiosas para el diseno de espacios
culturales y escénicos. Desde la centralidad del
escenario en la Filarmonica de Berlin hasta la
integracion tecnoldgica en el Pabellon Philips y el
Danish Radio Concert House, cada obra demuestra
como un enfoque especifico puede enriquecer la
experiencia del usuario. Al combinar elementos como
la acustica impecable del Walt Disney Concert Hall y
el Elophilharmonie con la tecnologia y la innovacion
estructural, se puede crear un espacio Unico que
no solo sea funcional, sino también inspirador vy
memorable.

Delimitacion espacial

En este estudio se examinard la delimitacion
espacial para el desarrollo del proyecto
arquitectonico planteado para lo cual se selecciono
un lugar especifico dentro del drea urbana del
canton Ambato.

La propuesta arquitectdnica tiene como objetivo
mejorar las condiciones para el aprendizaje musical y
fortalecer la conexidon emocional con los estudiantes,
ademas de ser un nuevo punto de referencia para la
ciudad, contribuyendo de manera significativa a la
educacion musical en la region.

En los siguientes grdficos se mostraran todos
los mapeos necesarios para este estudio desde la
delimitacion del terreno desde una escala macro,
comenzando por Ecuador, pasando por Tungurahua,
hasta llegar al canton Ambato, hata los analicis de
terrenos y sus condiciones bioclimaticas.
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Figura 33.
Contexualizacion espacial

Pais: Ecuador

%

Provincia: Tungurahua

Cantén: Ambato

ﬂ

Cabecera cantonal de
Ambato

Divisiones Parroquiales en la Cabecera Urbana de
Ambato

La cabecera urbana de Ambato se encuentra
dividida en varias parroquias urbanas, cada una
con caracteristicas particulares que influyen en
la dindmica educativa y cultural del canton. Estas
parroquias presentan una diversidad de usos del
suelo, infraestructura y acceso a servicios que
inciden en la planificacion de los espacios dedicados
ala ensefanza musical.

Radios de influencia

Los andlisis de los radios de influencia, sirven
para evaluar el alcance vy la accesibilidad de los
conservatorios en relacion a las opciones de terreno
consideradas para el proyecto. En el caso de los
conservatorios de musica en Ambato, este andlisis
permite:
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Figura 34.
Radios de influencia

POLIGONO DE ESTUDIO

TERRENO 1
TERRENO 2
TERRENO 3
TERRENO 4

PARROQUIA IZAMBA
CCONSERVATORIO LA MERCED
CONSERVATORIO BOLIVAR

OEfmECn

Determinar la cobertura: Identifica qué sectores
de la ciudad tienen fdcil acceso a los conservatorios
y cudles quedan fuera de su radio de influencia.

o Evaluar la accesibilidad: Permite analizar si la
distancia a los conservatorios es adecuada



para estudiantes y docentes, considerando
tiempos de desplazamiento y medios de
transporte disponibles.

e Detectar vacios o saturaciones: Ayuda a
identificar siexisten zonas con poca cobertura
educativa musical o sihay una concentracion
excesiva de oferta en ciertos sectores.

e Justificar la ubicacidn de un nuevo
conservatorio: Si el andlisis muestra que hay
dreas con alta demanda vy poca oferta, se
puede respaldar la eleccion de un nuevo
terreno en una ubicacion estratégica.

e Optimizar la planificacion urbana:
Proporciona informacion  valiosa  para
mejorar la distribucion de servicios educativos
y planificar el crecimiento de lainfraestructura
musical en la ciudad.

En este estudio, el andlisis de los radios de influencia
de los conservatorios Bolivar y La Merced permite
visualizar su impacto dentro del cantén Ambato vy
justificar la eleccion del terreno mds adecuado para
una nueva propuesta arquitectdnica.

Andlisis del Contexto de los Conservatorios de
Musica

Conservatorio Bolivar

Ubicado en la parroquia San Francisco, en el
centro de Ambato, este conservatorio es uno de los
mds representativos de la ciudad sinembargo debido
a su ubicacion su existencia pasa desapercibida de
no ser por los eventos que realiza en su esfuerzo por
destacar.

Su localizacion estratégica le permite un fdcil
acceso a estudiantes de diferentes sectores urbanos.
Se encuentra rodeado de equipamientos culturales
y educativos, lo que fortalece su impacto en la
formacion musical de la comunidad.

Figura 35.
Contextualizacion Conservatorio Bolivar

CONSERVATORIO BOLIVAR
CONSTRUCCIONES
PARROQUIA SAN FRANCISCO
RED VIAL

o
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Conservatorio de La Merced

Se sitUa enla parroquia rural de Izamba, una zona
con menor densidad poblacional en comparacion
con el centro urbano. A pesar de estar en un sector
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periférico, su influencia se extiende a diversas
parroqguias aledanas, siendo una alternativa para
quienes buscan formacion musical en un entorno
mdads tranquilo y alejado del dinamismo del centro de
la ciudad.

Figura 36.
Contextualizacion Conservatorio La Merced

PARROQUIA IZAMBA

[] CONSERVATORIO LA MERCED
[ 1ZAMBA
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Los conservatorios de Ambato tienen un radio
de influencia que varia segun su ubicacion vy
accesibilidad. EIl Conservatorio Bolivar, al estar en el
centro, tiene un impacto directo en los estudiantes de
las parroquias urbanas, mientras que el Conservatorio
de La Merced abarca un publico mds disperso,
llegando a estudiantes de zonas rurales y urbanas.
Este andilisis es clave para entender la distribucion de
la ensefianza musical en el cantdn y su relacion con
la infraestructura educativa y la experiencia espacial
de los estudiantes.

Figura 37.
Contextualizacion Conservatorio lzamba

Parroquias urbanas de Ambato
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Figura 38.
Propuestas de terreno

Para la seleccion del terreno ideal, se analizaron
diversas opciones dentro del canton Ambato. Cada
terreno fue evaluado considerando su ubicacion,
superficie, accesibilidad, normativa, entorno urbano
y factibilidad de construccion.

LEYENDA
TERRENO DESCRIPCION

Ubicacion: La Peninsula, Calle Toronto
Area: 1.193 ha

. Ubicacién: Huachi Chico, Av. Jacome

| Clavijo

Area: 0.153 ha

. Ubicacion: Perez Guerrero y Ramén
Salazar
Area: 1.288 ha
Ubicacion:Av. Bolivariana e Isla Genovesa
Area: 1.353 ha

Para determinar la mejor opcidn, se compararon
los cuatro terrenos en funcion de tres aspectos clave:
factores urbanos, factibilidad técnica y costos, y

evaluacion final
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Tabla 14.

Calificacion de terrenos seleccionados

Alternativas | Cal

Humedad

Riesgos Vistas

ificacion
Viento

|Humed0d Asolamiento | Precipitacion

Terreno 1

Bueno

Terreno 2

Malo

Bueno

Terreno 3 R

egular

Malo

Bueno

Geomorfologial

Sismo Freatico | Volcdnico | Abiertas | Cerradas | Direccionadag

Terreno 4 Regular
Tabla 15.
Cdlificacion segun equipamientos y trafico
E quipamientos cercanos Trdfico
Alternativas Cadlificacion
Comercial E ducatvio R eligioso P arque V ehicular P eatonal
Bueno
Terrenol Regular
Terreno 2 Regular
Malo
Bueno
Terreno 3 Regular
Terreno 4 Regular
Malo

Los factores urbanos comprenden la relacion del
terreno con el contexto urbano y su impacto en la
comunidad estudiantil y docente. En este andilisis, se

tomaron en cuenta los siguientes criterios:
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La ubicacion del conservatorio debe garantizar
un facil acceso para estudiantes, docentes y personal

administrativo, considerando tanto el transporte
publico como la conectividad vial. Un terreno bien
ubicado permite que la institucion sea funcional y
fomente la participacion de una mayor cantidad de
aspirantes. Se priorizaron terrenos cercanos a vias



Tabla 16.
Calificacion segun accidentes geogrdficoas

A i Vegetacion Accidentes naturales Topografia Ceometria
ternativas| ificaciol - - - ; ; -
! Ata Baja [Montafa| Vertiente [Quebradc| Pendiente | Plano | Forma| Perimetro | Superficie
Bueno
Terreno 1 Regular
Malo
|__Bueno
Terreno 2
Terreno 3 Regular
Terreno 4 Regular
Malo

principales, con disponibilidad de transporte publico
y conexiones eficientes con otras dreas de la ciudad.

La existencia de equipamientos complementarios
como centros culturales, auditorios, bibliotecas,
plazas y espacios de recreacion es un factor
determinante en la eleccion del sitio. Un conservatorio
se beneficia de un entorno con infraestructuras que
fomenten la formacion artistica y la interaccion con
otras disciplinas. Se analizaron los equipamientos
disponibles en las zonas circundantes para identificar
oportunidades de sinergia con el proyecto.

La normativa urbana define el uso de suelo
permitido en cada sector, por lo que se verifico
que los terrenos evaluados sean aptos para la
construccion de un equipamiento educativo 'y
cultural. Se analizaron las regulaciones municipales
para determinar restricciones de altura, coeficientes

requerimientos de
dreas verdes, asegurando que el proyecto pueda
desarrollarse sin limitaciones legales.

de ocupacion del suelo vy

En esta categoria se evaluaron las condiciones
del terreno desde el punto de vista constructivo
y economico, asegurando que la inversion en
infraestructura sea eficiente y sostenible alargo plazo.

La orientacion del terreno, la exposicion a
vientos predominantes, la temperatura promedio
y la incidencia solar son factores clave en el disefio
de un conservatorio, donde la acustica y el confort
ambiental son esenciales. Se evaluaron estos
aspectos para garantizar que el entorno proporcione
condiciones optimas para la ensefianza musical y el
uso eficiente de energia.
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La forma y dimensiones del terreno determinan
la posibilidad de distribuir los espacios educativos
de manera eficiente. Un terreno irregular o con
limitaciones en su superficie puede afectar el disefio
arquitectonico y la funcionalidad del conservatorio.
Se priorizaron terrenos con geometria regular y
suficiente drea para laimplementacion del programa
arquitectonico.

— Topografia y costos de adecuacion:

La pendiente del terreno influye en los costos de
movimiento de tierras y en la necesidad de soluciones
estructurales adicionales. Se analizaron terrenos
con pendientes moderadas que no representen un
sobrecosto en excavaciones, nivelaciones o muros
de contencion.

Evaluacion Final y Seleccion del Terreno

Tras el andlisis de los criterios mencionados
para el sitio de estudio para implantar el proyecto
arquitectonico se realizd una ponderacién de los
cuatro terrenos para determinar cudl presentaba
el mejor equilibrio entre accesibilidad, integracion
urbana, factibilidad técnica y viabilidad econdmica.

El terreno 4 situado en la calle Simon Bolivar
obtuvo la mejor cdlificacion en la comparacion,
destacando  por su  ubicacion  estratégica,
conectividad con el sistema de transporte publico,
disponibilidad de equipamientos complementarios y
condiciones topogrdficas favorables. Ademds, su uso
de suelo permite la construccion del conservatorio
sin restricciones normativas, y su clima favorece la
ventilacion natural y el confort térmico enlos espacios
educativos.

Por lo tanto, el terreno 4 fue seleccionado como
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la opcion mds adecuada para la implantacion del
conservatorio, asegurando que el proyecto cumpla
con los objetivos de accesibilidad, funcionalidad y
sostenibilidad, en beneficio de la comunidad artistica
y educativa.

El tamano y la ubicacion estratégica del sitio
nos permiten el disefo de un entorno accesible y
emocional, el terreno nimero 4 no solo destaca
por su tamano y cumplimiento con la normativa
sino que tambien ofrece un entorno optimo para la
creacion de dicho espacio su ubicacion estrategica
y el potencial para integrar el entorno natural y
tecnologico refuerza la decision de elegir este lote

Contexto fisico

El terreno seleccionado se encuentra ubicado en
125°S, 78.62°0, dentro del canton Ambato, provincia
de Tungurahua, Ecuador, en la region Sierra.

La ubicacion del terreno dentro de la ciudad
permite una integracion adecuada con el entorno
urbano y facilita la accesibilidad para los usuarios del
conservatorio.Sinembargo,las condiciones climdticas

Figura 39.
Temperatura y precipitacion

® Precipitacion - Dias calurosos  ~ * Noches frias  — Maxima media diaria  — Minima media diaria



especificas del lugar deben ser consideradas en
el disefio arquitectonico para garantizar confort
térmico, eficiencia energética y resistencia a factores
ambientales.

Temperatura: Se identifican variaciones térmicas
entre el dia y la noche, con temperaturas maximas y
minimas bien diferenciadas. Es necesario un disefio
que regule la absorcion y disipacion del calor para
evitar cambios bruscos de temperatura en los
espacios interiores.

Precipitacion: Se presentan periodos lluviosos vy
secos bien definidos, lo que requiere un adecuado
sistema de drenaje y proteccién contra la humedad.

Figura 40.

Asolamiento
® Nublado

e o Nar for May n u 200
i 2 Soleado @

Nubosidad y radiacién solar: Se alternan dias
soleados con periodos parcialmente nublados, lo que
permite el aprovechamiento de la iluminacién natural
en la edificacion sin necesidad de sistemas artificiales
constantes.

30d0s

Vientos: Existen corrientes de aire predominantes
que deben ser consideradas en el diseno de la
ventilacion natural, evitando corrientes incomodas
dentro de los espacios educativos.

Figura 41.
Cantidad de precipitacion
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Propuesta Arquitecténica

La propuesta arquitectonica de este proyecto se
basa en la creacidon de un conservatorio de musica
que priorice la arquitectura emocional y sensorial,
respondiendo a las necesidades previamente
identificadas a través de entrevistas y estudios
contextuales. La intencion principal es disefiar un
espacio educativo innovador y especializado, donde
los estudiantes no solo reciban clases tedricas vy
prdcticas de musica, sino que experimenten su
entorno como un elemento activo en su proceso de
aprendizaje.

Este conservatorio no solo serd un centro de
ensefianza musical, sino que también fomentard
la conexion emocional y la creatividad a traves
de la arquitectura. La propuesta busca que el
espacio influya en las emociones y el bienestar de
los estudiantes, estimulando su desarrollo artistico
mediante una cuidadosa seleccion de materiales,
formas y distribucion espacial.

El disefno del conservatorio integra espacios
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abiertos y cerrados para que el aprendizaje no
se limite exclusivamente a las aulas. Se plantea la
incorporacion de zonas de interaccion, dreas de
descanso, espacios verdes y mobiliario especializado
que refuercen la conexion entre el usuario y el
ambiente. El objetivo es generar un entorno dindmico
en el que los estudiantes aprendan tanto dentro
como fuera de las aulas, relacionando la musica con
los elementos arquitectonicos y naturales del lugar.

Ademds, se ha considerado el contexto urbano en
el que se emplazard el conservatorio. Se busca que la
edificacion se integre armonicamente con la ciudad,
resaltando dentro de la trama local sin generar
un impacto negativo en su entorno inmediato. La
arquitectura del conservatorio debe reflejar su
identidad como un referente cultural y educativo,
contribuyendo al desarrollo de la ensefanza musical
en laregion.

Desde un enfoque funcional, la propuesta plantea
la creacion de espacios disefiados especificamente
para la ensefanza musical, garantizando un
confort acustico, térmico vy visual optimo. Para
ello, se incorporardn estrategias arquitecténicas
basadas en formas orgdnicas, volumenes dindimicos
y materiales acusticamente adecuados que
optimicen la experiencia de los estudiantes dentro del
conservatorio.

El partido arquitectonico del conservatorio de
musica se fundamenta en la creacién de un espacio
educativo que prioriza la arquitectura emocional y
sensorial, garantizando que el disefo trascienda la
funcionalidady se conviertaenunmedio paragenerar
experiencias significativas en los estudiantes. A traves
de una planificacion estratégica de los espacios, se
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busca una integracion armonica entre la musica, la
emocion y el entorno construido, permitiendo que
la ensenanza musical no solo sea una actividad
académica, sino una vivencia inmersiva.

El partido arquitecténico parte de la idea de que
los espacios de ensefianza deben ser dindmicos,
adaptables y altamente sensoriales, promoviendo
una experiencia educativa que combine aprendizaje
tedrico y prdctico dentro y fuera de las aulas. Para
ello, el disefo se estructura en tres dreas clave:

Zonas de aprendizaje formal: Incluye las aulas
de teoria musical, salas de ensayo y auditorios
con acondicionamiento acustico especializado.
Inspirados en proyectos como el Conservatorio de
Paris y el Danish Radio Concert House, estos espacios
estaran diseflados para maximizar la calidad sonora
y mejorar la percepcion de los matices musicales.

Areas de exploracién sensorial y recreacion:
Espacios disefiados para la interaccion Iudica con
el sonido y la musica. Se integrardn patios con
instrumentos al aire libre, mobiliario que responda a
estimulos tdctiles vy visuales, y senderos interactivos
gue permitanalosestudiantes explorarlas vibraciones
del sonido a través del contacto con el entorno.

Espacios de socializacidon y conexién emocionail:
Inspirados en referentes como el Fuji Kindergarten, se
incorporardn dreas de convivencia que refuercen el
sentido de comunidad dentro del conservatorio, con
plazas y jardines sonoros donde la musica pueda
experimentarse desde una perspectiva colectiva.



Siguiendo el andlisis de referentes
cinematogrdficos como Your Name (2016) y El Vigje
de Chihiro (200]), se busca que la arquitectura del
conservatorio dialogue con el entorno natural y
urbano, utilizando materiales y formas que reflejen
la identidad cultural y sensorial del lugar. Se prioriza
una relacion fluida entre el interior y el exterior,
permitiendo que la luz, el aire y los sonidos naturales
formen parte de la experiencia educativa.

Este enfoque se traduce en:

e Uso de grandes ventanales y espacios
semiabiertos, que permitan la conexiéon visual
y sonora con el paisaje.

* Integracion de elementos naturales como
jardines acusticos y espejos de agua, que
refuercen la percepcion de la musica en el
espacio.

e Diseflo biofilico inspirado en la musica,
utilizando patrones ritmicos en la disposicion
de los volumenes arquitectdnicos para
generar un sentido de armonia vy fluidez en la
composicion espacial.

El disefo interior del conservatorio se centrard
en evocar emociones a traves del espacio, tomando
en cuenta la teoria de Robert Plutchik sobre la
psicologia de las emociones y su relacion con el
entorno. Inspirado en el trabajo de Tadao Ando vy la
arquitectura de Peter Zumthor, se empleardn:

e Texturas y materiales que refuercen la
experiencia sensorial, como la madera para

generar calidez, el vidrio para potenciar
la transparencia y la conexion visual, y
superficies con absorcidén acuUstica para
garantizar un ambiente controlado vy
envolvente.

Colores y luz disefiados para influir en el
estado emocional, con iluminacion cdlida
en las dreas de ensayo para fomentar
la introspeccion y tonos vibrantes en los
espacios de exploracion sensorial.

Circulaciones  fluidas que reflejen el
movimiento de la musica, inspiradas en la
disposicion de espacios en auditorios como
el Elbphilharmonie de Hamburgo, donde la
arquitectura misma guia al usuario a traveés
de una experiencia envolvente.
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Tabla 17.

Programacion arquitectonica
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Figura 42.
Implantacion

1- Edlificio de practica instrumental 4 - Entrada estacionamiento Y
2.- Edificio de clases teoricas 5.- Mobiliario recreativo
3.- Teatro

LOTE CONTIGUO

LOTE CONTIGUO
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Figura 43.
Planta baja

1- Terraza verde recreativa
2- Aula de clases

3.- Administracifon

4.~ Rectorado

5.- Agora

6.- Banos
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7- Terraza verde recreativa

8- Cafeteria




Figura 44.
Primer piso

1- Saldn de informatica
2.-Bafos

3.- Aulas tedricas

[ I s
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Figura 45.
Segundo piso

1- Biblioteca
2.- Aulas de ensayo coral
3.-Banos

4. - Aulas de ensayo orquestal
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Figura 46.
Cuarto subnivel
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Figura 47.
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Figura 48.
Segundo subnivel
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Figura 49.
Primer subnivel
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Figura 50.
Fachadas Norte - Sur
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Figura 52.
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Figura 54.
Axonometria central
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Figura 55.
Corte axonometria central
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Figura 56.
axonometria area de instrumentos
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Figura 57.
Corte de axonometria del area de instrumentos
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Figura 58.
Detalle aulas de ensayo musical
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Figura 59.
Axonometria del teatro
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Figura 60.
Isometria frontalv
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Figura 61.
Isometria posterior
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Figura 62.
Detalle aislamiento acustico en aulas
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Figura 63.
Detalle celocia de madera fachadas
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Figura 64.
Renders exteriores
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Figura 65.
Renders interiores
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Figura 66.
Mobiliario Propio
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CAPITULO 5



Conclusiones y recomendaciones

Lainvestigacion realizada ha permitido demostrar
que la arquitectura emocional desempeia un papel
determinante en la ensenanza musical, influyendo
directamente en la experiencia de aprendizaje de
los estudiantes. Se ha comprobado que los espacios
educativos disehados bajo estos principios generan
un impacto significativo en la concentracion,
creatividad y motivacion de los estudiantes. La
integracion de elementos sensoriales como la
acustica, la iluminacion, el confort térmico y la
ergonomia no solo optimiza las condiciones para la
ensefanza, sino que también favorece el bienestar
emocional y psicoldgico de los usuarios.

El estudio de diversos conservatorios, como el
Conservatorio Bolivar y el Conservatorio La Merced,
evidencio limitaciones en su infraestructura, lo que
repercute negativamente en el proceso formativo.
La carencia de aislamiento acustico adecuado,
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una iluminacion deficiente y la falta de mobiliario
ergondmico fueron identificados como factores
que obstaculizan el aprendizaje musical y generan
desmotivacion en los estudiantes. En este sentido, se
hace evidente la necesidad de transformar estos
espacios en ambientes adaptativos y multisensoriales
que respondan a las necesidades emocionales
y cognitivas de los alumnos. La incorporacion de
elementos naturales, como jardines acusticos y
paisajes sonoros, se destacd como una estrategia
eficaz para fomentar la conexion emocional de los
estudiantes con su entorno y mejorar su desempeno
académico.

Uno de los hallazgos mads relevantes de la
investigacion fue la importancia de la acustica en
el diseno de espacios educativos destinados a la
ensefanza musical. Un diseio acustico eficiente
no solo optimiza la calidad del sonido dentro del
aula, sino que también influye en la percepcion vy
experiencia sensorial de los estudiantes. Asimismo,
el uso de materiales y texturas con propiedades
acusticas adecuadas, como la madera vy el vidrio,
contribuye a la creacion de entornos que estimulan



la creatividad y promueven un aprendizaje mds
inmersivo y significativo.

Otro aspecto clave analizado en esta
investigacion fue la relacion entre la topografia del
terreno seleccionado vy la implantacion del proyecto
arquitectonico. Las condiciones naturales del terreno
plantearon desafios en términos de adaptacion a
las formas orgdnicas y la conexion con el paisaje
circundante.No obstante, estosretos se convirtieronen
oportunidades para desarrollar un diseno integrado
con el entorno, generando espacios arquitectonicos
que, ademas de ser funcionales, logran una armonia
estéticaconlanaturalezay refuerzan la sostenibilidad
del proyecto.

Asimismo, se constatd que los espacios educativos
que promueven una conexion emocional con los
estudiantes no solo mejoran su bienestar, sino que
también potencian su rendimiento académico.
La arquitectura emocional no debe considerarse
Unicamente desde una perspectiva funcional, sino
gue debe concebirse como un elemento activo en
el proceso educativo, capaz de inspirar y motivar
a los estudiantes, generando una experiencia de
aprendizaje mds profunda y enriquecedora.

Para lograr este objetivo, se recomienda el disefio
de espacios adaptativos y flexibles que permitan una
adecuada configuracion para diversas actividades,
tales como ensayos individuales, clases grupales
y presentaciones. La flexibilidad en el uso de los
espacios contribuird a maximizar su funcionalidad
y adaptabilidad a las distintas necesidades
pedagogicas.

De igual manera, es fundamental laintegracion de
elementos naturales en el disefio arquitectdnico de
los conservatorios y espacios educativos musicales.
La presencia de jardines acusticos, dreas verdes
y paisajes sonoros no solo mejora la experiencia
sensorialdelos estudiantes, sino que también fortalece
su vinculo emocional con el entorno y fomenta una
mayor inspiracion en el aprendizaje musical.

Otro aspecto prioritario es la mejora de la acustica
y el confort térmico en estos espacios. Se recomienda
la utilizacion de materiales acusticamente eficientes
y la implementacion de sistemas de aislamiento que
garanticen una optima calidad del sonido. Asimismo,
es crucial garantizar el confort térmico a traves
del uso de sistemas de ventilacion y aislamiento
térmico adecuados, de manera que se mantengan
condiciones climdticas agradables durante todo el
ano.

En cuanto a la tecnologia y el disefio sensorial,
se sugiere la incorporacion de herramientas
innovadoras como sistemas de iluminacion LED
ajustable y tecnologia de realidad virtual inmersiva.
Estas tecnologias pueden mejorar la experiencia
educativa y contribuir a la estimulacidn multisensorial
de los estudiantes. Ademds, el uso de materiales y
texturas con caracteristicas sensorialmente atractivas
permitird generar entornos mas agradables y
estimulantes.

Considerando la relevancia de la topografia en
el disefo arquitectonico, se recomienda realizar un
andlisis detallado del terreno antes de la planificacion
del proyecto. Esto permitirad adaptar el disefio a las
condiciones naturales del entorno, aprovechando
las formas orgdnicas del terreno y asegurando una
integracion armoniosa con la naturaleza.
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Ademds, es importante fomentar la participacion
activa de la comunidad educativa en el proceso de
diserio y planificacion de los espacios. La inclusion
de estudiantes, docentes y personal administrativo
garantizard que los espacios respondan ad las
necesidades reales de los usuarios y que el disefo
arquitectonico se alinee con las expectativas y
requerimientos del contexto educativo.

Desdeunenfoquedesostenibilidadyecoeficiencia,
se recomienda la implementacion de prdcticas
constructivas gue minimicen el impacto ambiental,
tales como el uso de materiales reciclables, sistemas
de energia renovable y estrategias de eficiencia
energetica. Estas medidas no solo contribuirdn a la
reduccion de la huella ecoldgica del proyecto, sino
que también fomentardn una mayor conciencia
ambiental en la comunidad educativa.

Finalmente, es fundamental readlizar una
evaluacion continua de los espacios educativos
una vez implementados, con el objetivo de medir su
impacto en la experiencia académica y el bienestar
delos estudiantes. Esta evaluacion permitirdidentificar
posibles mejoras y realizar djustes en funcion de
las necesidades emergentes, asegurando que los
espacios se mantengan funcionales, adaptativos y
emocionalmente enriquecedores.
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ANEXOS



Figura 67. Procesos de disefio bocetos
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Figura 68. Procesos de disefo bocetos digitasles
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