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La presente examina a fondo la transformacion vy resignificacion de los espacios conmemorativos
contempordneos en la parroquia Santa Rosa de Ambato, Ecuador, abordando las debilidades estructurales,
funcionales y emocionales que caracterizan a los cementerios tradicionales de la parroquia. Partiendo de un
marco conceptual centrado en la arquitectura sensorial, la investigacion reconoce la importancia de crear
ambientes que trasciendan la mera funcionalidad para convertirse en escenarios de consuelo, recuerdo y
cohesion social. Asi, se identifican problemdticas asociadas a la saturacion, desorganizacion, deterioro vy falta
de inclusion en los sistemas funerarios vigentes, subrayando su impacto negativo en los procesos individuales y
colectivos de duelo, y en la memoria historica de la comunidad. El estudio desarrolla una metodologia cualitativa
basada en la investigacion-accion, integrando trabajo de campo, entrevistas a expertos y usuarios, andlisis de
referentes arquitectonicos y revision normativa, a fin de diagnosticar en profundidad las condiciones sensoriales,
legales y perceptivas de los cementerios locales. Como resultado, se proponen criterios de disefio multisensorial
que consideran la integracion armonica de elementos naturales, texturas, luz, sombra, sonidos y aromas, asf
como la materialidad y el uso de conceptos como biofilia y brutalismo. La propuesta arquitectdnica resultante
busca materializar espacios inclusivos, accesibles y emocionalmente significativos, capaces de fomentar el
bienestar comunitario, la identidad local y la resignificacion positiva del duelo y la conmemoracion.

DESCRIPTORES: Accesibilidad, Ambiente sensorial, Arquitectura sensorial, Bienestar comunitario, Biofilia,
Brutalismo, Cementerio, Cohesidn social, Disefio multisensorial, Duelo, Espacios conmemorativos, Identidad
local, Inclusién, Materialidad, Memoria histérica, Santa Rosa de Ambato.

This research thoroughly examines the transformation and re-signification of contemporary commemorative
spaces in Santa Rosa, Ambato, Ecuador, addressing the structural, functional, and emotional shortcomings that
define the parish’s traditional cemeteries. Utilizing a framework focused on sensory architecture, this research
emphasizes the importance of crafting environments that go beyond mere functionality, transforming them into
havens of comfort, remembrance, and social connection. The research highlights challenges such as saturation,
disorganization, deterioration, and exclusion within current funerary systems, emphasizing their detrimental
effects on individual and collective grief as well as the community’s historical memory. Through a qualitative,
action-research methodology, the project incorporates fieldwork, expert and user interviews, architectural
precedent analysis, and regulatory review to deeply diagnose the sensory, legal, and perceptual conditions of
localcemeteries. Multisensory design criteria emphasize the integration of natural elements, textures, light, shadowy,
sounds, and aromas, along with a mindful approach to materiality, biophilia, and brutalism. The architectural
proposal aims to create inclusive, accessible, and emotionally meaningful spaces that foster community well-
being, enhance local identity, and positively re-signify grief and commemoration.

KEYWORDS: Accessibility, biophilia, brutalism, cemetery, commemorative spaces, community well-being,
grief, historical memory, inclusion, local identity, materiality, multisensory design, Santa Rosa in Ambato,
sensory architecture, sensory environment, social cohesion.
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El presente proyecto aborda una problemdtica fundamental
en los espacios conmemorativos  contempordneos,
especificamente en el cementerio de la Parroquia Santa Rosa
de Ambato. Los sistemas funerarios tradicionales, basados en
mausoleos y tumbas individuales, enfrentan actualmente una
crisis multidimensional que trasciende o meramente espacial
para afectar aspectos emocionales, psicoldgicos y funcionales
del proceso de duelo.

Elcementerio actual se ha convertido en un espacio saturado
y visualmente cadtico, caracterizado por una infraestructura
no inclusiva, notable deterioro por falta de mantenimiento, y un
disefio que prioriza la funcionalidad bdsica sobre la experiencia
humana. Esta situacion ha provocado diversas dificultades para
los usuarios, limitando tanto el acceso fisico como la posibilidad
de vivir procesos de duelo significativos y dignos.

Ante esta realidad, surge la propuesta de disefiar un nuevo
camposanto fundamentado en principios de arquitectura
sensorial que redefina la experiencia del duelo, optimice el uso
del suelo y ofrezca alternativas sostenibles al sistema tradicional
de entierro. Este enfoque innovador busca transformar el
paradigma funerario actual, creando espacios que no solo
cumplan una funcion pragmdadtica, sino que también respondan
adecuadamente a las necesidades emocionales, culturales y
espirituales de la comunidad. A traveés de objetivos definidos,
se busca incorporar elementos sensoriales estratégicos,
crear sistemas espaciales inclusivos y desarrollar espacios
multifuncionales que, en conjunto, dignifiquen la experiencia de
despedida y conmemoracion en la Parroquia Santa Rosa de
Ambato.

Para abordar este tema es necesario definir sus significados
cldsicos como el de la muerte que es la cesacion o término de la
vida y el de un cementerio que vendria a ser un espacio de suelo
destinado a enterrar caddveres; En muchas culturas y lugares
diferentes del mundo se tiene diferentes concepciones y ritos que
se llevan a cabo para el proceso de muerte y sepultacion, todo
esto se ha venido transformando con el tiempo vy el desarrollo
propio de la historia, para contextualizar este particular se
dividird la historia de estos espacios funerarios desde diferentes
escalas.

MACRO

En el antiguo Egipto Segun la tradicion nacida desde el Dios
Osiris su forma de entierro parte desde una concepcidn mds
trascendental con un enfoque de resurreccion, entonces para
ello se siguid un proceso de embalsamiento con una limpieza
interna en el cuerpo de cada fallecido, por supuesto estos
procesos se distinguian por clases sociales que podian o no
sequir los mismos méetodos; existian 3 clases de embalsamiento,
momificacion y entierro: clase baja, clase media y élite, solo los
cuerpos de faraones y aristocratas fueron cuidadosamente
conservados.

“La momificacion de los egipcios de élite era una prdctica
sagrada gque preparaba las almas de los muertos para la vida
eterna. Para garantizar la seguridad, los egipcios construyeron
mastabas, dentro de las cuales se almacenaban las tumbas de
los caddveres momificados”. (Rodrigo, 2020).

Desde esta civilizacion se habla de un espacio destinado
para este tipo de actos por eso hablar de los ritos egipcios es
hablar de la primera ideologia mundial de practica funebre
pues se convirtid en una representacion simbaolica que influyo en
los preparativos para entierros de todo el mundo.

Laarquitecturahasido mucho mds quelasimple construccion
de espacios funcionales: ha actuado como vehiculo de expresion
espiritual, emocional y simbdlica. En el Antiguo Egipto, esta
concepcion holistica se manifestd con fuerza en las necrépolis,
verdaderas ciudades de los muertos donde cada elemento
arquitectonico respondia a una vision trascendente de la vida y
la muerte. Uno de los casos mds significativos es la necropolis de
Abidos, considerada no solo como lugar de enterramiento, sino
como un complejo arquitectonico que encarna la relacion entre
cuerpo, espacio, memoria y eternidad.

Abidos fue uno de los centros religiosos mas importantes del
Egipto faradnico, profundamente vinculado al culto a Osiris, dios
de la resurreccion. En este sitio se encuentran estructuras como
el Templo funerario de Seti |, cuyos elementos arquitectonicos
permiten ser interpretados hoy a traves de los principios de la
arquitectura sensorial contempordnea. Este enfoque, centrado
en la experiencia corporal y perceptiva del usuario, ofrece
una nueva forma de entender el valor espacial de los antiguos
complejos funerarios.

Desde esta perspectiva, Abidos puede analizarse como
un espacio donde la arquitectura guia, transforma e impacta
al visitante mds alld de lo visual. El uso intencional de la luz v la

penumbra, la progresidon espacial ritualizada, la materialidad
tactil de los relieves tallados, y la acustica del silencio son
recursos que activan una percepcion multisensorial y emocional.
Estos mismos elementos son los que hoy inspiran a arquitectos
contempordneos que trabajan desde lo sensorial, buscando
diseiar espacios gue se sientan, no solo que se vean o usen.

La arquitectura funeraria de Abidos plantea una experiencia
arquitectonica total, donde el recorrido se convierte en
narrativa, y el usuario, en protagonista. No se trata Unicamente
de un contenedor de restos, sino de un lugar donde el espacio
comunica y transforma, siguiendo un guion simbolico que
vincula lo humano con lo divino. Esta concepcion encuentra
ecos en la arquitectura sensorial actual, que busca responder
no solo a necesidades funcionales, sino también a dimensiones
emocionales, simbdlicas y perceptivas del ser humano.

Analizar Abidos desde esta mirada permite establecer
un puente entre la arquitectura ancestral y los enfoques
contempordneos, enriqueciendo la comprension del disefio
espacial como herramienta de comunicacion, conexion y
transformacion. En este sentido, esta tesis propone explorar
la interseccion entre memoria arquitectdnica sagrada y
percepcion sensorial, a partir del estudio de la necrdpolis de
Abidos, con el fin de aportar criterios para el disefio de espacios
gue convoguen no solo al cuerpo, sino también al alma.

En las sociedades antiguas como la antigua Grecia se
contemplaba que la muerte era un factor de desequilibrio y
abria paso a un mundo desconocido asique para eso los vivos
tenian la obligacion de seguir un ritual para presentar su respeto
al fallecido vy la entidad superior a la que veneraban, este
proceso era meramente familiar sin la mediacion de sacerdotes,
este ritual se dividia en dos etapas importantes:

“Prothesis: En este acto se exponia al caddver ya
embalsamado para constatar su muerte y a la vez honrara al
difunto, parte de su preparacion era la vestimenta informal, el
cierre de sus Qjos y sujecion de su barbillg, este acto duraba
entre dos y diecisiete dias”. (Gomez, 2025)

La prothesis no solo tenia un significado ritual y social, sino que
también estaba intimamente ligada al espacio arquitecténico
donde se desarrollaba. Este acto de exposicion del caddver se
redlizaba en el andron o en el domus, espacios cuidadosamente
diseflados dentro de la vivienda griega que permitian albergar
a la comunidad para el rito funerario. La disposicion del cuerpo,
la vestimenta informal y la postura con los ojos cerrados y la
barbilla sujeta, se integraban en un ambiente que combinaba
solemnidad y funcionalidad.

“Ekphora: Este acto se desarrollaba en la noche y consistia
en la movilizacion del difunto al cementerio en carruagje o en los
hombros de los colaboradores y sus mujeres iban detrds con
cantos o gestos de lamento’(Gomez, 2025)

La ekphora representaba una transicion crucial dentro
del ritual funerario griego, y su desarrollo durante la noche
otorgaba una atmdsfera cargada de simbolismo y recogimiento.
Arquitectdnicamente, este acto implicaba el uso consciente del
espacio urbano y de las vias de comunicacion entre el hogar y
el lugar de enterramiento. La ruta seguida por el cortejo funebre
Nno era aleatoria, sino que se integraba dentro del entramado de
calles y caminos, que enla antigiedad tenian un disefio pensado
para facilitar no solo la movilidad cotidiana, sino también eventos

sociales y ceremoniales como este.

El traslado del difunto en carruagje o sobre los hombros de
sus allegados transformaba las calles en un escenario efimero
donde la arquitectura publica y el espacio abierto servian
CcoOMO Marco para expresar el duelo colectivo. Las mujeres
que acompanaban el cortejo con cantos y gestos de lamento
anadian una dimension performativa al trayecto, donde los
elementos arquitectonicos —columnas, portales, plazas— eran
testigos silenciosos de un rito que conectaba la vida con la
muerte. En este sentido, la ekphora no solo movilizaba un cuerpo,
sino que movilizaba también la memoria social, integrando el
espacio construido en la experiencia emocional y espiritual del
funeral.

“Segun comenta que respecto a los ritos deposicionales
no hay mucha informacién, pero se supone que tendrian
lugar libaciones sobre el ataud o la urna, segun se tratase de
inhumacién o cremacion, respectivamente. Se sabe que se
depositaba un gjuar, cuya composicion tenia relacion con el
estatus social, la edad y el sexo”. (Godmez, 2025)

los cementerios no eran simpleslugares de depodsito funerario,
sino expresiones urbanas, estéticas y simbolicas que reflejaban
la relacion intima de los griegos con la muerte, la memoria y la
polis. Lejos de ser espacios relegados o apartados, las necropolis
griegas se ubicaban estratégicamente en las afueras de las
ciudades, a lo largo de los caminos principales, integrandose
visual y emocionalmente al tejido urbano y social. Ejemplos
emblemdticos como el Cerdmico de Atenas evidencian como
el espacio funerario se disefiaba para ser recorrido, visitado y
recordado.

Desde el punto de vista arquitectonico, los cementerios
griegos presentaban una fuerte carga monumental y estética.
Las estelas funerarias, los tumulos, los monumentos escultoricos
y los pequerios templos no solo rendian homenaje a los muertos,
sino que también representaban el estatus social vy la virtud
civica del individuo. La arquitectura se convertia asi en un
lenguaje simbdlico, en el que la forma, la escala y el material
comunicaban valores culturales como el heroismo, la honra o la
permanencia.

Estos espacios eran altamente sensoriales. El recorrido
lineal por los caminos funerarios, las sombras proyectadas
por columnas vy cipreses, el contraste entre marmol blanco y
vegetacion, el silencio interrumpido por el viento o el sonido de
las pisadas, componian una experiencia estética y emocional
profunda. El cementerio era, en efecto, un espacio de
contemplacion, de encuentro con el pasado y de meditacion
sobre el destino humano.

Sinembargo, con el paso del tiempo, la arquitectura funeraria
ha perdido en gran medida esta dimension simbadlica y sensorial.
En muchos contextos contempordneos, los cementerios se han
reducido a espacios utilitarios, estandarizados y desvinculados
del entorno urbano y emocional. Frente a esta desconexion,
la arquitectura sensorial contempordnea propone recuperar
la dimension perceptiva del espacio mediante estrategias
que involucren los sentidos, la atmdsfera, la materialidad vy la
emocion.

Esta tesis se situa en el cruce entre el estudio histérico de
los cementerios de la Grecia Antigua y los principios de la
arquitectura sensorial actual. Al analizar como se configuraban



espacial y simbodlicamente aquellos cementerios cldsicos, se
busca extraer claves para repensar los espacios funerarios
modernos como entornos significativos, capaces de albergar
el duelo, la memoria y el sentido de trascendencia desde una
arquitectura que, como en el mundo helénico, se sienta, se

camina y se recuerda.
Figura O1. Ritual en la antigua Grecia

(Municio, 2015)

Figura O2. Grdfico MACRO

MESO

Durante el medievo, una costumbre funebre predominante
consistia en sepultar a los fallecidos en templos religiosos.
Los miembros de la élite social, principalmente aristocracia y
clero, recibian la distincion de ser inhumados dentro de estos
recintos sagrados, preferentemente en zonas proximas al altar
principal. Este privilegio manifestaba la percepcion de un vinculo
excepcional entre estas figuras prominentes y la esfera celestial.

El pueblo modesto y las clases menos favorecidas solian
recibir sepultura en camposantos exteriores a las edificaciones
religiosas, generalmente delimitados por cercados o murallas
perimetrales.

"En diversas zonas, particularmente en la Europa occidentdl,
se construyeron espacios subterrdneos como criptas y
catacumbas para preservar los restos mortales. Estas estructuras,
frecuentes en establecimientos mondsticos, abadias y grandes
templos catedralicios”. (servicios funerarios, 2020)

Durante la Edad Media, la arquitectura funeraria dejo de
ser monumental en el sentido cldsico para convertirse en una
expresion intima, espiritual y profundamente simbadlica. En este
periodo, los cementerios no eran espacios aislados ni relegados
a las periferias urbanas, sino que se integraban al corazon
de la vida comunitaria: la iglesia. La prdctica de enterrar a los
muertos junto a los templos, dentro de claustros o bajo las naves
principales respondia a una cosmovisidon cristiana en la que el
cuerpo debia reposar cerca de lo sagrado para alcanzar la
redencion.

Esta decision espacial no fue solo teoldgica, sino tambien
arquitectonica. Los cementerios medievales eran lugares de
trdnsito y recogimiento, donde la muerte estaba presente en la
vida cotidiana. Las ldgpidas planas, los pequefios sarcofagos de
piedra y las cruces grabadas conformaban un paisaje austero
pero cargado de sentido. A diferencia del esplendor escultérico
de las necrdépolis cldsicas, la arquitectura funeraria medieval
apelaba a la humildad, al silencio y a la contemplacion. La
muerte ya no era glorificada, sino asumida como un destino
universal al que se llegaba con recogimiento espiritual.

Este enfoque genera una lectura sensorial del espacio
funebre: el olor de la tierra humeda, el sonido de los rezos,
la sombra de los drboles o de los claustros, vy la textura de la
piedra tallada componian una atmaosfera envolvente. Asi, los
cementerios medievales pueden ser considerados precursores
de una arquitectura sensorial, donde el disefio no solo organiza
cuerpos, sino también experiencias y emociones en torno a la
muerte y la memoria.

Frente a la estandarizacion contempordnea de los espacios
funerarios, esta tesis propone redescubrir los valores espaciales,
simbdlicos y sensoriales de los cementerios medievales para
repensar el disefio actual de lugares de descanso final.
Comprender como se construia la relacién entre arquitectura,
muerte y comunidad en el Medioevo ofrece una base solida
para disefar espacios que, lejos de la indiferencia, vuelvan a
conectar a los vivos con sus muertos, desde la percepcion, la
emocion vy la espiritualidad.

En el caso de la época victoriana a lo largo de la historig,
los lugares destinados al fallecido han experimentado notables
transformaciones, reflejando cambios en las actitudes sociales
hacia la muerte. Desde enterramientos cercanos a los templos
hasta elaborados complejos funerarios en las periferias urbanas,
estos espacios sagrados muestran como cada  civilizacion
ha buscado honrar a sus difuntos y creencias. En el sitio web
leyendas se menciona :

"Que los cementerios contiguos a las iglesias comenzaron
a saturarse y se decidio crearlos en el extrarradio de la ciudad.
Como ya no habia problemas de espacio, los cementerios
se emplazaron en grandes zonas verdes, con sus avenidas
y calles, de las que los londinenses disfrutaban paseando en
familia. Realmente, la espectacular arquitectura neogotica de
algunos mausoleos, con sus maravillosas esculturas, muchas
de ellas de dngeles, hacen de estos lugares verdaderas joyas
arquitectonicas (...). A traveés de esta concepcion se empieza a

tomar la idea de crear un espacio mds digno para respetar al
difunto”. (Leyendasde.com, 2021)

Durante la época victorianag, los cementerios trascendieron
su funcion bdsica como lugares de entierro para convertirse en
verdaderos paisajes construidos, cuidadosamente disefiados
para evocar emociones, ensefar valores morales y ofrecer una
experiencia estetica. Este periodo marcd un giro radical en la
concepcion del cementerio, alejdndose del modelo medieval
caotico e insalubre, hacia un entorno planificado, higiénico y
profundamente simbalico.

Los cementerios victorionos, influenciados por el
romanticismo, el eclecticismo arquitectonico y los movimientos
paisajisticos ingleses, se convirtieron en parques escultéricos. El
uso del neogodtico, el neocldsico vy el egipcio no solo respondia
a una moda estilistica, sino que también transmitia mensajes
espirituales y filosdficos a través de la forma arquitectonica.
Mausoleos, columnas, criptas, capillas y podrticos fueron
disefados no solo como estructuras funcionales, sino como
escenarios emocionales donde la arquitectura dialogaba conla
memoria y el duelo.

Las prdcticas funerarias de la Edad Media y la época
Victoriana evidencian como el tratamiento del cuerpo vy el
espacio de entierro ha estado profundamente influenciado por
el contexto social, religioso y cultural de cada época. Durante
la Edad Mediq, el entierro en templos o camposantos reflejaba
jerarquias sociales y una estrecha relacion entre la muerte y la
espiritualidad cristiana. Los espacios subterrdneos como criptas
o catacumbas no solo cumplian una funcion prdctica, sino que
también transmitian un mensaje sensorial: penumbra, silencio
y recogimiento, elementos que marcaban la experiencia del
duelo.

Figura O3. Inhumacion en edad media

(Mayans, 2021)

Figura O4. Grafico MESO

MICRO

En el contexto ecuatoriano, particularmente en los
cementerios publicos de la Sierra, las tumbas populares se
configuran como escenarios vivos donde confluyen la memoria,
la estética y los imaginarios colectivos. Estos nichos, al estar
ubicados en espacios de acceso libre, funcionan como galerias
colectivas donde se manifiestan lenguajes populares que son
percibidos por todos los visitantes. Las estéticas mortuorias
en estos contextos estan profundamente influenciadas por
cosmovisiones andinas,donde lo simbdlico y loritual se entretejen
con lo cotidiano. Asi, los cementerios no solo conservan restos,
sino también emociones y relatos compartidos que mutan con
el tiempo. Cada tumba, lejos de ser una imagen estdtica, se
transforma constantemente por accion del clima, del deterioro
o de nuevas ofrendas, convirtiéndose en una construccion
cambiante y viva. Las tumbas populares también reflejan
estructuras sociales como la persistencia del machismo, donde
la figura de la mujer aparece en su mayoria como madre o
amante, pero rara vez como trabajadora con identidad propia.
"Esta realidad evidencia la necesidad de resignificar los espacios
conmemorativos con un enfoque mds inclusivo, sensorial y
humano’(Varas Rodriguez, 2015)

En el territorio andino ecuatoriano, los cementerios no
solo cumplen la funcidn de albergar a los difuntos, sino que
constituyen espacios arquitectdnicos cargados de simbolismo,
memoria y pertenencia. En las ciudades y pueblos de la Sierra
ecuatoriana, estos recintos funerarios se han desarrollado en
didglogo con la topografio montafiosa, los climas templados vy las
tradiciones culturales profundamente arraigadas, generando
una arquitectura Unica que conjuga elementos coloniales,
populares y vernaculares.

Desde una perspectiva arquitectonica, los cementerios de
la Sierra revelan una organizacion espacial compleja: trazados
ortogonales, calles internas, muros perimetrales, porticos
monumentales y mausoleos que reflejan no solo jerarquias
sociales sino también visiones colectivas sobre la muerte y el
mas alld. El uso de materiales como la piedra andesita, el ladrillo
artesanal y la cal, asi como la incorporacion de elementos
decorativos como bodvedas, clpulas, columnas y frontones,
hablan de una arquitectura que traduce el duelo en estructura,



forma y estética.

El cementerio se proyecta entonces como un lienzo
emocional donde el acto de recordar se encarna en prdcticas
estéticas cargadas de metdforas. En este espacio, la tumba no
es solo memoriag, sino también un dispositivo poético, un espejo
simbadlico donde los vivos se enfrentan a la muerte, no como un
fin, sino como una continuidad transformada en imagen. “Este
valor simbdlico y sensorial de los nichos locales aporta una
base fundamental para el disefio de espacios conmemorativos
contempordneos que reconozcan la emocionalidad, la memoria
colectiva y la dimension humana del duelo”. (Varas Rodriguez,
2015)

Estos espacios no solo son depdsitos de memoria, sino
también escenarios de experiencia. La disposicion de tumbas,
la secuencia de recorridos, la atmdsfera creada por muros,
sombras y vegetacion, configuran una vivencia arquitectonica
sensorial. Las flores, los colores de las Idpidas, los altares y
los objetos personales insertos en la arquitectura funeraria
demuestran que el disefio no se limita a la funcion, sino que
evoca emociones, recuerdos y vinculos sociales.

En este sentido, los cementerios de la Sierra ecuatoriana
ofrecen unaricaoportunidad para estudiar comola arquitectura
puede expresar el duelo, mediar entre lo tangible y lo espiritual,
y articular el espacio en funcion de valores culturales profundos.

Figura O5. Entierro en Ecuador

(Hidalgo, 2016)
Figura O6. Grafico MICRO

Figura O7. Collage de fotos referentes al problema en los cemnterios actuales

NOTA: Collage de autoria propia



Los cementerios de la parroquia Santa Rosa en Ambato
presentan saturacion, desorganizacion y deterioro debido
al predominio del sistema tradicional de entierro. Su disefio
descuidalo funcional, estetico y emocional, afectando el acceso,
lainclusion, la sequridad y la experiencia del duelo. Esta situacion
evidencia la necesidad de un nuevo camposanto basado en
principios de arquitectura sensorial, que dignifique la memoria,
optimice el espacio y proponga alternativas sostenibles al
modelo actual.

Frente a esta problemdtica, la arquitectura sensorial se
presenta como una alternativa para reconfigurar los espacios
conmemorativos, a fin de que estos no solo sean contemplados
visualmente, sino también experimentados integralmente a
traves de los sentidos. Sin embargo, en Santa Rosa de Ambato,
aun no existe una aplicacion clara de estos principios, lo cual
limita el potencial conmemorativo y emocional de los espacios
publicos destinados a la memoria colectiva.

La propuesta de un nuevo camposanto con arquitectura
sensorial es pertinente porque se enmarca en la linea de
investigacion DITES (Disefio, Teécnicay Sostenibilidad), alresponder
a la necesidad de generar soluciones innovadoras y sostenibles
para el habitat humano. La sublinea de investigacion, orientada
al estudio y produccion del hdbitat, andilisis, innovacion,
planificacion, disefio y construccion, fundamenta este proyecto
al abordar de manera integral la comprension multidimensional
delos espacios conmemorativos. En este sentido, la propuestano
solo atiende a la organizacion y funcionalidad del cementerio
actual en la Parroquia Santa Rosa de Ambato, sino que tambien
incorpora criterios de inclusividad, sostenibilidad y sensibilidad
sensorial, contribuyendo a la creacion de un entorno digno y
propicio para el duelo.

Figura O8. Arbol de problemas

Este proyecto es relevante y trasciende lo funcional al
integrar aspectos psicoldgicos y emocionales previamente
ignorados. La arquitectura sensorial propuesta dignificard la
experiencia de pérdida, contribuyendo significativamente al
bienestar emocional comunitario. Esto resulta en una comunidad
mds unida y resiliente, donde cada miembro pueda encontrar
consuelo en su proceso de duelo.

La acotacidn se limita especificamente al cementerio de la
Parroquia Santa Rosa de Ambato y sus condiciones particulares,
estableciendo como enfoque la implementaciéon de un nuevo
camposanto que integre espacios ceremoniales y elementos
sensoriales.

La viabilidad del proyecto se sustenta en que, al ser un
trabajo de titulacion, existe acceso a la investigacion necesaria,
asi como la posibilidad de redlizar visitas y levantamientos en
los cementerios de la zona. Esto permite obtener informacion
real y suficiente para desarrollar un andlisis adecuado y una
propuesta factible dentro de los alcances académicos.

GENERAL

Disefiar un espacio conmemorativo contempordneo con
enfoque en arquitectura sensorial para la parroquia Santa Rosa
de Ambato, basada en el andlisis de condiciones existentes,
necesidades de disefio y estimulos multisensoriales.

ESPECIFICOS

Diagnosticar las condiciones sensoriales y normativas de los
cementerios existentes en la parroquia Santa Rosa mediante
observacion in situ y entrevistas a usuarios.

CAUSAS

Cementerio desorga-

nizado y con exceso

de es éc‘o flizado Infraestructura no Abandono vy falta de Pretolormtmod ldel
pacio utiiz inclusiva mantenimiento Infraestructura no en |err<|3 ra |cwon€ en

por mausoleos y inclusiva mausoleos y tumbas

tumbas malgastadas

PROBLEMA

Cementerio desorganizado y con exceso de espacio utilizado por mausoleos y
tumbas malgastadas

EFECTOS
. ) Espacios impersona-
) , spacios poco atracti- i
Dificultad de acceso y Limitacion del acceso P P les que generan Saturacion del
sensacion  de  coos circulacion de 1os vos  que generan dificultad  para  la espacio a corto plazo,
Y vandalismo y disminu- introspeccion  y el mal  utilizacion  del

visual. usuarios

cién de visitas

duelo, poco acoge- suelo

dor vy lugubre.

Identificar criterios y estrategias de disefio sensorial
aplicables al proyecto a partir de entrevistas con expertos y
andlisis de referentes arquitecténicos y documentales.

Proponer un proyecto de espacio conmemorativo que
integre criterios de disefio sensorial identificados a traves de
una revalorizacion de los resultados obtenidos y un andilisis de
ponderacion de ubicacion previo.
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En el articulo perspectivas innovadoras aplicadas al
disefio arquitectonico sensitivo, la arquitectura sensorial es la
relacion gue existe entre las sensaciones del cuerpo vy el objeto
arquitectonico a través de técnicas para generar ambientes
armonicos. “Por ello que la arquitectura debe estar en constante
innovacién, como las artes, porgue el ser humano necesita
que sean atendidas sus necesidades bioldgicas, fisiologicas,
espirituales y psicoldgicas”. (Cedefo-Zambrano & Castro-Mero,
2020,p.2)

La arquitectura contempordnea ha tendido a alejarse
de su propodsito esencial: servir al ser humano. Como seres
sensoriales, percibimos el espacio a traves de los sentidos, y es
la presencia de elementos naturales o que permite humanizar
los ambientes, generando una conexion autéentica entre las
personas y su entorno. En esta interaccion, lo material trasciende
para convertirse en una experiencia significativa. Aristoteles
afirmalba que “‘no hay nada en el intelecto que no haya pasado
antes por los sentidos”, 1o que evidencia la importancia de la
estimulacion sensorial para el desarrollo mental. En este contexto,
la arquitectura actua como un canal que influye directamente
en nuestras respuestas fisicas y emocionales. Recursos como
la luz, el color, las texturas, las formas y la naturaleza no solo
configuran el espacio, sino que activan percepciones que
influyen en nuestro bienestar.

Enlas Ultimas décadas, el disefio arquitectdnico ha ampliado
su enfoque mds alld de lo visual, integrando el sonido, el tacto, el
olfato e incluso el gusto para enriquecer la experiencia espacial.
Esta visidon multisensorial busca mejorar la calidad de vida,
generando entornos mds empdticos, funcionales y sostenibles.
Asi, la arquitectura del siglo XXI retoma su compromiso con el ser
humano, fusionando arte, técnica e innovacion para responder
alos retos actuales sin perder de vista su esencia.

Los principios de la arquitectura emocional son los mismos
que los de la arqguitectura en general, aunque en tiempos
recientes han sido relegados en favor de tendencias estilisticas
influenciadas por diferentes corrientes y paises. Estos conceptos
se refieren a la creacion de ambientes cdlidos y acogedores,
en los que nos sintamos comodos y relajados, frente a aquellos
que generan incomodidad, angustia o la necesidad de salir
rapidamente.

“La arquitectura emocional busca ofrecer una experiencia
en espacios interiores que cuenten con vistas agradables,
iluminacion natural adecuada, colores agradables que inviten

a la relajacion y nos hagan querer permanecer mds tiempo, y
una interaccion armoniosa entre la luz y el movimiento humano”.
(Vicente, 2019)

La arquitectura emocional transforma los espacios
interiores en refugios sensoriales, donde la luz natural, las vistas
agradables y los colores suaves generan bienestar. Este enfoque
busca no solo funcionalidad, sino una experiencia intima y
reconfortante, promoviendo la permanencia y la conexion
emocional con el entorno. Al armonizar la luz y el movimiento
humano, se crea un ambiente que invita a sentir, recordar y
habitar con profundidad, especialmente en contextos donde el
alma necesita recogimiento.

La arquitectura no solo se percibe con los 0jos, sino con todo
el cuerpo. Cada textura, temperatura y superficie tiene el poder
de provocar emociones y activar recuerdos. En este sentido, el
uso consciente de materiales se convierte en una herramienta
fundamental para el disefio sensorial. “La materialidad en la
arquitectura transmite sensaciones, emociones que hacen
sentir bienestar, creando espacios multisensoriales, generando
memorias intimas” (Pesantes Aldana et al, 2022, p. 206), lo cuall
evidencia como la materia, mds alld de su funcion estructural,
puede convertirse en un vehiculo de conexion emocional.

Elementos como el juego luz-sombra, el tiempo de recorrido,
los aromas, las texturas de paramentos, suelo y techo, la
acustica (eco, reverberacion o silencio) vy la relacion interior-
exterior se registran conscientemente en nuestro cerebro,
desencadenando respuestas emocionales especificas como
tristeza, alegria, calma, euforia o sorpresai.

El articulo "Sensaciones del lugar: disefio arquitectonico para
la mente multisensorial”

"El arquitecto debe actuar como un compositor que ordena
el espacio en una sincronizacion de funcion y belleza através de
los sentidos, y la forma en que el cuerpo humano se relaciona
con el espacio es de suma importancia. A medida que el cuerpo
humano se mueve, ve, huele, toca, oye e incluso saborea dentro
de un espacio, la arquitectura cobra vida“(Spence, 2020)

Esta postura se consolida en palabras de (Pesantes Aldana et
al,2022,p.203)ensuarticulo “Lamaterialidad enla arquitectura?
donde explica que la importancia de la materialidad para la ex
presion de una arquitectura que debe transmitir sensaciones
Como una experiencia unica, personal e intima, la cual se logra
con una relacion entre el individuo vy la obra arquitectonica, por
lo tanto la arquitectura debe guiar todos los sentidos al mismo

tiempo y fusionar laimagen de nosotros con nuestra experiencia
del mundo

Es fundamental que el entorno urbano y arquitecténico
funcione en condiciones adecuadas para todas las personas,
independientemente de sus capacidades, y esto es posible
mediante un disefilo arquitecténico sensitivo. Este tipo de
disefio debe transmitir con claridad la informacion esencial,
considerando las distintas capacidades sensoriales de los
usuarios.

Entonces, al hablar de sentidos unos de los mas grandes
catalizadores es la naturaleza, este enfoque permite anticipar
la diversidad de respuestas individuales frente a los espacios,
promoviendo entornos inclusivos y sensibles. En palabras de
(Limaetal, 2024, p. 38) en su articulo “Elimpacto de la Biomimesis
en la experiencia sensorial” buscar inspiracion en la naturaleza
que permita emular algo mds que la forma o la funciéon para
crear edificios o instalaciones que promuevan una conexion
mds profunda entre el ser humano y su entorno es un pPaso
importante para lograr una arquitectura verdaderamente
acogedora y confortable

Considerando que incluso la arquitectura no basada en el
biomimetismo ya tiende a incorporar la estimulacion sensorial
tanto en el disefilo como en la experiencia del usuario, es vadlido
afirmar que la arquitectura inspirada en la biomimesis tambien
puede orientarse a activar todos los sentidos, mds alld delo visual.
La diferencia radica principalmente en el enfoque del disefio
y, en algunos casos, en el proceso constructivo, puesto que la
biomimesis implica una referencia directa a principios naturales,
sean estos formales, funcionales o de otra indole. Segun (Lima et
al, 2024, p. 26) la ventaja seria que (...) los proyectos tendrian la
posibilidad de incorporar sonidos, texturas y aromas para crear
una experiencia sensorialcompleta e inmersiva para los usuarios.
Por ejemplo, un proyecto puede utilizar agua en movimiento
para crear sonidos suaves y relajantes, asi como para reflejar la
luz de una manera que sea agradable a la vista

En el articulo Perspectivas innovadoras aplicadas al disefio
arquitectonico sensitivo (Cedefio-Zambrano & Castro-Mero,
2020, p. 7) comenta que los colores a utilizar deben orientar y
comunicar sobre la distribucion del espacio. Es importante utilizar
una gama de colores con codigos universal.

Se conceptualiza a la experiencia como el conocimiento
acumulado del desarrollo historico disciplinar; belleza como el
manejo acertado de proporciones, escala, color y texturag; luz
como energia natural que debe ser controlada mediante la
inventiva humana; idea como la conceptualizacion abstracta
que captura la esencia del proyecto; espacio como volumen
aéreo interior o exterior de naturaleza trascendente, delimitado
por elementos verticales y horizontales; y tiempo como el
flujo histdrico, el avance inevitable de la vida que permite
identificar momentos significativos. “La fenomenologia de la
percepcion como estrategia de ensefanza aprendizaje del
proceso proyectual en arquitectura. La cuestion sensorial en las
experiencias pedagogicas de disefio” (Bianchi, 2020)

En el contexto del duelo, que tradicionalmente se llevaba
a cabo en el hogar del fallecido, ha pasado en su mayoria a
redlizarse en entornos hospitalarios. Ante esta transformacion,
las funerarias han ampliado y adaptado sus instalaciones para
atender la creciente demanda, incorporando capillas religiosas,
crematorios para ofrecer el servicio de incineracion, y una

variedad de productos asociados a los rituales funerarios, como
arreglos florales, entre otros. (...)

"La arquitectura de estos espacios se ha generado a modo
de «contenedores neutros introvertidos», produciendo un
rechazo emocional en una parte de la poblacion. Cerrados
al exterior, como si todo lo que ocurre ahi fuese antinaturag,
gue nunca nos va a pasar y que solo les ocurre a unos Pocos,
expresan la deshumanizacion del espacio” (Vicente, 2019, p. 103)

Segun un estudio social llevado a cabo por (Vicente,
2019, p. 105) en su articulo Una mirada a futuro proximo en
la transformacion de los cementerios desde la perspectiva
de la arquitectura emocional resulta interesante que el 80 %
de los encuestados exprese la necesidad de transformar los
cementerios en espacios mds agradables y acogedores, que
motiven a visitarlos. Actualmente, su disefio —especialmente
en las zonas de fosas y nichos— refuerza la percepcion de lo
inerte, intensificando la asociacion directa con la muerte. Las
connotaciones negativas vinculadas a la imagen tradicional
de los cementerios hacen que estos lugares se perciban
como entornos marcados por una materialidad, geometria y
simbologia distantes de la vida y el respeto de la muerte.

En el articulo “Una mirada a futuro préximo en la
transformacion de los cementerios desde la perspectiva de la
arquitectura emocional” Los espacios destinados a prdcticas
mortuorias, como tanatorios y velatorios, deben responder
a esta necesidad urgente, no necesariamente ampliondo su
tamano, sino mejorando su calidad espacial. El objetivo es ofrecer
una experiencia mds humana y reconfortante en uno de los
momentos mds delicados dela vida. Las investigaciones actuales
en neuroarquitectura abren nuevas posibilidades para que
arquitectos y disefiadores consideren cémo el entorno influye en
el comportamiento y bienestar emocional de las personas. “En
este sentido, los espacios funerarios —donde el dolor emocional
suele ser mds intenso— deben convertirse en una prioridad de
intervencion desde los enfoques de la arquitectura emocional y
la neuroarquitectura’(Vicente, 2019, p. 109)

El rechazo que muchas veces genera la propia estructura y
materialidad de los cementerios plantea un desafio significativo,
puesto que estos espacios suelen intensificar sensaciones
de tristeza, desapego y negacion ante la pérdida. En estos
entornos, donde el dolor emocional se manifiesta con mayor
fuerza, surge la reflexion sobre el papel que puede desempenar
la arquitectura funeraria es posible que, mediante un enfoque
sensible y consciente, contribuya a dliviar ese sufrimiento y a
mejorar la forma en que recordamos a nuestros seres queridos
en momentos tan decisivos
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ESPACIO CONMEMORATIVO

Un espacio conmemorativo se percibe como tal cuando logra
trascender su funcion fisica y convertirse en unlugar cargado de
identidad y simbolismo. Su esencia radica en la capacidad de
evocar memoridas gue conectan a las personas con un pasado
compartido, generando un sentido profundo de pertenencia y
arraigo. A traves de elementos simbolicos. De este modo, el lugar
se transforma en un punto de encuentro emocional donde la
memoria se mantiene viva, y donde cada visitante, al sentirse
parte de ese legado, otorga aun mayor valor simbadlico al sitio.

IDENTIDAD SIMBOLICA

En el contexto actual de globalizacion, uno de los temas
centrales de las ciencias sociales es como las personas y los
grupos construyen y redefinen su identidad. Las tensiones entre
lo individual y lo colectivo se ven influenciadas tanto por los
movimientos migratorios como por las dindmicas propias de
cada nacion. En este escenario, es comun que los individuos
se vuelvan mds introspectivos, distancidndose de lo social y lo
comunitario, a pesar de vivir en una era donde la tecnologia
permite estar constantemente conectados.

Los aspectos como el género, la raza, la clase social, la
ciencia vy la religion no son estdticos; se transforman con el
tiempo y adoptan diversas formas segun el contexto. Existen y
cobran sentido en la medida en que las personas los crean, los
sostienen y los hacen parte de su realidad.

se produce un encuentro real entre individuos y colectivos, la
construccion del yo se hace por oposicion, a partir de elementos
extraidos de la historia, del imaginario colectivo o de las nuevas
informaciones, ideas, gustos, etc” (Alvarez-Benavides, 2020).

El proceso de construccion de identidad no solo implica
reconocerse d uno mismo, sino también reconocer y situar a
los demds dentro del entramado social. La identidad se forma
a partir de elementos personales, pero también colectivos, los
cuales se construyen mediante referentes culturales y simbolicos
compartidos dentro de una sociedad. En este marco, el sentido
de pertenencia social se vuelve un aspecto clave que influye
significativamente en coémo un individuo o grupo define su
identidad.

El hombre pertenece socialmente a diversos grupos sociales
segun sus intereses, con esto se pretende poner en contexto,
la situacion relacional que el individuo tiene en base a circulos
sociales, donde pone en prdctica la identidad propia y de los
otros con los que interactua y se relaciona de manera continua.
La pertenencia social imprime la caracteristica de apego en la
identidad, esto se puede observar en el ejercicio cotidiano de los
individuos, al mostrar su relacion con ciertos objetos, personas
o diversas prdcticas cotidianas y conductas de consumo lo
que conlleva en la creacion de una etiqueta particular. Para la
creacion de esta etiqueta propia, el individuo también recurre a
estilos de vida en relacion con ciertos intereses, que d su vez se
enlazan con otros individuos (Giménez, 2008).

El sentido de pertenencia social estd estrechamente ligado a
lasideas, creencias, intereses y saberes que son compartidos por
los integrantes de un grupo. Estas representaciones compartidas
ayudan a construir una vision comun de la realidad, aungue no
todos los miembros las interiorizan o experimentan con la misma
intensidad. Un factor clave para desarrollar la identidad es
también por supuesto la cultura que actua como base esencial
paralaconstruccion delaidentidad, yaque en ellase encuentran
tanto los comportamientos como los valores que guian a una
sociedad, incluso aquellos heredados de épocas pasadas. Esta
identidad se forma a partir de significados compartidos que
se organizan socialmente y que se manifiestan en simbolos y
prdcticas culturales, todo enmarcado en contextos histéricos y
sociales determinados.

La cultura no solo abarca lo social, sino también dimensiones
economicas y politicas. Sin embargo, para que esta contribuya
efectivamente a la identidad, es necesario identificar los
contenidos simbodlicos que la componen, considerando como se
percibe y vive el espacio segun la memoria colectiva.

Este sentido de pertenencia también puede estar vinculado
a un entorno fisico especifico que tenga valor simbdlico para
quienes lo habitan, lo que convierte al espacio en algo mds
que un lugar fisico: pasa a ser una construccion con significado
psicosocial. Desde esta perspectiva, el lugar adquiere relevancia
como parte de los elementos que conforman la identidad social
de una comunidad. En este proceso, la composicion social de
una comunidad influye en como sus miembros construyen sus
lazos identitarios, y diversos estudios han sefialado que existe
una conexion entre la organizacion social y la forma en que se
valora simbodlicamente el espacio.

Definir lo que se entiende por espacio simbdlico en el
contexto urbano implica reconocerlo como un referente tipico
de una determinada categoria social en la ciudad, siendo asi
una expresion concreta de la identidad social vinculada a dicho

grupo.

"Para comprenderlo plenamente, es necesario tener en
cuenta tanto sus aspectos fisicos y estructurales —aquellos que
permiten que el entorno sea visualmente reconocible— como
los significados sociales que las personas le atribuyen. Ademds,
es fundamental considerar los procesos mediante los cuales
los individuos y colectivos se apropian de ese espacio, ya que
estas dindimicas son clave para entender cémo se construye la
relacion entre el lugar y la identidad”(Valera, 1997).

MEMORIA COLECTIVA

La memoria vy la imaginacion estdn  estrechamente
relacionadas, ya que ambas pertenecen a una misma
dimension interna del ser humano. La memoria actia como
un almacén de imdgenes mentales que surgen a partir de
experiencias sensoriales, pero con una particularidad esencial:
estdin marcadas por el paso del tiempo. Lo que recordamos no
corresponde alo que percibimos en el presente, sino alo que ya
ocurrio.

Estas huellas actuan como representaciones internas,
similares a una pintura mental, y su permanencia depende del
individuo, quien puede conservarlas durante largo tiempo o
dejar que desaparezcan. Al recordar, no se evoca Unicamente

la impresion actual, ya que esta desapareceria junto con el
estimulo; mds bien, se rememora el acontecimiento que dio
origen a dicha impresion, lo que plantea la paradoja de como
es posible traer a la mente algo que no estd siendo percibido
directamente en el presente.

"El proceso del recuerdo implica la memoria y va
acompanado de memoria, ya que uno recuerda en el presente
o que uno ha visto o vivido en el pasado. Y cuando uno no
puede recordar, bien sea porque lo ha olvidado o porgque no
lo ha vivido, necesita la mediacion de otro agente que tenga
el potencial de buscar en las impresiones sensoriales para asi
evocar aguello que estd ausente, sed la experiencia o el objeto
que se quiere recordar” (Camilo, 2016).

Asimismo, la memoria colectiva desempenia un papel
fundamental en la configuracion de las identidades, ya que
se nutre de los hechos histéricos que una sociedad considera
relevantes. Estos eventos, situados en contextos especificos de
tiempo y espacio, se convierten en referentes simbdlicos que
alimentan la identidad grupal. Sin ellos, la memoria se diluiria o
desapareceriai.

Esta memoria puede manifestarse de forma individual o
colectiva, dependiendo de quién la recupere o mantenga viva.
Por eso, el espacio cobra unaimportancia particular: pensadores
como Bourdieu destacan el papel de la region como factor de
arraigo, mientras que otros, como Gimeénez, destacan el valor
de la territorialidad como marco espacial donde se construyen
y expresan las identidades colectivas (Gimeénez, 2008).

Diversos estudios han abordado el vinculo emocional que
se forma entre las personas y el lugar que habitan, utilizando
metdforas afectivas como la relacion madre-hijo para explicar
el sentido de pertenencia a una nacién o territorio. En este
contexto, muchas ciudades integran espacios simbolicos que
conservan y representan aspectos culturales especificos,
convirtiéndose en escenarios de memoria colectiva. La cultura
actua como una base desde la cual los grupos humanos
desarrollan su identidad, proporcionando elementos comunes
que refuerzan la cohesiéon social. Para sostener una identidad
colectiva solida, es fundamental la construccion de memorias
compartidas, a diferencia de las identidades personales que
se nutren de recuerdos individuales. Estos relatos colectivos
afianzan el sentido de continuidad y existencia del grupo a lo
largo del tiempo. Mientras que la identidad individual busca
tanto la autoafirmaciéon como el reconocimiento social, las
identidades colectivas no dependen necesariamente de ser
reconocidas por otros para existir; sin embargo, siempre estdn
insertas en una dindmica social en la que interactdan con otras
formas de identidad. “De ahi que toda identidad colectiva
involucre una tension constante entre como el grupo se define
a si mismo y como es percibido por el entorno social” (Giménez,
2008).

La arquitectura, en este contexto, se convierte en un
dispositivo capaz de generar lazos afectivos con el entorno,
permitiendo preservar elementos simbolicos asociados a
tiempos anteriores. Estos espacios no solo materializan la
memoria, sino gque también operan como referentes identitarios,
cargados de significados sociales, culturales y emocionales.
"Su relevancia se expresa tanto desde lo local como desde la
vivencia individual, funcionando como expresion tangible de la
historia y de los procesos de construccién de identidad” (Camilo,
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2016).

Puede decirse que, de alguna manerqg, la arquitectura
tiene la capacidad de generar una memoria que no surge
de forma natural, sino que es creada intencionalmente para
facilitar el recuerdo vy fortalecer el sentido de pertenencia.
En épocas pasadas, existia una prdctica conocida como ‘el
arte de la memoria’, basada en asociar ideas con lugares
e imagenes especificas. Espacios como viviendas, porticos,
rincones o estructuras arquitecténicas eran utilizados porque
resultaban fdciles de recordar. Las formas y detalles construidos
funcionaban como referentes visuales que ayudaban a fijar
recuerdos. Asi, los espacios edificados se transforman en
elementos cargados de significado que permanecen en la
memoria colectiva, despertando evocaciones profundas en
quienes los habitan o visitan.

En el dmbito de la arquitectura, se puede considerar que
el espacio construido actiua como un medio activo para
reinterpretar la historia de manera constante. Esta capacidad
permite articular un vinculo entre el pasado y el presente, en
donde la memoria colectiva y personal desempefia un papel
fundamental. "Asi, se configura un proceso de reconciliacion con
la historia, mediante el cual se integran experiencias pasadas
en la construccidn de una conciencia actual, enraizada en
acontecimientos significativos que han dejado huella” (Camilo,
2016).

BIENESTAR SOCIAL

El bienestar social se concibe como un estado que integra
cinco logros fundamentales (salud, seguridad ciudadana,
educacion, trabajo decente y hogar digno), los cuales deben
ser alcanzados a lo largo de la vida, adaptdndose a las
distintas etapas del desarrollo humano. Este bienestar implica
una relacion dindmica entre el individuo vy la sociedad, y estd
vinculado al desarrollo de capacidades que permiten a las
personas ser, hacer y desarrollarse plenamente en su contexto
cultural y social. (Actis & Pasquale, 2017)

El bienestar social estd estrechamente relacionado con
la capacidad de los individuos y las comunidades para
desarrollarse en un entorno que favorezca la inclusion, la
equidad y la participacion activa. En este sentido, la identidad
simbdlica y lo memoria colectiva juegan un papel esencial, ya
que fortalecen los lazos sociales, generan cohesion y otorgan
sentido a la vida en comunidad. Cuando las personas se
reconocen en su entorno, comparten referentes culturales y se
sienten parte de una historia comun, se potencia un sentimiento
de pertenencia que incide directamente en su bienestar
emocional y social.

En este mismo sentido, la constante y continua evolucion
desde el refugio primitivo hasta del concepto de habitar, ha
hecho que las aspiraciones que han de ser satisfechas sean
mds complejas cada dia. El espacio ya no es solo para abrigar
al ser humano, sino para que se desempene en actividades muy
diversas y que requieren de un mayor y mejor vinculo con el
entorno.En consecuencia, surgen mds y mayores requerimientos.
(Villalobos, 2020)

La arquitectura, entendida como un medio que materializa
estos significados compartidos, contribuye activamente al

bienestar colectivo alcrear espacios donde losindividuos pueden
reconocerse, expresarse y vincularse con otros. Estos espacios,
alintegrar elementos simbdlicos, culturales e histoéricos, permiten
el arraigo y la continuidad de tradiciones, fortaleciendo no solo
la identidad, sino también el tejido social. De igual manera, al
responder alas necesidades fisicas, sensoriales y emocionales de
los usuarios, la arquitectura puede promover entornos inclusivos
y sensibles, favoreciendo asi una mejor calidad de vida.

ARQUITECTURA SENSORIAL

“La arquitectura sensorial es una disciplina gque va mds alld
de la forma vy funcionalidad de los edificios. Se trata de crear
espacios que estimulen los sentidos, generando experiencias
Unicas vy significativas para quienes los habitan(genexigente,
2023)

Partiendo desde lo general se comprende a la arquitectura
sensorial como la narrativa de una arquitectura traducida
al espacio y entendida mediante los sentidos, como es bien
conocido los sentidos se clasifican en vistag, tacto, gusto, olfato
y oido que son explicitamente muy conocidos sin embargo
(Rhoton, 2025)nos cuenta que “Existen otros sentidos menos
conocidos como el sentido de la propiocepcion, el equilibrio,
y la percepcion del dolor y la temperatura” El sentido de la
propiocepcion es la conciencia de nuestro propio cuerpo vy la
nocicepcion que esta estrechamente ligada con el tacto puesto
que recibe los estimulos de dolor o temperatura, aqui entra la
importancia del ambiente sensorial en la arquitectura donde
la buena percepcion del espacio va estrechamente ligada a
la configuracion sensorial de un elemento; el idioma por el que
se ha hablado de arquitectura es el sentido visual, por mucho
tiempo ha sido generalizado que el sentido por el gue mas se
han interpretado las personas a la arquitectura es la vista, sin
embargo Pallasma Nos muestra un enfoque mas profundo de
los sentidos donde explica que “Todos los sentidos, incluida la
vista, son prolongaciones del sentido del tacto; los sentidos son
especializaciones del tejido cutdneo y todas las experiencias
sensoriales son modos del tocar vy, por tanto, estdn relacionados
con el tacto” (Pallasmada, 1996) De modo que la arquitectura
moldea formas y espacios placenteros a la vista, pero tambien
representa estructura fisica lo que trasciende de lo visual hacia
la hdptica.

La propuesta de una arquitectura verdaderamente humana
requiere el reconocimiento y la integracion consciente de todas
las modalidades sensoriales en el proceso de diseno.

"Podemos distinguir varias arquitecturas segun la modalidad
sensorial que tiendan a enfatizar. Junto a la arquitectura
dominante del ojo, hay una arquitectura hdptica del musculo y
de la piel. Hay arquitectura que también reconoce los campos
del oido, el olfato y el gusto” (Pallasmaa, 1996 , p.81)

PERCEPCION MULTISENSORIAL

La experiencia arquitectonica es intrinsecamente
multisensorial, una realidad que trasciende la hegemonia
visual a la que la arquitectura contempordnea ha sido

sometida durante décadas. Como sefala Pallasmaa (2006), “la
arquitectura significativa hace que tengamos una experiencia
de nosotros mismos como seres corporales y espirituales. De
hecho, esta es la gran funcion de todo arte significativo” (p. 11).
Esta afirmacion nos invita a considerar la arquitectura no solo
como un gjercicio de disefio visual, sino como una manifestacion
holistica que involucra todos nuestros sentidos, estableciendo un
didlogo entre el cuerpo humano vy el espacio construido.

La percepcion sensorial en la arquitectura implica reconocer
que habitamos los espacios con nuestro ser completo, no
solamente con la vista. Esta aproximacion se opone a la
tendencia predominante que ha privilegiado lo visual sobre otras
dimensiones sensoriales. Al respecto, Pallasmaa (2006) critica
como “la hegemonia de la vista ha sido reforzada en nuestro
tiempo por innumerables invenciones tecnoldgicas vy la infinita
multiplicacion y produccion de imdagenes” (p. 21). Esta prevalencia
de lo visual ha generado una arqguitectura que, aungque
visualmente estimulante, puede resultar emocionalmente
distante y desconectada de la experiencia humana integral.

En contraposicion a esta tendencia, la arquitectura
sensorial propone una reconexion con las dimensiones tdctiles,
auditivas, olfativas e incluso gustativas del espacio. Raosmussen
(2004) argumenta que "no basta con ver la arquitectura; hay
gue experimentarla. Hay que observar cémo se disefid para un
propdsito especial y como se ajusta alaconcepcionde viday ala
época” (p. 33). Esta concepcion mds completa de la experiencia
arquitectonica enfatiza la importancia de considerar cémo
los diferentes sentidos interactuan para crear una percepcion
unificada del entorno construido.

La arguitectura sensorial puede entenderse como aquella
que busca conscientemente estimular todos los sentidos para
crear experiencias significativas. Como explica Zumthor (2006),
“la arquitectura tiene su propio dmbito existencial. Entra en
una relacion especial con la vida, que no viene determinada
por ninguna funcion ni por el significado como simbolo, sino
por la presencia especifica” (p. 12). Esta presencia especifica se
manifiesta a traves de las cualidades sensoriales del espacio,
que transmiten significados y emociones mads alld de lo
puramente funcional o estético.

Como nos comenta (Pallasmaa, 1996, p22) ‘La
deshumanizacion presente en la arquitectura y en la ciudad
contempordnea puede entenderse como resultado de la
desatencion al cuerpo y a los sentidos, lo que ha generado
un desequilibrio en el sistema sensorial’. Esta problemdtica
se manifiesta de manera particularmente evidente en los
espacios mds tecnoldgicamente avanzados de nuestra época,
donde paraddjicamente, el progreso técnico no ha logrado
generar ambientes que favorezcan el bienestar humano. “Las
sensaciones de alienacion, distanciamiento y soledad que se
experimentan en el mundo actual podrian estar vinculadas a
una alteracién sensorial’(Pallasmaa, 1996, p.22). La arquitectura
contempordneaq, influenciada por el racionalismo visual del
movimiento moderno, ha privilegiado la eficiencia y la estética
formall, pero ha descuidado la dimension sensorial y emocional
del ser humano. Esto se refleja especialmente en espacios como
hospitales y aeropuertos, que, pese a su avance tecnoldgico,
generan sensaciones de frialdad y desconexion. Al excluir el
cuerpo, los recuerdos y la imaginacion del proceso de disefio,
se han creado entornos que, aunque funcionales, no logran
establecer un vinculo auténtico ni ofrecer una experiencia

verdaderamente humanizada.

La arquitectura moderna establecio la vision como el sentido
predominante para la comprension y creacion del espacio
arquitectonico. Dentro de este paradigma, figuras emblemdticas
como Le Corbusier, Walter Gropius y Ldszld Moholy-Nagy
consolidaron la idea de que el disefio arquitectonico debia
centrarse principalmente en 1o visual, estableciendo una
equivalencia directa entre ver, conocer y proyectar. Esta
aproximacion convirtio al ojo en el principal medio de relacion
con el espacio construido, relegando otros sentidos a un papel
secundario.

Sin embargo, es importante reconocer que esta hegemonia
visual no constituye necesariamente un problema en si mismo,
sino en la forma limitada en que ha sido interpretada y aplicada.
"El privilegio de la vista no implica necesariamente un rechazo
del resto de los sentidos, como demuestran la sensibilidad
hdptica, la materialidad y el peso autoritario de la arquitectura
griega; el ojo estimula e invita a las sensaciones tdctiles”
(Pallasmaa, 1996, p.30). Se puede observd que, cuando la vista
se articula con los demds sentidos, no solo complementa la
percepcion espacial, sino que también la intensifica, aportando
una experiencia arquitectéonica mds completa. La vision tiene
la capacidad de activar sensaciones tdctiles de manera
inconsciente, una cualidad especialmente evidente en las obras
arquitectonicas del pasado. Sin embargo, esta riqueza sensorial
ha sido progresivamente abandonada en muchos enfoques
actuales, dando lugar a una arquitectura centrada Unicamente
enlo visual. Este enfoque, al privilegiar la apariencia y el impacto
optico, ha dejado de lado elementos fundamentales como el
contacto fisico, los sonidos o los aromas del espacio. El resultado
es un diseno que, aunque formalmente atractivo, pierde
profundidad y cercania con el cuerpo y las emociones humanas.
Esta tendencia revela una vision excesivamente racional del
disefo, que subordina la vivencia integral del espacio a criterios
formales, reduciendo con ello el poder de la arquitectura para
generar experiencias significativas y transformadoras.

La experiencia arquitectonica se enriquece profundamente
cuando los materiales trascienden su funcion meramente
constructiva para convertirse en portadores de significado,
tiempo y memoria. “Los materiales naturales —piedra, ladrillo y
madera— permiten que nuestra vista penetre en sus superficies
Yy NOs capacitan para gue nos convenzamos de la veracidad
de la materia” (Pallasmaa, 1996, p. 37), esta capacidad de
penetracion visual no se limita a una apreciacion superficial, sino
que establece una conexion auténtica entre el observador vy la
materialidad del espacio.

Los materiales naturales poseen una cualidad narrativa
intrinseca que los materiales artificiales raramente logran
alcanzar. Esta capacidad expresiva convierte a cada superficie,
cadatextura,enuntestimonio viviente del paso del tiempo y dela
interaccion humana, estableciendo un didlogo entre el presente
y el pasado que enriquece la experiencia espacial. La dimension
temporal de los materiales se revela particularmente a traves
del envejecimiento vy la pdtina. Toda materia forma parte de
un continuo temporal, y el paso del tiempo deja huellas visibles
que enriguecen la percepcion de los materiales constructivos,
aportdndoles historia, profundidad vy autenticidad. Esta
transformacion temporal no constituye una degradacion, sino
un proceso de enriquecimiento que anade capas de significado
y profundidad a la experiencia arquitecténica, permitiendo que



los espacios maduren y desarrollen una personalidad Unica a lo
largo del tiempo.

El sentido del tacto representa una modalidad perceptiva
fundamentalmente diferente a la visidn, estableciendo
relaciones de proximidad e intimidad que la percepcion visual
no puede proporcionar. “El ojo es el drgano de la distancia y de la
separacion, mientras que el tacto lo es de la cercania, laintimidad
y el afecto” (Pallasmaa, 1996, p.57). Esta distincion fundamental
revela como diferentes sentidos construyen diferentes tipos de
relaciones espaciales y emocionales.

La diferencia en la naturaleza de estos sentidos se manifiesta
también en sus modos de interaccion con el entorno. Esta
caracterizacion revela que mientras la  vision  mantiene
una actitud analitica y distanciada, el tacto establece una
relacion empdtica y afectuosa, transformando la experiencia
arquitectonicade unejerciciointelectualaunencuentro sensorial
e intimo. La importancia del tacto se evidencia particularmente
en momentos de alta carga emocional, cuando las personas
tienden a desconectarse del sentido de la vista, buscando
una conexion mds profunda con otros sentidos como el tacto
o el oido. Este fendmeno revela que la vista, al ser un sentido
mds distanciador, puede interferir con la conexién sensorial
mds cercana que proporcionan otros sentidos, sugiriendo la
necesidad de espacios arquitecténicos que favorezcan esta
diversidad perceptiva.

En cuanto a la interaccién entre luz y sombra se interpreta
que es un recurso fundamental en el disefio arquitectonico, ya
que tiene la capacidad de modificar profundamente como se
percibe y se siente un espacio. Las zonas en penumbra no solo
reducen la nitidez visual, sino que también alteran la forma en
que se perciben la profundidad vy las distancias, favoreciendo
una percepcion mds intuitiva y sensorial del entorno. Este
tipo de iluminacion estimula la imaginacion y activa sentidos
como el tacto, promoviendo una experiencia mds completa
del espacio. En cambio, los ambientes dominados por una luz
uniforme y excesivamente brillante tienden a generar entornos
planos, mondtonos y emocionalmente neutros, que dificultan la
conexion personal con el lugar. Se ha demostrado que la vista
humana responde mejor a condiciones de luz tenue, o que
refuerza la necesidad de disefiar con variaciones luminicas
sutiles que acompanen el ritmo natural del dia y favorezcan
diferentes formas de habitar y percibir el espacio.

El sentido del oido establece una relacion con el espacio
fundamentalmente diferente a la que proporciona la
vision, creando experiencias de inclusién e interioridad que
complementan y enriquecen la percepcion arquitecténica. “La
vista aisla mientras que el sonido incluye; la vista es direccional
mientras que el sonido es omnidireccional” (Pallasmaa, 1996, p.
59). Esta caracteristica omnidireccional del sonido permite que
los usuarios experimenten el espacio de manera envolvente,
creando un sentido de pertenencia y orientacion que la vision
por s sola no puede proporcionar.

Esta capacidad del sonido para generar interioridad se
manifiesta en la forma en que los diferentes ambientes acusticos
pueden transformar radicalmente la percepcion de un mismo
espacio, creando atmaosferas intimas o expansivas segun las
caracteristicas sonoras del lugar. La dimension auditiva de la
arquitectura abarca desde el eco de una sala hasta el murmullo
de la ciudad o el crujir de un suelo, cada uno contribuyendo a

enriguecer la experiencia arquitectonica y aportar un sentido de
pertenencia y orientacion. Por ello, incorporar conscientemente
el disefio sonoro en la arquitectura puede fortalecer la conexion
emocional con el espacio, promover el bienestar y generar
ambientes mds inmersivos y humanos, estableciendo asi una
experiencia arquitectonica mds completa e integrada.

Como tema contrario al sonido tenemos el silencio en
la arquitectura que no constituye simplemente la ausencia
de sonido, sino que representa una cualidad espacial activa
que potencia la experiencia interior y la conexion personal
con el lugar. Esta receptividad del silencio arquitectdnico
crea las condiciones necesarias para que emerjan memaorias,
sensaciones y reflexiones que el ruido constante del mundo
contempordneo tiende a suprimir.

"Una  experiencia arquitectonica potente silencia todo
el ruido exterior; centra nuestra atencion sobre nuestra
propia experiencia y, como ocurre con el arte, nos hace ser
conscientes de nuestra soledad esencial’(Pallasmaa, 1996,
p.63). Esta capacidad del espacio arquitecténico para crear
un refugio del ruido exterior no busca el aislamiento negativo,
sino la concentracién positiva, permitiendo que los usuarios se
reconecten consigo mismos y con el lugar que habitan.

Como siguiente sentido a profundizar tenemos el sentido del
olfato, frecuentemente subestimado en el disefio arquitectonico
contempordneo, posee una capadcidad Unica para crear
memorias duraderas y establecer conexiones emocionales
profundas con los lugares. La sensibilidad olfativa humana
resulta extraordinariomente refinada: “(...) necesitamos solo ocho
moléculas de una sustancia para desencadenar un impulso
olfativo en una terminacion nerviosa, y podemos detectar mds
de diez mil olores diferentes” (Pallasmaa, 1996, p. 64)

La capacidad del olfato para fijar recuerdos de forma
duradera revela la importancia de integrar esta dimension
sensorial en el disefio arquitecténico. Los aromas tienen el
potencial de convertirse en componentes clave de la identidad
de un espacio, contribuyendo a su reconocimiento y a la
construccion de vinculos emocionales. En muchas arquitecturas
tradicionales, donde predominaban los materiales naturales,
esta dimensién estaba presente de manera espontdnea a
través de las fragancias propias de la madera, la piedra u
otros elementos del entorno. Recuperar esta sensibilidad en la
arquitectura actual puede enriquecer la experiencia del usuario
y favorecer una conexidén mds profunda y duradera con el lugar.

Como Uultimo  sentido esta el qusto, la experiencia
arquitectdnica se extiende incluso hasta el sentido del gusto,
estableciendo conexiones sensoriales que conectan con |os
aspectos mds primitivos y fundamentales de la experiencia
humana. “La lengua siente subliminalmente la superficie de una
piedra pulida delicadamente coloreada” (Pallasmaa, 1996, p. 71).
Esta percepcion subliminal revela como los sentidos operan de
manera integrada, donde la vision de una textura puede evocar
sensaciones tdctiles y gustativas.

La percepcion sensorial del entorno tiene uno de sus puntos
departidaenlasensibilidadinternadelaboca, uncanalprimario
a través del cual se establece el primer contacto con el mundo.
Esta observacion conecta la experiencia arquitectonica con
los aspectos mds primitivos y fundamentales de la percepcion
humana, sugiriendo que la arquitectura puede despertar

memorias y sentimientos que van mds alld de la experiencia
consciente.

La relacion entre el cuerpo humano vy la arquitectura
trasciende la simple funcionalidad para establecer un didlogo
profundo entre la experiencia corporal del creador vy la del
usuario. Esta transferencia de experiencia corporal sugiere que
la arquitectura funciona como un medio de comunicacion que
trasciende el tiempo y el espacio.

"En consecuencia, la arquitectura es comunicacion desde
el cuerpo del arquitecto directamente al cuerpo de la persona
que encuentra la obra, quizd siglos mds tarde” (Pallasmaa,
1996, p.78). Esta comunicaciéon corporal directa establece un
vinculo empdtico entre creador y usuario que no depende de
codigos culturales o linguisticos, sino de la experiencia sensorial
compartida del cuerpo humano.

DISENO MULTISENSORIAL

La experiencia arquitectdnica comienza mucho antes del
andilisis racional o la comprension intelectual del espacio. “Entro
en un edificio, veo un espacio y percibo una atmaosfera, y, en
décimas de segundo, tengo unasensacion delo que es” (Zumthor,
2006)Esta percepcion inmediata revela la importancia de
los aspectos intangibles del disefio arquitectdnico, aquellos
elementos que operan mds alld de la forma vy la funcion para
crear una experiencia emocional y sensorial especifical.

Lamaneraenque se percibe unespacio ocurre muchasveces
de forma instantdneaq, sin necesidad de andilisis o razonamientos
prolongados. En ciertas situaciones, se produce una reaccion
espontdnea que nos permite saber de inmediato si un lugar
nos resulta acogedor o iIncomodo, si deseamos permanecer o
alejarnos. Esta reaccion evidencia que la arquitectura puede
establecer un vinculo directo con los sentidos y las emociones,
funcionando en un nivel mds intuitivo que racional. Por ello,
el diseno multisensorial debe tener en cuenta esta respuesta
instintiva y trabajar con ella de forma consciente, generando
ambientes capaces de conectar con las personas desde la
percepcion mas inmediata y profunda.

Entender la arquitectura como un cuerpo permite establecer
una relacion directa entre la forma construida vy la corporalidad
humana, revelando principios esenciales del disefo. La
materialidad que compone un espacio no solo cumple una
funcion estructural, sino que genera sensaciones que afectan
la manera en que lo percibimos y habitamos. La disposicion de
elementos, su texturag, peso y forma, despiertan una respuesta
sensorial inmediata que define el cardcter del lugar. La
experiencia del espacio nace precisamente de esa combinacion
tangible de materiales que, al unirse, conforman una atmaosfera
especifica. Este acto de reunir componentes del mundo fisico
no es Unicamente técnico, sino profundamente sensorial, ya
que influye directamente en cémo sentimos, interpretamos y
recordamos el espacio.

Laanalogia corporalse desarrollade maneramds especificar:

‘al hablar de ‘cuerpo’ o hago en el sentido literal de la
palabra. Como nuestro cuerpo, con su anatomia y otras cosas
gue no se ven, una piel, etc,, asi entiendo yo la arquitectura y asf
intento pensar en ella: como masa corpdred, como membrana,
como material, como recubrimiento, tela, terciopelo, seda.., todo
lo que me rodeaq, el cuerpo” (Zumthor, 2006).

Esta concepcidn revela una aproximacion al disefio que
considera todos los aspectos sensoriales del espacio como
parte de un organismo integrado.

"Se pueden combinar materiales en un edificio, y llega un
punto en el que se distancian demasiado unos de otros, no vibran
conjuntamente, y, mds tarde, otro punto donde estdn demasiado
proximos, y luego estdn como muertos’(Zumthor, 2006). Esta
observacion revela la existencia de un equilibrio delicado en
la composicién material, donde la armonia sensorial depende
de encontrar la distancia apropiada entre diferentes materiales
para que mantengan su vitalidad y capacidad expresiva.

Labusqueda de esta armonia material constituye uno de los
aspectos mds sutiles del disefio multisensorial, requiriendo una
sensibilidad refinada para percibir las cualidades inherentes de
cada material y su potencial de interaccién con otros elementos

del proyecto arquitectdnico.

La dimensidon acustica del espacio arquitectonico trasciende
la simple consideracion funcional del ruido para convertirse en
un elemento compositivo fundamental del disefio multisensorial.
"Todo espacio funciona como un gran instrumento; mezcla los
sonidos, los amplifica, los transmite a todas partes” (Zumthor,
2006). Esta concepcion instrumental del espacio revela como la
arquitectura puede ser disefada conscientemente para crear
experiencias acusticas especificas.

Las cualidades sonoras de un espacio estdn directamente
determinadas por los materiales que lo conforman y la manera
en gque han sido dispuestos. La forma del lugar, la textura de las
superficies y el modo en que se aplican los materiales inciden de
manera decisiva en como se propaga y percibe el sonido. Cada
eleccion de disefio, desde lo estructural hasta lo decorativo,
influye en esta dimension auditiva del entorno. Sin embargo,
en muchas obras contempordneas se ha perdido la atencion
hacia estos aspectos, y en consecuencia, el sonido del espacio
suele pasar desapercibido. Esta falta de sensibilidad frente a lo
acustico empobrece la vivencia del lugar, al ignorar una capa
fundamental de la percepcion que contribuye a crear entornos
mds envolventes y emocionalmente significativos.

La experiencia prdctica del comportamiento térmico de
los materiales se ilustra claramente en proyectos especificos:
“Utilizamos mucha madera, muchas vigas de madera para
construir el Pabellon de Suiza en Hannover. Cuando afuera
hacia mucho calor, dentro, en el pabellon, se disfrutaba de un
frescor de bosque, y cuando afuera hacia frio, hacia mds calor
dentro del pabellon que fuera” (Zumthor, 2006). Esta descripcidn
revela como ciertos materiales naturales poseen capacidades
de regulacion térmica que van mas alld de las consideraciones
técnicas para crear experiencias sensoriales especificas y
memorables.

Elconcepto de “frescor de bosque” sugiere que la experiencia
térmica de los materiales puede evocar asociaciones con
entornos naturales, creando conexiones sensoriales que
enriguecen la experiencia arquitecténica mds alld del simple
confort térmico. Esta capacidad evocativa de los materiales
constituye un recurso valioso para el diseno multisensorial.

El diseno del movimiento en la arquitectura requiere un
equilibrio cuidadoso entre diferentes estrategias que pueden
conducir, seducir o liberar a los usuarios segun las necesidades
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especificas de cada situacion.

“Cuando recapacito sobre cémo nos movemos en un
edificio, no pierdo de vista esos dos polos de tension con los que
me gusta trabajar. Os pongo a moveros libremente, a su aire,
en una atmaosfera de seduccion y no de conduccion” (Zumthor,
2006)

Diferenciar entre guiar y sugerir el movimiento dentro
de un espacio es clave para entender como se construye la
experiencia del recorrido arquitectonico. En algunos casos,
Ccomo en espacios institucionales, es necesario orientar de forma
clara los desplazamientos; sin embargo, hay situaciones donde
resulta mads efectivo permitir que las personas se muevan con
libertad, motivadas por la curiosidad o el interés natural que
despierta el entorno. El disefio puede oscilar entre imponer
trayectorias o generar invitaciones sutiles que estimulen la
exploracién. Lograr este equilibrio requiere sensibilidad por
parte del arquitecto, quien debe gjustar el nivel de control segun
el tipo de espacio, su funcion vy, sobre todo, el estado emocional
de quienes lo habitan. En contextos donde se busca tranquilidad,
como lugares de espera o recogimiento, lo mds adecuado es
inducir calma mediante recorridos suaves, evitando laimposicion
de trayectorias apresuradas o confusas.

El desarrollo de un espacio conmemorativo basado
en principios de arqguitectura sensorial en la Parroquia
Santa Rosa de Ambato debe fundamentarse en un marco
normativo que garantice tanto el respeto a la memoria
colectiva como la adecuada accesibilidad y funcionalidad
del espacio. La legislacion ecuatoriana proporciona diversas
herramientas juridicas que establecen lineamientos para
este tipo de intervenciones arquitectonicas, contemplando
aspectos patrimoniales, urbanisticos, accesibilidad universal y
participacion comunitaria.

La Constitucion de la Republica del Ecuador (2008) establece
en su articulo 21 que

“las personas tienen derecho a construir y mantener su
propia identidad cultural, a decidir sobre su pertenencia a una
o varias comunidades culturales y a expresar dichas elecciones;
a la libertad estética; a conocer la memoria histérica de sus
culturas y a acceder a su patrimonio cultural” (Asamblea
Nacional Constituyente, 2008, p. 26).

Este principio fundamental sustenta la creacion de espacios
conmemorativos como manifestaciones tangibles de la
identidad cultural comunitaria y su derecho a preservar la
memoria historica.

El Codigo Orgdinico de Organizacion Territorial, Autonomia y
Descentralizacion

(COOTAD) otorga a los autébnomos

descentralizados municipales

gobiernos

competencias exclusivas sobre la planificacion del desarrollo
cantonal, incluyendo la regulacion del uso del suelo y la
preservacion del patrimonio arquitecténico, cultural y natural.
El articulo 55 especifica que los municipios tienen la facultad

de “preservar, mantener y difundir el patrimonio arquitectdnico,
cultural y natural del cantén y construir los espacios publicos
para estos fines” (Asamblea Nacional del Ecuador, 2010, p. 28).
Esta disposicion proporciona el marco administrativo para la
implementacion de proyectos conmemorativos en espacios
publicos como la Parroquia Santa Rosa de Ambato.

La Ley Orgdnica de Cultura (2016) complementa este marco
al establecer en su articulo 3 que “el Estado garantiza el derecho
a participar en la vida cultural a traves del gjercicio de la libre
expresion artistica y la valoracion, proteccion, conservacion
y promocion del patrimonio cultural” (Asamblea Nacional del
Ecuador, 2016, p. 3). Especificamente, el articulo 50 reconoce
como parte del patrimonio tangible o material “los monumentos,
sitios, lugares de interés historico, conjuntos arquitectonicos,
centros histéricos y demds bienes culturales edificados” (p.
11), categoria en la que podrian enmarcarse los espacios
conmemorativos por su valor simbadlico y cultural.

En relacién con la inclusividad y el disefo para todos los
usuarios, la Norma Técnica Ecuatoriana NTE INEN 2849-1 (2015)
establece los “Requisitos de accesibilidad para el entorno
construido’, determinando pardmetros para que los espacios
publicos “sean accesibles para todas las personas, sea cual
sea su condicion fisica, sensorial o intelectual” (INEN, 2015, p. 2).
Esta normativa resulta especialmente relevante en el marco
de la arquitectura sensorial, que busca crear experiencias
significativas parala diversidad de usuarios atraves de diferentes
canales perceptivos.

La Ordenanza que Regula las Construcciones en el Canton
Ambato establece en su articulo 32 que:

“las obras de cardcter conmemorativo o con valor simbadlico
para la comunidad deberdn contar con informes favorables
de la Direccién de Planificacion y la Direccion de Culturg,
considerando su impacto en el entorno urbano y su relevancia
para la memoria colectiva local” (GAD Municipal de Ambato,
2017, p.18).

Esta disposicion local establece procedimientos especificos
para la aprobacion de espacios conmemorativos dentro del
territorio cantonal.

Respecto ala dimension ambiental y su relaciéon con la biofilia
y la biomimesis como

elementos de la arquitectura sensorial, la Ley Orgdnica de
Ordenamiento Territorial, Uso y Gestidn del Suelo establece
en su articulo 11 que el desarrollo urbanistico delbe considerar
"la interaccion con los ecosistemas naturales y la reduccion
de vulnerabilidades frente a riesgos naturales y antropicos”
(Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 8). Esta disposicion
respalda la implementacién de soluciones inspiradas en la
naturaleza que contribuyan a la sostenibilidad ambiental del
espacio conmemorativo.

En el dmbito local, el Plan de Desarrollo y Ordenamiento
Territorial de la Parroquia Santa Rosa identifica como uno de
sus objetivos estrategicos “fortalecer la identidad cultural de la
parroquia mediante la recuperacion de la memoria histoérica y la
creacion de espacios que promuevan el sentido de pertenencia”
(GAD Parroquial de Santa Rosa, 2019, p. 124). Este instrumento de
planificacion local proporciona respaldo institucional especifico
para intervenciones arquitectonicas orientadas a la memoria

colectiva en el territorio de la parroquia.

La Ordenanza que Regula la Gestion de Riesgos en el Canton
Ambato establece que “toda intervencion en el espacio publico
debe incorporar criterios de resiliencia y seguridad frente a
amenazas naturales” (GAD Municipal de Ambato, 2018, p. 12).
Esta disposicion adquiere relevancia considerando que Ambato
ha sido histéricamente afectada por eventos sismicos, lo que
debe ser contemplado en el disefio arquitecténico de espacios
conmemorativos para garantizar su permanencia y seguridad
emocional de los usuario

El desarrollo de un espacio conmemorativo basado
en principios de arquitectura sensorial en la Parroquia
Santa Rosa de Ambato debe fundamentarse en un marco
normativo que garantice tanto el respeto a la memoria
colectiva como la adecuada accesibilidad y funcionalidad
del espacio. La legislacion ecuatoriana proporciona diversas
herramientas juridicas que establecen lineamientos para
este tipo de intervenciones arquitecténicas, contemplando
aspectos patrimoniales, urbanisticos, accesibilidad universal y
participacion comunitaria. Este andlisis abarca la normativa
nacional, provincial y local aplicable, considerando las
competencias concurrentes en materia de ordenamiento
territorial, patrimonio cultural y espacios publicos.

La Constitucion de la Republica del Ecuador establece
en su articulo 21 que "las personas tienen derecho a construir
y mantener su propia identidad cultural, a decidir sobre su
pertenencia a una o varias comunidades culturales y a expresar
dichas elecciones; a la libertad estética; a conocer la memoria
historica de sus culturas y a acceder a su patrimonio cultural”
(Asamblea Nacional Constituyente, 2008, p. 26). Este principio
fundamental sustenta la creacion de espacios conmemorativos
como manifestaciones tangibles de la identidad cultural
comunitaria y su derecho a preservar la memoria historica.

Complementariamente, el articulo 31 establece que ‘las
personas tienen derecho al disfrute pleno de la ciudad y de sus
espacios publicos, bajo los principios de sustentabilidad, justicia
social, respeto alas diferentes culturas urbanas y equilibrio entre
lo urbano vy lo rural” (Asamblea Nacional Constituyente, 2008,
p. 29). Esta disposicion fundamenta el derecho ciudadano a
espacios publicos de calidad, incluyendo aqguellos con valor
conmemorativo y arquitectura sensoriall.

El articulo 379 complementa este marco al establecer que
“son parte del patrimonio cultural tangible e intangible relevante
paralamemoriaeidentidad delas personasy colectivos, y objeto
de salvaguarda del Estado” (Asamblea Nacional Constituyente,
2008, p. 169), proporcionando base constitucional para la
proteccion de espacios conmemorativos como elementos
patrimoniales.

El Codigo Orgdnico de Organizacion Territorial, Autonomia
y Descentralizacion otorga a los gobiernos auténomos
descentralizados  municipales  competencias — exclusivas
sobre la planificacion del desarrollo cantonal, incluyendo la
regulacion del uso del suelo y la preservacion del patrimonio
arquitectonico, cultural y natural. El articulo 55 especifica que los
municipios tienen la facultad de “preservar, mantener y difundir
el patrimonio arquitecténico, cultural y natural del cantdn y
construir los espacios publicos para estos fines” (Asamblea
Nacional del Ecuador, 2010, p. 28). Esta disposicion proporciona
el marco administrativo para la implementacion de proyectos

conmemorativos en espacios publicos como la Parroquia Santa
Rosa de Ambato.

La Ley Orgdnica de Ordenamiento Territorial, Uso y Gestion
del Suelo, publicada en el Registro Oficial Suplemento 790 de
5 de julio de 2016, constituye el marco regulatorio principal
para el ordenamiento territorial en Ecuador. Esta normativa es
fundamental para el desarrollo de espacios conmemorativos,
ya que establece los principios y reglas generales que rigen el
gjercicio de las competencias territoriales.

Respecto ala dimension ambiental y su relacién con la biofilia
y la biomimesis como elementos de la arquitectura sensorial, la
Ley Orgdnica de Ordenamiento Territorial, Uso y Gestion del
Suelo establece en su articulo 11 que el desarrollo urbanistico
debe considerar “la interaccion con los ecosistemas naturales
y la reduccion de vulnerabilidades frente a riesgos naturales
y antropicos” (Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 8). Esta
disposicion respalda laimplementacion de soluciones inspiradas
en |la naturaleza que contribuyan a la sostenibilidad ambiental
del espacio conmemorativo.

Articulo 4.-Finalidad:EstalLey tiene por objeto fijarlos principios
y reglas generales que rigen el gjercicio de las competencias
de ordenamiento territorial, uso y gestion del suelo urbano
y rural, para promover el desarrollo equitativo y equilibrado
del territorio, propiciar el gjercicio del derecho a la ciudad, al
hdbitat seguro y saludable, y a la vivienda adecuada y digna
(Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 4). En el contexto de
espacios conmemorativos, este articulo establece la base legal
para garantizar que estos espacios contribuyan al desarrollo
territorial equilibrado y al ejercicio del derecho a la ciudad.

Articulo 16- Competencias exclusivas de los gobiernos
auténomos descentralizados municipales: Los gobiernos
autdnomos descentralizados municipales tendrdn las siguientes
competencias exclusivas en el dmbito del ordenamiento
territorial, uso y gestion del suelo: planificar, regular y controlar
el uso del suelo en el territorio del cantodn; ejercer el control sobre
el uso y ocupacion del suelo; y regular, controlar y autorizar
la urbanizacion y fraccionamiento del suelo urbano vy rural
(Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 12). Esta disposicion
otorga al GAD Municipal de Ambato la competencia directa
para regular el desarrollo de espacios conmemorativos en su
territorio, incluyendo la parroguia Santa Rosa.

Articulo 49- Espacios publicos: Los espacios publicos son
elementos fundamentales de la estructura urbana vy territorial,
y constituyen dreas de uso comun que cumplen funciones de
interés general. Estos espacios deben ser accesibles, seguros,
confortables y estar dotados de mobiliario urbano adecuado
(Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 35). Para los espacios
conmemorativos con arquitectura sensorial, este articulo
establece los criterios base de diseno que deben incorporar
elementos sensoriales que garanticen la accesibilidad universal
y el confort de los usuarios.

La Ley Orgdnica de Cultura, publicada en el Registro Oficial
Suplemento 913 de 30 de diciembre de 2016, regula el ejercicio
de los derechos culturales y establece el marco institucional
de la cultura en Ecuador. Su aplicacion es fundamental para
espacios conmemorativos que integran elementos culturales y
patrimoniales.

La Ley Orgdnica de Cultura complementa este marco al
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establecer en su articulo 3 que “el Estado garantiza el derecho
a participar en la vida cultural a través del ejercicio de la libre
expresion artistica y la valoracién, proteccion, conservacion
y promocion del patrimonio cultural” (Asamblea Nacional del
Ecuador, 2016, p. 3). Especificamente, el articulo 50 reconoce
como parte del patrimonio tangible o material “los monumentos,
sitios, lugares de interés histdrico, conjuntos arquitecténicos,
centros histéricos y demds bienes culturales edificados”
(Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p. 11), categoria en la que
podrian enmarcarse los espacios conmemorativos por su valor
simbadlico y cultural.

Articulo 5- Del ejercicio de los derechos culturales: Toda
persona, comunidad, pueblo, nacionalidad y colectivo tiene
derecho a construir y mantener su propia identidad cultural,
a decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades
culturales y a expresar dichas elecciones; a la libertad estética;
a conocer la memoria histérica de sus culturas; y a acceder al
patrimonio cultural (Asamblea Nacional del Ecuador, 2016, p.
5). En el disefio de espacios conmemorativos sensoriales, este
articulo garantiza que los elementos arquitectonicos respeten y
promuevan la identidad cultural local de Santa Rosa de Ambato,
incorporando elementos sensoriales que conecten con la
memoria histérica de la comunidad.

Articulo 7- De la interculturalidad: La interculturalidad
comprende el proceso de reconocimiento, respeto y promocion
de la diversidad cultural (Asamblea Nacional del Ecuador, 2016,
p. 6). En el contexto de arquitectura sensorial conmemorativa,
este principio asegura que los espacios disefados incorporen
elementos que representen la diversidad cultural de la parroquia,
utilizando estimulos sensoriales inclusivos que permitan la
participacion de diferentes grupos culturales.

Articulo 17.- Del patrimonio cultural nacional: Constituyen
patrimonio cultural nacional los bienes, valores, conocimientos,
tecnologias, saberes, prdcticas y manifestaciones pasadas y
contempordneasdelasdiversasculturas que sehandesarrollado
en el territorio nacional (Asamblea Nacional del Ecuador, 2016,
p. 9). Los espacios conmemorativos contempordneos deben
considerar este patrimonio cultural como elemento integrador
en su disefio arquitectonico sensorial, creando experiencias que
conecten con las manifestaciones culturales locales a traves de
estimulos multisensoriales.

En relacion con la inclusividad vy el disefio para todos los
usuarios, la Norma Técnica Ecuatoriana NTE INEN 2849-1 (2015)
establece los “Requisitos de accesibilidad para el entorno
construido’, determinando pardmetros para que los espacios
publicos “sean accesibles para todas las personas, sea cual
sea su condicion fisica, sensorial o intelectual” (INEN, 2015, p. 2).
Esta normativa resulta especialmente relevante en el marco
de la arquitectura sensorial, que busca crear experiencias
significativas parala diversidad de usuarios a través de diferentes
canales perceptivos.

3.2.Norma Técnica Ecuatoriana NTE INEN 2293 - Accesibilidad
Universal

Esta norma establece los requisitos técnicos para garantizar
la accesibilidad universal en espacios publicos, siendo
fundamental para el disefo de arquitectura sensorial que debe
incorporar:

SeAalética tdctil y auditiva

Recorridos accesibles con texturas diferenciadas

[luminacion  adecuada

discapacidad visual

para personas con

Elementos sensoriales de orientacion espacial

La Ordenanza que Regula las Construcciones en el Canton
Ambato establece en su articulo 32 que: “las obras de cardcter
conmemorativo o con valor simbdlico para la comunidad
deberdan contar con informes favorables de la Direccion de
Planificacion y la Direccion de Cultura, considerando su impacto
en el entorno urbano y su relevancia para la memoria colectiva
local” (GAD Municipal de Ambato, 2017, p. 18). Esta disposicion
local establece procedimientos especificos para la aprobacion
de espacios conmemorativos dentro del territorio cantonall.

Las ordenanzas municipales de construccion establecen
pardmetros especificos para:

Materiales permitidos en espacios publicos
Instalaciones eléctricas e iluminacidon ornamental
Sistemas de drenaje y gestion de aguas lluvias
Elementos de mobiliario urbano y sefalética

La Ordenanza que Regula la Gestion de Riesgos en el Canton
Ambato establece que “toda intervencion en el espacio publico
debe incorporar criterios de resiliencia y seguridad frente a
amenazas naturales” (GAD Municipal de Ambato, 2018, p. 12).
Esta disposicion adquiere relevancia considerando que Ambato
ha sido histéricamente afectada por eventos sismicos, lo que
debe ser contemplado en el disefio arquitectdnico de espacios
conmemorativos para garantizar su permanencia y seguridad
emocional de los usuarios.

El Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial de Ambato
fue actualizado en 2024 por la administracion municipal, siendo
aprobado por el Concejo Municipal y entrando en vigencia tras
su publicacion en el Reqgistro Oficial No. 1653 el 28 de junio de
2024 Este instrumento de planificacion establece las directrices
estratégicas para el desarrollo territorial del cantén hasta el afo
2050.

Componentes relevantes para espacios conmemorativos:

Componente Socio-Cultural: Establece lineamientos para
la preservacion y promocion del patrimonio cultural material
e inmaterial del cantdn, incluyendo espacios de memoria
colectiva.

Componente de Movilidad, Energia y Conectividad: Define
pardmetros para la accesibilidad universal en espacios publicos,
fundamental para el disefo de arquitectura sensorial inclusiva.

Componente Politico Institucional y Participacion Ciudadana:
Establece mecanismos de participacion comunitaria en el disefio
y gestion de espacios publicos conmemorativos.

El Plan de Uso y Gestion de Suelo (PUGS) de Ambato
fue publicado en el Registro Oficial edicion especial N° 56,
constando de 681 pdginas con las normativas que rigen hasta el
2033, y suactualizacion entrdé en vigencia el 28 de junio de 2024.
Este plan contiene 280 articulos que regulan el uso del suelo y las
edificaciones en el canton.

Disposiciones aplicables a espacios conmemorativos:

Zonificacion y Uso del Suelo: Establece las categorias de uso
compatibles con espacios conmemorativos en diferentes zonas
del cantdn, incluyendo la parroquia Santa Rosa.

Normas de Edificacion: Define pardmetros técnicos para
construcciones en espacios publicos, incluyendo alturas, retiros,
y elementos arquitectdnicos permitidos.

Espacios Verdes vy Recreativos: Regula el diseno vy
mantenimiento de espacios publicos, estableciendo estdndares
minimos para dreas verdes y mobiliario urbano.

Accesibilidad  Universal:  Incorpora normas técnicas
para garantizar el acceso de personas con discapacidad,
fundamental para el disefio de arquitectura sensorial inclusivai.

En el dmbito local, el Plan de Desarrollo y Ordenamiento
Territorial de la Parroquia Santa Rosa identifica como uno de
sus objetivos estratégicos “fortalecer la identidad cultural de la
parroquia mediante la recuperacion de la memoria historicay la
creacion de espacios que promuevan el sentido de pertenencia”
(GAD Parroquial de Santa Rosa, 2019, p. 124). Este instrumento de
planificacion local proporciona respaldo institucional especifico
para intervenciones arquitectonicas orientadas a la memoria
colectiva en el territorio de la parroquia.

El marco legal analizado establece un fundamento
sdlido para el desarrollo de espacios conmemorativos con
arquitectura sensorial en la parroquia Santa Rosa de Ambato. La
normativa nacional, provincial y local converge en la promocion
de espacios publicos accesibles, culturalmente pertinentes y
socialmente inclusivos.

La Constitucion de la Republica del Ecuador proporciona la
base fundamental a través del reconocimiento de los derechos
culturales y al acceso a espacios publicos de calidad. El COOTAD
otorga competencias especificas alos gobiernos locales para la
gestion del patrimonio cultural y espacios publicos, mientras que
la Ley Orgdnica de Ordenamiento Territorial, Uso y Gestidn del
Suelo establece el marco regulatorio principal para el desarrollo
territorial equilibrado.

La Ley Orgdnica de Cultura asegura el respeto a la identidad
culturallocalylapreservacion de lamemoria histérica, elementos
fundamentales para espacios conmemorativos que buscan
conectar con la comunidad a través de experiencias sensoriales
significativas. EIPDOT 2050 y PUGS 2033 de Ambato establecen
las directrices especificas para la implementacion territorial de
estos espacios, mientras que el PDOT de la Parroquia Santa Rosa
proporciona el respaldo institucional directo para fortalecer la
identidad cultural local.

La normativa técnica de accesibilidad universal (NTE
INEN) garantiza que el disefio de arquitectura sensorial sea
inclusivo y permita el acceso vy disfrute de todas las personas,
independientemente de sus capacidades fisicas, sensoriales
o intelectuales. Las ordenanzas municipales de Ambato
establecen procedimientos claros para la aprobaciéon y
construccion de espacios conmemorativos, considerando tanto
su valor simbdlico como su integracion urbana.

El disefio de arquitectura sensorial debe integrar todos estos
elementos hormativos, creando espacios que no solo cumplan

con los requisitos legales de ordenamiento territorial, patrimonio
culturaly accesibilidad universal, sino que también promuevan la
cohesidén social, laidentidad cultural y la memoria colectiva. Estos
espacios deben incorporar criterios de sostenibilidad ambiental,
resiliencia ante riesgos naturales y participacién comunitaria,
contribuyendo al desarrollo integral de la parroquia Santa
Rosa de Ambato como territorio culturalmente significativo y
socialmente inclusivo.

La convergencia normativa analizada demuestra que
existe un marco juridico robusto que no solo permite, sino
que promueve activamente el desarrollo de espacios
conmemorativos con arquitectura sensorial, siempre que estos
respondan alas necesidades comunitarias, respeten laidentidad
culturallocal y garanticen la accesibilidad universal en su disefio
e implementacion.
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La presente investigacion se inscribe en la linea de Disefo,
Técnica y Sostenibilidad (DITES), que proporciona un marco
conceptual para el desarrollo de proyectos arquitectonicos
que integran innovacion, responsabilidad socioambiental
y excelencia técnica. Segun (Pallasmaa, 1996), esta linea
investigativa facilita la exploracion de ‘las dimensiones
sensoriales del espacio como elementos esenciales para la
creacion de lugares con significado”. En este contexto, DITES
ofrecelaestructuranecesariaparaanalizarcomolaarquitectura
sensorial puede transformar espacios ordinarios en lugares de
profunda resonancia emocional y cultural, particularmente en
entornos conmemorativos que buscan preservar la memoria
colectiva.

La sublinea de investigacion se centra en el Estudio
y produccidn del hdbitat humano, andilisis, innovacion,
planificacion, diseflo y construccion, enfocdndose en la
comprension multidimensional de los espacios habitados. Como
sefala(Zumthor, 2006), “la arquitectura es fundamentalmente
un arte de creacion de atmosferas que dialogan con nuestra
memoria corporadl’, perspectiva que orienta esta investigacion
hacia el andlisis de como los estimulos sensoriales pueden
potenciar la experiencia conmemorativa. Esta sublinea permite
desarrollar estrategias proyectuales que integren los aspectos
tangibles e intangibles del espacio, poniendo especial énfasis en
las cualidades fenomenoldgicas que caracterizan los lugares de
memoria en el contexto especifico de la parroquia Santa Rosa
del canton Ambato.

Este trabajo adopta un enfoque cudlitativo, metodologia que
segun Creswell y Poth (2021) resulta “particularmente adecuada
para investigaciones que buscan comprender la experiencia
humana en relacion con el espacio construido”. Este enfoque
permite explorar las sutilezas perceptuales y las respuestas
emocionales que emergen en la interaccion entre personas y
espacios conmemorativos, aspectos dificiimente cuantificables
pero esenciales para el disefo de arquitectura sensorial
significativa.

Se implementa un disefo de investigacion-accion,
caracterizado por lo que Lewin y Reason (2023) describen
como “un proceso ciclico de exploracion, conceptualizacion y
aplicacion prdctica orientado ala transformacion de realidades
especificas”.  Esta metodologia resulta  particularmente
apropiada para este estudio, ya que no solo busca comprender
las dimensiones sensoriales de los espacios conmemorativos,
sino también generar una propuesta arquitectonica concreta
que responda a las necesidades de preservacion de memoria
colectiva en parroquia Santa Rosa del cantdn Ambato,
integrando el conocimiento tedrico con soluciones espaciales
aplicables.

La presente investigacion utiliza un enfoque mixto que
combina investigacion documental y de campo, necesario para
abordar fendmenos complejos que requieren fundamentacion
tedrica y comprension contextual directa.

La investigacion documental establece el fundamento
conceptual del estudio mediante un andilisis interpretativo de
fuentes tedricas y casos de estudio. Esta fase abarca una revision
sistemdtica de literatura especializada en arquitectura sensorial,
neurociencia aplicada al diseno, estudios sobre memoria
colectiva y ejemplos de espacios conmemorativos. Este enfoque
permite identificar principios, estrategias y criterios de disefio
multisensorial que han probado su eficacia en la creacion
de experiencias espaciales significativas. La investigacion
documental en este campo debe establecer conexiones
solidas entre la evidencia neurocientifica y las cualidades
fenomenoldgicas del espacio, orientando asi la seleccion y
andilisis de fuentes para este estudio.

La investigacion de campo se configura como un proceso
de inmersion perceptual en el contexto de parroquia Santa
Rosa del canton Ambato, aplicando meétodos de etnografia
sensorial gue permiten documentar las experiencias sensoriales
de los habitantes en lugares significativos para su identidad
cultural. Este acercamiento contempla la observacion directa de
comportamientos espaciales, el registro metodico de estimulos
sensoriales presentes en el entorno y la documentacion de
narrativas experienciales de los pobladores. La comprension
profunda de un lugar requiere experimentarlo a traves de todos
los sentidos, registrando tanto sus caracteristicas fisicas como las
respuestas corporales que genera, principio fundamental que
guia el trabajo de campo en esta investigacion.

Eninvestigacion, la poblacion se define como el conjunto totall
de individuos que comparten caracteristicas relevantes para un
estudio, mientras que la muestra es un subgrupo representativo
seleccionado para su andlisis. En este trabajo, la poblacion
comprende diversos actores vinculados a la memoria colectiva
de Santa Rosa de Ambato y a experiencias significativas en
espacios conmemorativos, donde la vivencia del lugar varia
segunlaconexion histérica, emocional y cotidiana con el espacio.
Paraenriquecer la diversidad de perspectivas, la muestraincluye
dos grupos etarios clave: los usuarios residentes de Santa Rosa
que no tienes familiares enterrados en el cementerio principal
y los familiares de los usuarios del cementerio. Esta seleccion
garantiza que los hallazgos reflejen realidades especificas,
captando como el disefio sensorial del lugar conmemorativo
resuena de manera diferenciada segun sus opiniones.

Para readlizar esta muestra se ha tomado en cuenta el radio
de influencia de 1500 m que tiene un cementerio parroquial
segun el (PUGS,2024) escogiendo habitantes cercanos al
cementerio principal de Santa Rosa.

OBSERVACION FENOMENOLOGICA

La observacion fenomenologica se basa en la atencion
deliberada a las formas en que los cuerpos habitan, navegan y
respondenalespacioconstruido.Estatécnicaimplicadocumentar
coémo las personas interactlan con espacios conmemorativos
existentes, reqgistrando tanto sus comportamientos objetivos
como las manifestaciones corporales de su experiencia sensorial
y emocional.La observacion fenomenoldgica permite identificar
patrones de movimiento, pausas significativas y gestos que
evidencian momentos de conexidn entre el cuerpo vy el espacio,
informacion crucial paracomprender el funcionamiento efectivo
de los espacios conmemorativos. Esta metodologia revela
coreografias espaciales emergentes, secuencias de interaccion
persona-espacio que surgen naturalmente y pueden orientar el
disefio de recorridos experienciales significativos y resonantes
con los usuarios.

OBSERVACION DE CUMPLIMIENTO DE NORMATIVA

La observacion de cumplimiento de normativa consiste en

Figura 12. MAPA DE ENTREVISTAS

Tabla O2. Modelo de ficha de observacion

Escala (O = ausente; 5 = muy presente)

ngﬁgggl'ﬂ“ ELEMENTOS PERCEPCION FOTOGRAFIAS
T GENERALES POSITIVA DESCRIPTIVAS
VISUAL

AUDITIVA

OLFATIVA

TACTIL

PERCEPCION ESPACIAL

FUNCIONALIDAD ESPACIAL

CONFORT Y PERMANENCIA

RELACION CON EL ENTORNO

Escala (O = ausente; 5 = muy presente)

CUMPLIMIENTO DE NORMATIVA GENERAL

919 - Los cementerios deberdn contemplar el 60% del drea para caminos,
Jjardines e instalaciones de agua, luz y alcantarillado

919 -Todo cementerio deberd estar provisto de una cerca de ladrillo o bloque
de por lo menos 3m de altura, que permita aislarlo del exterior.

919 - D) Tumbas o fosas: Las inhumaciones podrdn realizarse con una profundi-
dad de 2 m. libres desde el borde superior del ataud hasta el nivel del suelo
cuando el enterramiento se redliza directamente en tierra. Con un espacia-
miento de 150 m. entre unas y otras; y con la posibilidad de enterrar dos cofres

(uno sobre otro) en la misma tumba.

919 - Accesibilidad. - Los cementerios, salas de velacion y funeraria facilitaran el
acceso a personas con discapacidad y movilidad reducida previendo:
rampas de pendiente no mayor al 10% y puertas y pasillos adecuados al
trdnsito en silla de ruedas, con anchos minimos de 100 m.

TOTAL
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revisar de manera rigurosa y objetiva si un espacio cumple con
todos los requisitos legales y técnicos establecidos por normas
y reglamentos. Este tipo de observacion implica examinar
elementos como accesos, sefializacion, dimensiones y materiales,
asegurando gue todo se ajuste a lo indicado oficialmente. El
énfasis estd en la conformidad con estdndares, priorizando el
aspecto técnico y legal sobre la experiencia subjetiva de los
usuarios. Asi, se garantiza que el entorno construido sea seguro,
accesible y funcional, protegiendo tanto a las personas como a
quienes gestionan el espacio.

ENTREVISTAS DE EVOCACION MULTISENSORIAL

Las entrevistas de evocacion multisensorial representan
una técnica cudlitativa que facilita la exploracion verbal de
experiencias sensoriales complejas mediante protocolos que
activan la memoria perceptual. A diferencia de las entrevistas
convencionales, esta metodologia incorpora  estimulos
sensoriales especificos (imdgenes, texturas, sonidos, aromas)
como detonantes de recuerdos y asociaciones, permitiendo
acceder adimensiones pre-reflexivas de la experiencia espacial.
La evocacién sensorial ayuda a superar las limitaciones del
lenguaje al describir cualidades atmosféricas y emocionales
del espacio. Esta técnica se aplica tanto con habitantes locales
como con visitantes y expertos, explorando sus memorias
sensoriales asociadas a lugares significativos y sus expectativas
perceptuales para un espacio conmemorativo contempordneo
en parroquia Santa Rosa del cantdon Ambato, generando asi un
rico repertorio de experiencias subjetivas que informan el disefio.

ANALISIS DE LECTURAS BIBLIOGRAFICAS

El andlisis de lecturas bibliogrdficas constituye el
fundamento epistemoldgico para cualquier innovacion
en arquitectura sensorial, conectando la propuesta con el
corpus de conocimiento existente. Este proceso trasciende
la simple revisidn literaria, abarcando la identificacion,
categorizacion 'y evaluacion critica de fuentes tedricas
relevantes sobre percepcion sensorial, memoria colectiva y
espacios conmemorativos. Un andlisis bibliogrdfico riguroso
permite construir una genealogia conceptual que legitima
y contextualiza las decisiones proyectuales. Esta técnica se
implementa mediante fichas analiticas que extraen principios
tedricos, conceptos operativos y criterios de disefio aplicables,
estableciendo conexiones interdisciplinarias entre neurociencia
arquitectoénica, fenomenologia espacial, estudios de memoria
colectiva y teoria del disefio sensorial. El resultado es un marco
conceptual sélido que sustenta cada decision arquitectonica
desde multiples perspectivas tedricas complementarias,
asegurando la coherencia intelectual del proyecto.

ANALISIS DE REFERENTES ARQUITECTONICOS

El andlisis de referentes arquitectdnicos representa un
meétodo esencial para comprender como principios abstractos
de disefio sensorial se materializan en soluciones concretas
y contextualizadas. Esta técnica examina sistemdticamente
Ccasos gjemplares de espacios conmemorativos nacionales
e internacionales que han logrado crear experiencias
multisensoriales significativas. Para cada referente seleccionado
se elaboran fichas analiticas que documentan aspectos como
estrategias materiales, secuencias espaciales, manejo de luz
natural, cualidades acusticas, estimulos tdctiles y olfativos, y
su relacion con narrativas de memoria colectiva. El andlisis

Tabla O3. Modelo de ficha de entrevista semiestructurada

Tabla O4. Modelo de ficha bibliogrdfica

Tabla O5. Modelo de ficha técnica

comparativo de referentes permite identificar patrones
recurrentes que trascienden contextos culturales especificos,
revelando principios fundamentales sobre cémo la arquitectura
puede evocar emociones y activar memorias. Esta metodologia
proporciona un repertorio de soluciones probadas que pueden
adaptarse creativamente al contexto particular de parroquia
Santa Rosa del canton Ambato, enriqueciendo el proceso de
disefio con precedentes exitosos.

INTERPRETACION DE DATOS

La interpretacion de datos constituye una fase critica que
transforma informacion cudlitativa compleja en patrones
significativos que informan directamente las decisiones
proyectuales. Este proceso metodoldgico integra vy sintetiza
los hallazgos obtenidos mediante las diferentes técnicas de
investigacion, estableciendo correlaciones entre necesidades
experienciales identificadas, principios tedricos documentados
y estrategias arquitectonicas observadas en referentes. La
interpretacion efectiva debe revelar estructuras profundas
gue conecten las dimensiones sensorial, emocional y simbdlica
del espacio. La técnica implica procesos de codificacion,
categorizacion temadtica y  elaboracion  de  diagramas
interpretativos que visualizan relaciones conceptuales. Esta
metodologia culmina en la traduccion de datos cualitativos
en criterios de disefio concretos, estableciendo conexiones
verificables entre caracteristicas arquitecténicas especificas
(como materialidad, luz, escala, secuencia) y las experiencias
sensoriales y conmemorativas que se pretenden facilitar en
el espacio propuesto para parroquia Santa Rosa del cantéon
Ambato.

ELABORACION DE ESQUEMAS PROYECTUALES

Finalmente, la elaboracion de esquemas proyectuales
representa un proceso credtivo de sintesis que cristaliza los
hallozgos investigativos en proposiciones espaciales tangibles
y comunicables. Esta técnica transforma los criterios de
disefio derivados de la interpretacion de datos en diagramas
conceptuales, matrices funcional-sensoriales y esquemas
espaciales  preliminares  que  visudlizan las  estrategias
arquitectonicas propuestas. Los esquemas efectivos deben

v'ie iar cémo oﬁo decision mot?riol, formal responde a
ToBI R adslo drugnS dR iHerelesan R 98050 mplica
la elaboracion progresiva de representaciones que comunican
la propuesta de espacio conmemorativo para parroquia Santa
Rosa del cantdn Ambato, asegurando coherencia entre los
hallazgos investigativos y las soluciones espaciales planteadas. El
resultado final es un conjunto de documentos proyectuales que
articulan claramente como la arquitectura sensorial propuesta
facilitard  procesos de memoria colectiva, experiencias
multisensoriales significativas y apropiacion comunitaria del
espacio conmemorativo, estableciendo asi un puente entre la
investigacion acadéemica y la materializacion

Tabla O7. Metodologia

OBJETIVOS ESPECIFICOS ACTIVIDADES

Elaboracion de fichas
SEhselglellsS eI oN Ficha de observa-
cementerios que cion
existen en la parro-
quia Santa Rosa

INSTRUMENTOS

Diagnosticar las condi-
ciones  sensoriales v [Ee[sleifeleclaRelriehale

normativas  de  los SIS ; evgluociléﬂ Ficho de observa
cementerios  existentes [AeMASHNEICER oS

i cementerios que cion
en la parroquia Santa IEREEREANEE S fer

Rosa mediante obser- quia Santa Rosa

vacion in situ y entrevis-

tas a usuArios. Entrevistas semies-

tructuradas a residen-
VAR e pllilelissNelel Guidn de entrevistas
usuarios de los
cementerios de Santa
Rosa

Entrevistas semies-
tructuradas de
<\Veleleleloa mllliiSsas  Guion de entrevistas
sorial a profesionales
expertos en el tema

Identificar criterios de
disefio sensorial aplica-
bles al proyecto a partir
de entrevistas  con Feiia
expertos y referentes de
arquitectonicos y
documentales

SEEmelleel Fichas bibliograficas
bibliografia  de
documentacion

Andlisis comparativo Fichas técnicas

de ~ referentes
arquitecténicos

Sintesis de criterios y

Proponer un proyecto BESIEIEeleel=e lo)
de espacio conmemo-

rativo  que  integre [[Zelplelslfelelle]al Ne[E 6]
eriCle e ClINeNClgle] bicacion de o nueva
sensorial identificados. propuesta de disefio

Tablas comparativas

Tabla de eleccion
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Figura 13. Delimitacion territorial

Ecuador, ubicado en la region noroccidental de Sudamérica,
cuenta entre sus principales ciudades con Ambato, oficialmente
denominado San Juan Bautista de Ambato. Esta ciudad,
atravesada por el rio Ambato, se sittia en el corazdn de la Sierra
ecuatoriana, dentro de la provincia de Tungurahua.

Administrativamente, Ambato estd dividido en 9 parroquias
urbanas y 18 rurales. En este contexto, nuestro principal interés
se centra en la parroquia Santa Rosa, objeto de estudio, que se
distingue no solo por su historia, sino también por su relevancia
territorial.

Santa Rosa de Lima es considerada una de las parroquias
mas antiguas de Ambato; fue fundada oficialmente el 30 de
agosto de 1680. En ese entonces, el pueblo de San Lucas adoptd
el nombre de Santa Rosa en honor a Santa Rosa de Lima,
formando parte de la tenencia de Ambato en el corregimiento
de Riobamba. El primer pdrroco registrado fue Fray Francisco
Araujo, con esta identificacion geogrdfica se evidencia su
antigiedad.

Diagnosticar las condiciones sensoriales y normativas de los
cementerios existentes en la parroquia Santa Rosa mediante
observacién in situ y entrevistas a usuarios.

En el primer objetivo, nos acercaremos a la realidad de los
cementerios de la parroquia Santa Rosa desde dos dngulos
fundamentales: las normas que los rigen y las sensaciones
gue despiertan en quienes los visitan y usan. Para lograrlo,
recorreremos los espacios y readlizaremos observaciones
directas, llenando fichas pensadas para capturar detalles
sensoriales y aspectos normativos. Sin embargo, creemos
que lo esencial estd en escuchar y entender a las personas:
por eso, también conversaremos con residentes, familiares y
usuarios habituales a través de entrevistas semiestructuradas,
donde podrdn compartir sus experiencias de forma auténtica.
El resultado de este trabajo serd un diagndstico que no solo
muestre datos, sino también relatos vivos sobre como se
perciben y experimentan estos lugares.

Elaboracion de fichas sensoriales de los cementerios que
existen en la parroquia Santa Rosa

Elaboracion de fichas de evaluacion normativa de los
cementerios que existen en la parroquia Santa Rosa

Figura 14. Lotes propuestos
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Tabla O8.Ficha de observacion del cementerio eclesidistico de
Santa Rosa

Tabla O9.Ficha de observacion del cementerio del barrio
"Carmelitas”
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Tabla 10.Ficha de observacion del cementerio del barrio “El
Quinche”

Cementerio Eclesidstico de Santa Rosa:

Presenta un ambiente sensorial poco estimulante, con
escasa vegetacion, colores y contrastes, ademds de ausencia
de iluminacion artificial. Predominan sonidos no naturales vy la
experiencia olfativa es limitada, pero resalta cierto silencio. El
mobiliarioy las dreas de descanso son minimas. Espacialmente, la
distribucion es bdsica, sin accesibilidad universal ni sefalizacion,
y la sensacion de seguridad es baja. Cumple en gran parte
con la normativa sobre tumbas y cerramientos, pero falla en
dreas verdes y accesibilidad. Con solo 9 percepciones positivas
versus 16 negativas, se evidencia un espacio deficiente tanto
ambientalmente como en normativa.

Cementerio del Barrio Carmelitas:

Este cementerio muestra mejores condiciones generales;
incorpora mds vegetacion, variedad cromdtica y sonidos
naturales. El ambiente es agradable y sin olores desagradables,
con temperaturas tdctiles mds frescas. Su distribucion es
funcional, cuenta con cierta accesibilidad y mds zonas
de descanso y mobiliario, lo que incrementa el confort. La
integracion paisagjistica con el entorno es notable. Cumple
con varios aspectos normativos, incluyendo dreas verdes y
accesibilidad, aunque quedan aspectos por mejorar. Destaca
en percepciones positivas (22) y negativas (25), mostrando un
avance claro respecto alos otros cementerios.

Cementerio del Barrio El Quinche:

Es el que presenta mayor deterioro y carencias. Escasean
vegetacion y variedad cromdtica, predominando el silencio y
la falta de estimulos sensoriales positivos. No posee mobiliario
ni dreas de descanso, y la accesibilidad es nula, haciendo del
espacio poco funcional y seguro. La relacion con el entorno
natural es minima. Cumple apenas lo normativo relativo a
cerramientos y tumbas, pero carece de acceso inclusivo y dreas
verdes suficientes. Con solo 8 percepciones positivas frente a 14
negativas, es el espacio menos adecuado segun la observacion,
requiriendo mejoras sustanciales en todos los dmbitos.

Entrevistas semiestructuradas a residentes y familiares de
usuarios de los cementerios de Santa Rosa

Se selecciona viviendas aledanas al cementerio principal
de Santa Rosa a un radio de 15000, radio estipulado por el
PUGS 2022 que determina el radio de influencia de este tipo de
eqguipamientos.

Los tipos de entrevistas se realizardn a residentes que no han
tenido mucho ocntacto con el cementerio y a residentes que
tienen mayor frecuencia de visita esto para demostrar como es
percibido el cementerio principal en personas externas dando
una perspectiva de acogimiento y a personas gue lo visitan
para tener una perspectiva completa de la situacion y emocion
que genera este espacio dentro de la comunidad

NOTA: VER FIGURA O8.



Tabla 11. Ficha de entrevista semiestructurada para residentes
de Santa Rosa

Tabla 12. Ficha de entrevista semiestructurada para usuarios con
familiares del cementerio

Figura 15.Nube de palabras de entrevistas a residentes de
Santa Rosa
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RESULTADOS DE ENTREVISTAS A RESIDENTES

Los habitantes de Santa Rosa perciben el cementerio
principal como un espacio descuidado, inseguro y con un
ambiente de abandono gque genera sensaciones negativas.
Consideran que la falta de mantenimiento, limpieza, servicios y
orden afecta laimagen de la parroquia y refuerza el desinteres
de la comunidad. Ademds, sienten que el cementerio no
se integra bien al entorno urbano y no invita a visitarlo ni a
recordarlo como parte importante del lugar.

Figura 16.Nube de palabras de entrevistas a familiares conn
usuarios en el cementerio
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RESULTADOS DE ENTREVISTAS A USUARIOS CON
FAMILIARES EN EL CEMENTERIO

Los familiares de los usuario del cementerio de Santa
Rosa describen el cementerio principal como un espacio
con un ambiente triste, descuidado y poco acogedor, que
transmite inseguridad y abandono. Perciben que la falta de
mantenimiento, iluminacion y limpieza genera una atmosfera
sombria, alimentando el desinterés por parte de la comunidad.
Este panorama refuerza la sensacién de que el cementerio no
invita a permanecer, recordar ni rendir homenaje a los seres
queridos de manera digna y respetuosa.
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dentificar criterios de diseno sensorial aplicables al proyecto
apartir de entrevistas con expertos y referentes arquitectonicos
y documentales

El segundo objetivo busca descubrir y reunir los mejores
criterios sensoriales para el proyecto, con base en la experiencia
y el conocimiento de expertos, pero también aprendiendo
de referentes arquitectonicos que han logrado emocionar a
sus visitantes. Nos sentaremos a conversar con profesionales
reconocidos y buscaremos comprender, a traves de preguntas
abiertas, qué aspectos consideran esenciales para que
un espacio impacte positivamente los sentidos. Ademds,
indagaremos en obras y documentos destacados, analizando y
documentando sus cualidades mediante fichas y herramientas
comparativas. Como resultado, elaboraremos una guia de
criterios adaptada a las realidades y suefos de la parroquia,
lista parailuminar el disefio del nuevo espacio.

Entrevistas semiestructuradas de evocacion multisensorial a
profesionales expertos en el tema

Revision sistemdtica de bibliografia de documentacion

Tabla13.Ficha de entrevista semiestructurada para los
arquitectos

Tabla 14. Ficha de entrevista semiestructurada para el sociologo

Figura 18. Nube de palabras de entrevista
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RESULTADOS DE ENTREVISTAS AL SOCIOLOGO

La mirada socioldgica sostiene que el cementerio debe ser
mucho mds gue un simple lugar de entierro: debe convertirse
en un espacio de memoria, donde los simbolos y entornos
ayudan a vivir el duelo de forma personal y colectiva. El
respeto a la diversidad y la singularidad es esencial, evitando la
homogeneizacion visual. Factores como el ruido o la vigilancia
excesiva dificultan la intimidad. El disefio debe surgir del
didlogo con la comunidad, para reflejar diferentes historias y
necesidades.

Figura 17. Nube de palabras de entrevistas a Arquitectos
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RESULTADOS DE ENTREVISTAS A LOS ARQUITECTOS

Los arquitectos consideran que los cementerios, mds que
simples lugares de entierro, deben convertirse en espacios que
integren memoria, emociones y respeto por la diversidad cultural.
Defienden la importancia de unir el valor simbdlico y espiritual
con el entorno natural y la funcionalidad. Proponen diserfios
sensibles, sostenibles y acogedores, pensados tanto para el
recuerdo intimo como para la experiencia colectiva, evitando la
neutralidad fria de la arquitectura moderna y promoviendo la
dignidad y la conexion emocional
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Tabla 15. Ficha Bibliogrdfica Ol

Tabla 16. Ficha Bibliografica O2
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Tabla 17. Conclusiones de fichas bibliogrdaficas

Atmésferas, Peter Zumthor (2006)

Zumthor investiga como la  arquitectura puede crear
atmaosferas que impactan emocionalmente al usuario a traves
de la percepcion multisensorial. Plantea que la atmdsfera de
un espacio se percibe de inmediato y genera una respuesta
emocional profunda. El disefio debe integrar la materialidad, el
sonido, la temperatura y el movimiento de manera activa, ya
gue todos estos elementos contribuyen a crear experiencias
espaciales memorables. Zumthor enfatiza la importancia de
seleccionar materiales autenticos que dialoguen entre siy con €l
usuario, utilizando la acustica, la luz y las texturas para modelar el
ambiente y provocar distintas sensaciones. Ademds, defiende la
creacion de recorridos que alternen guia y libertad, incentivando
el movimiento y la interaccion personal con el entorno.

Los ojos de la piel. La arquitectura y los sentidos, Juhani
Pallasmaa (1996/2022)

Pallasmaa critica la supremacia de la vista en la experiencia
arquitectonica  moderna, proponiendo  una  arquitectura
multisensorial donde el tacto, el olfato, el oido y aun el gusto
se integran para enriquecer las vivencias. Afirma que la vista,
utilizada en exceso, empobrece la conexion emocional con
los espacios y senala que el tacto es el sentido integrador que
otorga profundidad y pertenencia. Propone la utilizacion de
materiales auténticos (piedra, madera, ladrillo), aromas naturales
y una acustica cuidada para activar todos los sentidos y asf
generar recuerdos y asociaciones duraderas. La memoria, el
tiempo y el cuerpo generan una experiencia mdas humana y
significativa. Recomienda evitar la uniformidad visual y valora
texturas y sombras para lograr atmaosferas envolventes.

Andlisis comparativo de referentes arquitectonicos.

El motivo para estudiar estos referentes se basan en los criterios
recogidos de las entrevistas.

Camposanto Monte Olivo Sur: Su clara distribucion de
espacios y la amplitud que permite tanto la intimidad
individual como el encuentro familiar. Su organizacion
demuestra cdmo una buena  planificacion  aporta
funcionalidad y armonia, aspecto esencial para mi propuesta.

Cementerio de Tulcdan: La fuerte presencia de vegetacion y
los jardines escultéricos de arbustos, que integran naturaleza y
memoria. Este caso refuerza la importancia de la biophilia en los
espacios conmemorativos, generando paz y contemplacion.

Cementerio La Igualada: La austeridod de  su
disefio, la monocromia y el uso expresivo de la
materialidad.  Su  sobriedad  demuestra como  con
pocos elementos se puede transmitir  solemnidad vy
profundidad emocional, clave para un disefio sensorial.

Camposanto Mapfre, Chiclayo: Su compacidad, la claridad en
la exposicion de materiales y la eficiencia de su organizacion.
Este referente me aporta criterios sobre como lograr un disefio
funcional, ordenado y a la vez significativo.

Tabla 18. Ficha Técnica Ol

NOTA: Imdgenes de autoria propia
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Tabla 19. Ficha Técnica O2

Tabla 20. Ficha Técnica O3
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Tabla 21. Ficha Técnica O4

CAMPOSANTO MONTEOLIVO SUR (QUITO, ECUADOR)

Destaca por su integracion armoniosa de la naturaleza vy la
arquitectura funebre, proporcionando una experiencia sensorial
equilibrada y reconfortante. Ofrece espacios amplios, abiertos, y
recorridos fluidos que invitan alrecogimiento y la tranquilidad, con
una atmosfera serena lograda por el uso del verde y el blanco, la
sombra natural, asf como el control de sonidos externos. El disefio
favorece la experiencia de paz y conexidon con el entorno, ideal
pAra quienes buscan un ambiente agradable para el recuerdo
v la despedida.

CEMENTERIO DE TULCAN (TULCAN, ECUADOR)

Esunreferente por sus vestigios monumentales, el arte topiario
y la integracion del paisaje natural con esculturas de ciprés. La
sensacion predominante es la de admiracion y contemplacion,
reforzada por el silencio, la sombra fresca, y un entorno visual
armonico. Aqui prevalece una percepcion de solemnidad y
creatividad, gran tranquilidad y conexion entre el visitante y el
entorno.

CEMENTERIO DE IGUALADA (IGUALADA, ESPANA)

Resalta por lo poetica integracion arquitectonica vy
paisgjistica, donde la luz natural y la materialidad acentdan una
atmaosfera solemne, de recogimiento e introspeccion. El recorrido
descendente vy la continuidad visual con el paisaje generan una
experiencia inmersiva, en la que se funden la reflexion, el respeto
y una fuerte identidad simbdlica.

CAMPOSANTO MAPFRE CHICLAYO (LAMBAYEQUE, PERU)

Utiliza la luz natural, la apertura visual y los materiales locales
para crear un entorno solemne, contempordneo y acogedor.
Su disefio prioriza la introspeccion y la conexion con el entorno,
propiciando la reflexion y la serenidad. La arquitectura vy los
patios invitan al recorrido y al encuentro tranguilo en un contexto
gue equilibra modernidad, memoria y naturaleza.

Los referentes aportan distintas lecciones complementarias:
distribucion espacial, integracion de la naturaleza, valor de la
materialidad y eficiencia del disefio, todos fundamentales para
fortalecer mitesis en arquitectura sensorial.

Proponer un proyecto de espacio conmemorativo que
integre criterios de diseno sensorial identificados.

Contodo el conocimientoy las sensibilidades recogidas, llega
el momento de imaginar el futuro. El tercer objetivo se centra en
transformar ese caudal de ideas y testimonios en una propuesta
concreta y creativa, capaz de transmitir consuelo, memoria
y pertenencia a la comunidad. Para ello, sistematizaremos
los criterios obtenidos y generaremos mapas y matrices
comparativas que nos ayuden a visualizar como responder
a cada necesidad identificada. Finalmente, emplearemos
herramientas digitales de disefio para plasmar la propuesta en
planos y modelos 2D y 3D, permitiendo anticipar la experiencia
estética y sensorial del nuevo espacio. La meta es lograr que
cada decision de disefio tenga un sentido humano, creando un
entorno inclusivo y significativo para todos.

Sintesis de criterios y estrategias de disefio

Para la elaboracion de esta actividad, se parte de los
resultados previomente analizados. La recoleccion vy el
procesamiento de la informacion relevante se llevaron a cabo
bajo criterios especificos.

En este sentido, se emplearon como principales fuentes las
entrevistas realizadas tanto a la comunidad como a expertos
en el drea. La opinion de las personas entrevistadas acerca de
las deficiencias y problemdticas de los cementerios existentes en
la parroquia fue clave para identificar los temas prioritarios que
requiere abordar el nuevo disefio. Por consiguiente las entrevistas
efectuadas a arquitectos especializados y al socidlogo
con experiencia en temas funerarios se catalogan como
criterios de disefio, ya que aportan una vision técnica y social,
respectivamente, sobre los desafios criticos y oportunidades de
mejora en el desarrolo del proyecto.

De igual manera, se adoptaron como estrategias de diseno
las aportaciones del andlisis de los referentes bibliogrdficos
estudiados vy los referentes arquitecténicos. Este proceso
consistio en la revision minuciosa de referentes tedricos y
proyectos similares desarrollados en contextos afines, tanto a
nivel nacional como internacional, nombrados como estrategias
por el funcionamiento practico que tiene cada referente.
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Figura 19. Esquema de criterios y estrategias de disefio
ENTREVISTAS
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NOTA: Collage de autoria propia
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ESPACIOS INTIMOS

LUZ FILTRADA

ARQUITECTURA LINEAL

SUPERFICIES RUGOSAS

DESARROLLO

Para responder a los sentidos se procedio a estudiar en que
sentidos esta presente en estilo y el enfoque para argumentar
SU Uso.

ESTILO ARQUITECTONICO
BRUTALISMO

El brutalismo descrito por (Bermudez & Navarrete, 2019) fue
sin duda el mads tectonico de los lenguajes arquitectonicos
de la Modernidad, para revelar el estrecho vinculo entre la
espiritualidad y la materialidad. El Brutalismo fue concebido
con una materialidad monumental y potente en contraste con
los cristales etéreos del racionalismo alemdn olas abstracciones
corbusieranas blancas de los afos 20 y 30.

Aunque presenta diversas intenciones en sus obras,
comparte el objetivo fundamental de impactar profundamente
la experiencia sensorial de quienes recorren sus espacios,
priorizando lo visual, tdctil, lo auditivo, la escala y el peso
de la arqguitectura por encima de lo meramente visual. La
eleccion de materiales crudos, especialmente el concreto sin
tratar, junto con la monumentalidad, el uso de claroscuros y
texturas, busca provocar respuestas inmediatas en los sentidos,
permitiendo que quien habita o transita estos edificios perciba
con el cuerpo y la memoria, ademds de la vista. La materialidad
robusta del brutalismo hace que sus construcciones envejezcan
y se perciban como agjenas al tiempo o incluso atemporales,
intensificando la sensacion de estar ante algo dificil de clasificar
dentro de pardmetros convencionales. Asi, el brutalismo logra
crear ambientes dramdticos, ambiguos y provocadores que
recuerdan paisgjes cinematogrdficos en blanco y negro,
capaces de despertar misterio, suspenso e incluso una cierta
tensién en quienes los experimentan. Las propuestas mds
logradas dentro del brutalismo demuestran que la supuesta
oposicion entre materialidad y espiritualidad es falsa, ya que
la rudeza vy literalidad también pueden dar lugar a instancias
emocionales y espirituales tan intensas como las de la
arquitectura liviana o abstracta, permitiendo que lo profundo y
lo colectivo emerjan a traves del espacio.

ENFOQUE ARQUITECTONICO
BIOFILIA

Eslaforma de disefo que considera lainclusion de elementos
vegetales dentro del disefio y la construccion arquitectonica. Tal
inclusion posee pretensiones variadas que van desde o estético
hasta lo social y lo salubre, puesto que la presencia de ambientes
naturales para el desarrollo cotidiano de los sujetos, entre otras
cosas, beneficia su salud y sus procesos de interrelacion social. El
disefo biofilico constituye un aporte esencial a la arquitectura,
primero, desde el bienestar, en tanto que propone espacios
que favorecen el manejo vy la reduccion del estrés, generando
un impacto en la salud mental, fisica e incluso en la creatividad
y buena relacion de los sujetos. (Juan Felipe Quijano Garcia &
Santo Tomds, n.d))

El disefio biofilico busca integrar la naturaleza con los
espacios urbanos, priorizando el bienestar de las personas
y del entorno mediante beneficios estéticos y mejoras en la

salubridad de ambientes internos y externos. Esta tendencia
se fortalece dia a dia, y destaca la importancia de seleccionar
adecuadamente las especies vegetales y disenfar paisajes
que generen sensaciones positivas. Ademds, la conexiéon
biofilica debe reforzarse usando disefios que respondan a la
topografia, el clima vy las particularidades del lugar, sea verde
o desértico, y adaptdndose a la densidad urbana donde el
espacio es limitado, evitando imitaciones de la abundancia
rural. Finalmente, el disefio biofflico resulta esencial porque la
presencia de ambientes naturales fomenta la salud, el dnimo y
lainteraccion social en la vida cotidianai.

Figura 20. Estilo y enfoque por dimension sensorial

Ponderaciéndelaubicaciondelanueva propuestade disefio
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Seleccionar un terreno para un cementerio requiere criterios
que asegurenlaintegracion alentorno urbano, la funcionalidad y
la sostenibilidad ambiental. Cumplir la normativa de uso de suelo
es esencial para garantizar legalidad, respeto a ordenanzas y
la proteccion de recursos hidricos, minimizando riesgos para la
comunidad y el ambiente. La topografia debe tener pendientes
inferiores al 30% y buenas caracteristicas del suelo para evitar
deslizamientos o inundaciones, facilitando ademds la estabilidad
y el disefio paisajistico. (GAD AMBATO, 2024)

La accesibilidad es crucial y debe balancear el acceso
comunitario con privacidad, asegurando conexion - vial
adecuada y cercania a servicios para la funcionalidad del sitio.
Un contexto ambiental libre de contaminacion visual, sonora y
atmosférica favorece la calidad de vida y permite el desarrollo
de dreas verdes y de reforestacion, reforzando el equilibrio
ecoldgico. Las vistas deben integrar elementos naturales como
montafas o rios, promoviendo recorridos contemplativos y una
experiencia armonica con la naturaleza.

Un ambiente sereno debe predominar, donde prevalezcan
los sonidos y olores naturales y se limite el ruido urbano,
optimizando la atmdsfera de recogimiento y tranquilidad.
La alternancia de luz y sombra ayuda a crear espacios de
reflexion y confort mediante la vegetacion y el disefio natural.

Figura 21. Mapa de ubicacion de lotes

Utilizar materiales y especies vegetales autdctonas enriquece la
experiencia sensorial y fortalece el vinculo ecoldgico y cultural.

Finalmente, considerar la identidad local y la memoria
colectiva dota al espacio de significado y arraigo socidl,
mientras la capacidad de expansion asegura adaptabilidad
ante las necesidades futuras de la comunidad. Asi, estos criterios,
abordados de manera integral, posibilitan un cementerio
funcional, integrado y respetuoso con las personas y el entorno.

Figura 22. Mapa de aecrcamiento a los lotes
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Tabla 22. Tabla de ponderacién de ubicacion

ESTUDIO DEL LOTE SELECTO

Figura 23. Lote selecto

El lote selecto ubicado en el Barrio Venezuela de la
parroquia Santa Rosa, con una superficie de 16,372 m’, resulta
especialmente adecuado para un cementerio debido a varias
razones fundamentales. Su localizaciéon a solo 10 minutos
de la iglesia principal facilita el acceso para ceremonias
religiosas y visitas, al mismo tiempo que al estar en una zona
agricola y alejada del centro de la parroquia, garantiza
privacidad, tranquilidad y un ambiente solemne propio para el
recogimiento que requieren estos espacios. Ademds, el entorno
verde y la excelente vista contribuyen a crear un ambiente
sereno y respetuoso, permitiendo que el cementerio se integre
armoénicamente con la naturaleza y proporcione consuelo
a quienes visitan a sus seres queridos; todo ello, sin perder la
facilidad de acceso para la comunidad.

Ademas, la pendiente del 7% del lote es un aspecto positivo
para el cementerio, ya que facilita el drengje natural del agua,
evitaacumulaciones y permite un disefio paisajistico funcional y
estético, adaptdndose armoénicamente al entorno y mejorando
la experiencia para los visitantes.
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DEMOGRAFIA

En este contexto analizaremos el usuario al que va dirigido
este proyecto, para esto se lleva a cabo una investigacion
poblacional de la parroquia.

Figura 24. Demografia de la parroquia Santa Rosa

Hombres Mujeres Niflos Adolescentes
Poblacion: 28210 13297 14913 6028 3249
Jovenes Adultos 30 Adultos mayores
6,022 afos a 65 65 anos o mds
10,633 2278

Fuente (INEC, 2022)

La acotacion de este proyecto va dirigido a la parroquia de
Santa Rosa sin cerrar las puertas al canton o quienes gusten de
SuU uso, sin embargo tomando en cuenta la principal acotacion
de la parroquia se prosiguio con el cdlculo de la capacidad que
deberia tener el cementerio.

CALCULO DE CAPACIDAD DEL CEMENTERIO

El cdiculo de la capacidad de sepulturas se realizéd siguiendo
un procedimiento ldgico: primero se determind la tasa de
mortalidad, que se utiiza como pardmetro estdndar para
estimar cudntas defunciones ocurren en la poblacion cuando
no se cuenta con estadisticas locales precisas; a continuacion
se proyectd el nimero de defunciones anuales de la poblacion
provinciales del proyecto multiplicando la poblacion por la tasa
de mortalidad, ya que la poblacion parroquial es necesaria para
dimensionar la demanda proporcionalmente a la comunidad
que utilizard el cementerio; luego se gjustd esta cifra segun un
porcentaje de cremacion, incorporando las prdcticas culturales
o tendencias actuales; una vez obtenida la demanda anual de
entierros, se multiplicod por el horizonte de planificacion definido
para el proyecto, lo que permite garantizar capacidad suficiente
durante un periodo determinado y equilibrar viabilidad del
proyecto con prevision futura.

Tabla 23. Tabla de cdlculo de capacidad del cementerio

Tasa bruta de mortalidad (TBM) provincial
_ Defunciones provinciales
TBM= = —
Poblacién provincial

3.036
563.532

x1000

TBM= x1000 = 5.39 defunciones por 1000 habitantes

Fuente:
Cdlculo basado en datos proporcionados defunciones generales INEC 2022.

Defunciones estimadas parroquia Santa Rosa

D = Poblacién parroquial x TMB
1000
D= 28,210 x 5.39 _ . 152 defunciones anuales

1000

Fuente:
Cdiculo basado en datos proporcionados visualizador INEC 2022.

Entierros anuales

Se asume un 10% de cremacion por falta de datos especificos
B=Dx(1-0.10) =152 x O.90 =137 entierros al afio

Sepulturas requeridas segun proyeccion del disefio

Se asume un horizonte de 20 arios al ser una proyecciéon a mediano
plazo con posibilidades de expancion.

Sepulturas totales = B x H=137x 20 = 2,740 sepulturas
CONCLUSIONES

Con el terreno disponible (16,372 m’), el proyecto tiene capacidad mds que
suficiente para las sepulturas proyectadas durante 20 afios, incluyendo
espacios de circulacion, infraestructura y dreas verdes.

La combinacién de inhumaciones en tierra + nichos/columbarios permite
optimizar densidad y dejar espacio para futuras ampliaciones.

TOPOGRAFIA
Figura 25. Topografia del lote selecto

Tabla 24. Tabla de Flora de la parroquia Santa Rosa

Fuente extracto de (PDOT SANTA ROSA, 2020)

CLIMA

Santa Rosa se ubica en la zona interandina de la provincia
de Tungurahua y su clima predominante es templado seco,
influenciado por el cafdn del Pastaza que puede generar
microclimas mds cdlidos o mads frios segun el sector. La
temperatura media diaria es de unos 14 °C, mientras que la
humedad relativa suele ser baja y las precipitaciones anuales
alrededor de 500 mm, lo cual limita el desarrollo agricola en la
zonal.

Por su altitud, entre 2900 y 4000 metros sobre el nivel
del mar, la temperatura varia ampliamente durante el ano,
oscilando entre O °C y 23 °C, presentando ademdads variaciones
notorias entre el dia vy la noche. La pluviosidad media anual es
de 579 mm, presentdndose epocas mas lluviosas a comienzos y
mediados de ano, complicando aun mas la produccion agricola
vy estableciendo ciertas restricciones para el asentamiento
humano.

TEMPERATURA

La provincia de Tungurahua muestra una amplia gama de
temperaturas como resultado de su altitud que va de los 1200
a los 5000 msnm vy de la influencia tanto de las corrientes
amazonicas como las del Pacifico. Las temperaturas medias
fluctuan de -4 °C en los puntos mds altos a 20 °C en los mas
bajos, siendo noviembre el mes mas cdlido vy julio el mas frio.
La temperatura promedio anual para la zona de estudio es
de 13,6 °C, aungue en las cumbres se registran valores minimos
de 17°C vy en el drea bgja, maximos promedios de 1016 °C, de
acuerdo con estudios bioclimdticos recientes. (PDOT SANTA
ROSA, 2020)

SUELO

En la parroquiaq, los suelos se caracterizan por su variedad,
resultado de la presencia de diferentes formaciones geoldgicas
como la formacion Pisayambo, pirocldsticos del Chimborazo,
y Cangahua. Predominan los suelos francos en la zona centro
norte, ocupando el 69% del territorio, con un pH que varia entre
acido vy neutro, y un buen drendgje, o que favorece su uso en
actividades agricolas y asentamientos humanos. En contraste, la
Zona sur tiene suelos arenosos, con pH dcido vy drenaje excesivo,
representando solo el 5% del drea. (PDOT SANTA ROSA, 2020)

En cuanto a ordenes taxondomicos, se destacan los
entisoles vy los inceptisoles. Los entisoles son suelos jovenes,
poco desarrollados y con una estructura sencilla, ubicados
principalmente en laderas suaves o dreas con pendientes y
escasa cobertura, o que los hace susceptibles a erosion y limita
su retencion de nutrientes. Por su parte, los inceptisoles son suelos
que presentan undesarrolloincipiente, con algo mds de evolucion
gue los entisoles, y suelen encontrarse en zonas donde existe
mayor estabilidad del terreno, pero su fertilidad aun es limitada
en comparacion con suelos mas evolucionados. Ambos tipos son
resultado de materiales volcdnicos y sedimentarios, a menudo
asociados con dreas donde han ocurrido procesos recientes
de acumulacion o alteracion de sedimentos, destacando su
importancia para entender la aptitud de los suelos parroquiales
vy las restricciones para distintos usos productivos © constructivos.
(PDOT SANTA ROSA, 2020).

En este aspecto segun el PDOT SANTA ROSA (2020) el lote se
encuentra dentro de la clasificacion entisoles + inceptisoles.



ASOLEAMIENTO
Figura 26. Asoleamiento y vientos

VIENTOS

En Santa Rosg, situada a 2837 metros durante todos los
meses la mayor parte de los dias las velocidades se mantienen
entre 2 y 10 km/h, predominando especialmente los rangos mds
bajos (2-5 km/hy 5-10 km/h).Hay algunos dias en ciertos meses,
principalmente entre noviembre y marzo, donde se presentan
velocidades de viento de 10 a 20 km/h, pero nunca se alcanzan
los rangos superiores a 20 km/h.

VIAS

Figura 27. Vias

Se propone una ampliacion de via en la calle de 4 metros de
ancho

Tabla 25. Programacion arquitectonica
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Despuées de analizar los resultados obtenidos y de haber
analizado en contexto social dentro de la parroquia rural de
santa rosa se concluyo en un gran porcentaje de catolicismo
en la parroquia, apesar de la necesaria imparcialidad que debe
tener un disefo religioso para que sea incluyente se recuerda
la idea de que el cementerio va a servir a una parroquia rica
en espiritualidad, de igual manera es un cementerio dirigido ala
ruralidad como usuario principal; de esta manera se procesa el
conccepto y diseno.

FE

La fe es una forma de creer o confiar profundamente en
algo o alguien ya sea una persona, una idea, una explicacion,
una doctrina o incluso una divinidad sin que sea necesario tener
pruebas concretas que lo respalden. Es una eleccién personal
de creer, incluso cuando no se puede demostrar si €so en lo
gue creemos existe o no. Esta creencia firme es comun en todas
las religiones monoteistas, que se caracterizan por la devocion
absoluta a un solo Dios, considerado el Unico y verdadero. Pero
la fe no se limita solo a lo religioso. También forma parte de
nuestra vida cotidiana. Por ejemplo, decimos que tenemos fe
en alguien cuando confiamos plenamente en esa persona, en
lo que puede hacer o en coémo enfrentard una situacion dificil.
(Editorial Eteceé, 2025)

Partiendo de esa logica, confirmamos la globalizacion de la
fe, entendida no solo como una expresion religiosa, sino como
una experiencia profundamente humaona que trasciende
credos, culturas y fronteras geogrdficas.

Asi, cuenta la historia que a finales del siglo XVII, la Madre de
Dios se aparecio al indio Juan Chacarin en el sitio denominado
Chiquicahua, en las faldas del Carihuairazo. La Virgen Maria
halbria advertido al indio sobre temblores que iban a ocasionar
muerte y destruccion. Chacarin comentd sobre la milagrosa
aparicion y mensaje divino al cura de Santa Rosa, quien no
halbria dado crédito al indio. Mas, pasado el tiempo y acaecido
el movimiento sismico, el cura busco al mensajero de la Virgen.

La fé tiene la forma simbdlica de la virgen oficialmente
reconocida perteneciente a la parroquia y se parte de es figura
para geometrizar y dar forma al proyecto. En este sentido, hablar
de la fe implica reconocer su cardcter universal, pero también
su expresion particular en contextos especificos. Por eso, en el
presente trabajo, nos centramos en la fe tal como se vive, se
siente y se comprende dentro de la parroguia.

Figura 28. Estampa de la virgen de la elevacion

Como generacion de forma se opto por geometrizar la
imdgen generando asi formas mas limpias y trabajables.

Figura 29. Geometrizacion

Figura 30. Zonificacion
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PLAN MASA

Figura 31. Plan masa

PLANIMETRIA

Figura 32. Planimetria

Figura 33. Diagrama funcional



PROGRAMACION ARQUITECTONICA

Figura 34. Programacién arquitectonica Figura 35. Cdiculos referenciales

CALCULO DE BATERIAS SANITARIAS

Fuente: Pugs 2024 Ambato

Servicios sanitarios. — Los servicios sanitarios serdn separados para
ambos sexos y el nimero de piezas se determinard de acuerdo a la
siguiente relacion:

Un inodoro, un urinario y un lavamanos para hombres, por cada 100
personas o fraccion.

Pn inodoro y un lavamanos para mujeres, por cada 100 personas o
raccion.

Se proyecta un uso de salas de velacion de 150 personas en la planta
baja y de 200 personas en la planta alta porlo que corresponde a 2
zonas saitarias por cada 100 personas. Sin embargo se tomard esa
norma como la minima para el disefo

CALCULO DE ESTACIONAMIENTOS
Fuente: Pugs 2024 Ambato

Preverd la dotacion de estacionamientos para personas con discapa-
cidad arazon de uno por cada 25 estacionamientos.

ESTACIONAMIENTOS SEGUN SU USO
Uso

Culto, Culturc socidal, [Jeleigele
Recreativo, Dep ligioso

Planta baja de velatorio=150

Primera planta alta de velatorio=200

Asientos de la edificacion= 10 aprox

Asientos de crematorio= 30

Ocupacion externa de la edificacion en mobiliario= 80 aprox
TOTAL= 470 =188 = 19 estacionamientos

Se estima mayor nimero de estacionamientos.
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