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RESUMEN
ejecutivo

DESCRIPTORES: arquitectura participativa, arquitectura vernácula, identidad cultural, territorio andino.

El barrio Rioblanco de Lasso, perteneciente al cantón Latacunga, provincia de Cotopaxi, presenta una carencia territorial 
de carácter estructural: la inexistencia de un equipamiento comunitario que integre la identidad cultural local, la memoria 
constructiva vernácula y las demandas sociales de su población. Frente a esta problemática, la presente investigación 
establece como objetivo general proponer una propuesta arquitectónica de Centro Comunitario articulada a la arquitectura 
vernácula y al territorio andino, orientada a fortalecer la cohesión social, la identidad cultural y el bienestar ambiental 
del sector. La hipótesis de trabajo plantea que la incorporación de sistemas constructivos vernáculos, junto con una 
metodología de diseño participativo intergeneracional, permite generar un modelo arquitectónico territorialmente pertinente 
y culturalmente arraigado. El enfoque metodológico es de carácter cualitativo y participativo, estructurado en tres fases 
complementarias. La primera fase caracterizó el contexto sociocultural, ambiental y patrimonial del barrio mediante fichas 
de observación directa, revisión documental y cartografía de edificaciones vernáculas, determinando que el adobe, la 
piedra, la madera y la teja constituyen los materiales definitorios de la identidad constructiva local. La segunda fase comparó 
los sistemas constructivos vernáculos y contemporáneos presentes en el territorio a través de levantamientos arquitectónicos 
de precisión, entrevistas etnográficas y registro fotográfico sistemático, identificando tensiones, transformaciones y 
oportunidades de integración proyectual. La tercera fase implementó talleres participativos diferenciados por grupos 
generacionales: maqueta con niños, Dream Mapping con adolescentes y adultos, complementados con una entrevista 
a un especialista en diseño participativo, proceso del cual emergió el programa arquitectónico definitivo. Los resultados 
evidencian que la arquitectura vernácula andina preserva vigencia técnica y simbólica, y que la participación comunitaria 
constituye un fundamento irrenunciable para la validez territorial del proyecto. Se concluye que el Centro Comunitario 
de Rioblanco de Lasso representa un dispositivo socioespacial capaz de articular memoria colectiva, identidad cultural y 
cohesión comunitaria.

The Rioblanco de Lasso neighborhood, belonging to the Latacunga canton in the province of Cotopaxi, presents a structural 
territorial deficiency: the absence of a community facility that integrates local cultural identity, vernacular constructive 
memory, and the social demands of its population. In response to this problem, the general objective of this research is 
to propose an architectural design for a Community Center articulated with vernacular architecture and the Andean 
territory, aimed at strengthening social cohesion, cultural identity, and environmental well-being in the area. The working 
hypothesis proposes that incorporating vernacular construction systems alongside an intergenerational participatory design 
methodology makes it possible to generate an architecturally relevant model that is both territorially grounded and culturally 
rooted. The methodological approach is qualitative and participatory in nature, structured across three complementary 
phases. The first phase characterized the sociocultural, environmental, and heritage context of the neighborhood through 
direct observation forms, documentary review, and cartography of vernacular buildings, establishing that adobe, stone, 
wood, and ceramic tile are the defining materials of local constructive identity. The second phase compared the vernacular 
and contemporary construction systems present in the territory through precise architectural surveys, ethnographic 
interviews, and systematic photographic documentation, identifying tensions, transformations, and opportunities for design 
integration. The third phase implemented differentiated participatory workshops organized by generational groups: scale 
modeling with children and Dream Mapping with adolescents and adults, supplemented by an interview with a specialist 
in participatory design, a process from which the definitive architectural program emerged. The results show that Andean 
vernacular architecture retains technical and symbolic relevance, and that community participation constitutes an 
indispensable foundation for the territorial validity of the project. It is concluded that the Community Center of Rioblanco de 
Lasso represents a socio-spatial device capable of articulating collective memory, cultural identity, and community cohesion.

KEYWORDS: andean territory, cultural identity, participatory architecture, vernacular architecture.
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1CAPÍTULO

INTRODUCCIÓN

El presente trabajo de investigación titulado “Centro Comunitario en 
Rioblanco de Lasso: un diálogo entre la arquitectura vernácula y el terri-
torio andino” es la respuesta al saber lo que pasa cuando la comunidad 
deja de reconocerse en sus propias paredes. Para encontrar y proponer 
una solución hay que entender primero lo que se está perdiendo y el 
porqué, hay que comprender las dinámicas sociales, cultural y construc-
tivas que le dan este carácter tan importante a este rincón del Ecuador. 
Según Pérgolis (2009), el hombre se relaciona con el espacio y el es-
pacio con él, entre ambos pueden entretejer lazos de comunicación e 
interacción, él hombre puede aportar o modificar el espacio, y el espa-
cio también puede condicionar significativamente la vida del hombre. 
Rioblanco de Lasso es, en ese panorama, un caso que nos dice mucho. 
Este pequeño barrio de la parroquia Tanicuchí no es un caso extremo, es 
más bien, un espejo de lo cotidiano. La convivencia entre lo vernáculo y 
lo moderno ha generado tensiones reales y fuertes, si, las fachadas no 
dialogan, materiales que compiten en lugar de complementarse, pero 
también, y es algo muy importante, queda una grieta llena de oportuni-
dades para repensar la relación entre la arquitectura, la gente y el pai-
saje que los rodea.

Se plantea un Centro Comunitario porque se concibe no solo como 
una infraestructura física, sino como un espacio simbólico que promueva 
la interacción social, la difusión de conocimientos y el reconocimiento del 
patrimonio material e inmaterial local. Según Attiná (2000) el desarrollo 
comunitario está relacionado con la participación de las personas, con 
el cumplimiento de decisiones que son específicamente puestas para los 
beneficiarios potenciales, es decir, son las mismas poblaciones o comu-
nidades las que deben tomar la iniciativa, el ser creativas y el aprender 
a cumplir con responsabilidades para el desarrollo común. A partir de 
esto, se proyecta un dialogo entre los sistemas constructivos que algún 
día fueron propios del lugar con el uso de materiales como la madera 
de eucalipto, la piedra, el adobe y la teja, debido a que según Moraga 
(2011) la identidad territorial se puede construir desde varias aristas, una 
de ellas el afecto que el individuo o grupo puede tener con el entorno ya 
sea local, municipal o nacional, es así que la identidad se genera en una 
conjunción de lo físico, lo histórico y lo social, y la condición del habitante 
que entonces determinara la identidad territorial. También se considera 
a las estrategias contemporáneas de diseño sostenible, con el fin de ge-
nerar una propuesta coherente con las condiciones ambientales y cultu-
rales del territorio andino.

La arquitectura sostenible ha sido definida como una forma de pro-
yectar con la naturaleza y de un modo ambientalmente responsable. El 
concepto planteado de arquitectura alternativa sostenible implica que 
el diseño sustentable no solo abarca recursos naturales, sino también 
distinciones humanas, culturales, históricas, políticas y económicas (Na-
der, 2019).

CONTEXTUALIZACIÓN
MACRO

A nivel internacional hay algo que la planificación urbana como tal 
se ha tardado demasiado tiempo en reconocer, el significado que le da-
mos a un edifico ya que propiamente un edificio no es solo un edificio, 
de ahí que exista una relación significativa entre el desarrollo de la in-
fraestructura social y la preservación de la identidad cultural que se ha 
convertido en un debate de los más urgentes y a la vez mas incomodos 
de nuestro tiempo. La Nueva Agenda Urbana, que fue adoptada tras 

Figura 1. Monumento al Crnl. Juan Manuel Lasso Ascásubi

Figura 2. Contextualización macro, meso y micro.

Nota. Historia vinculada al barrio Rioblanco de Lasso.Nota. Monumento adaptado por la Unidad Educativa.
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la Conferencia Hábitat III, se tomó la iniciativa de poner en el centro de 
discusión algo demasiado importante para las comunidades rurales, los 
espacios públicos y los equipamientos comunitarios no son un lujo, sino 
que se genera una idea fuerte en donde estos espacios y equipamientos 
lleguen a ser un pegamento que mantiene unidad a la sociedad (Nacio-
nes Unidas, 2016).

La advertencia que se da no viene solo desde lo antes mencionado, 
ya que, la UNESCO (2011) a través de la Recomendación sobre el Paisaje 
Urbano Histórico, y el ICOMOS (1999) en su carta del Patrimonio Verná-
culo Construido, llevan algunos años alertando que las construcciones 
que vemos hoy en día, con sistemas constructivos industrializados han 
ido borrando poco a poco a lo que conocemos como arquitectura ver-
nácula y con ello la diversidad arquitectónica del planeta, y llegamos a 
los mismo de que no se trata de estética, ya que cuando una comunidad 
pierde su forma de construir pierde también los saberes que van con ella.

En ese marco, los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la Agenda 
2030 se toma como base en el entendimiento de la propuesta ya que 
se sugiera que existan, así como lo menciona en el objetivo 4, una Edu-
cación de Calidad, y en el objetivo 11, donde se busca que se construyan 
Ciudades y Comunidades Sostenibles (Naciones Unidas, 2015a).

MESO

La provincia de Cotopaxi y que contiene al cantón Latacunga, ocu-
pan una posición importante dentro del contexto ecuatoriano ya que se 
pueden considerar un nodo de transición geográfico muy interesante 
y en donde conviven distintas realidades. El Plan de Desarrollo y Orde-
namiento Territorial (PDOT) de Latacunga evidenciado por el Municipio 
de Latacunga (2020), menciona que la falta de equipamientos para el 
servicio de la comunidad como sociales y culturales siguen estando en 
la nulidad y con esto se evidencia un claro e inevitable movimiento del 
campo a la ciudad en la búsqueda de encontrar en lo urbano lo que lo 
rural no lo tiene. 

La parroquia Tanicuchí es, en ese sentido, un caso que merece mu-
cha atención, debido al potencial existente que es muy fuerte, la parro-
quia se encuentra cerca de la Troncal de la Sierra, una vía principal que 
conecta toda la sierra ecuatoriana, el acceso a los circuitos turísticos 
que conectan al Quilotoa, los Ilinizas, el Volcán Cotopaxi, y con un pai-
saje agrícola que aún conserva su carácter. Pero sin una red de infraes-
tructura comunitaria que potencie aún más a la parroquia y que la con-
vierte en un territorio de transición, en donde si bien es cierto existen en 
su mayoría construcciones de hormigón que no han reemplazado a la 
arquitectura vernácula por ser tectónicamente superiores, sino porque 
se rompió el hilo que trasmitía esa cultura constructiva andina de gene-
ración en generación.

MICRO

Si tuviéramos que buscar un lugar en donde todo lo antes mencio-
nado se vuelva concreto, y en donde los grandes debates globales se 
convierten en una calle, una pared, una puerta que no cierra bien, ese 
lugar se resume en Rioblanco de Lasso, en la parroquia Tanicuchí.

Este asentamiento que creció bajo una lógica de subsistencia, que 
está condicionado a la vía Latacunga – Sigchos y en donde ese creci-
miento del espacio privado fue creciendo sin que nadie se dé cuenta. Lo 
colectivo o comunitario de lo que se habla quedo totalmente relegado 
y hoy se nota. El adobe, la teja y el bloque de cemento conviven en el 
barrio, pero sin una propuesta, sin un diálogo, como si fuese dos idiomas 
que hablan en el mismo espacio sin que ninguno escuche al otro.

Además, lo más impactante y sentimental para el barrio es que pue-
des recorrerlo y puedes observar una biblioteca, una unidad educativa 
que operan sin ninguna conexión entre sí, esto nos lleva a tener una idea 
clara del potencial desperdiciado del barrio, su gente, su ubicación y su 
materialidad que ha perdido impacto. Distintas son las circunstancias 
que hoy hace que Rioblanco de Lasso sea un lugar de paso, que no ten-
ga un símbolo que invite a propios y extraños a quedarse, aunque sea un 
momento y descubrir lo que hay detrás de la fachada.
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PREGUNTAS DE INVESTIGACIÓN 
¿Cómo puede el diseño de un Centro Comunitario en Rioblanco de 

Lasso establecer un diálogo real entre la arquitectura vernácula y el te-
rritorio andino?

¿Cuáles son las características materiales, espaciales y territoriales 
de la arquitectura vernácula existente en Rioblanco de Lasso, como se 
relacionan con el paisaje?

¿Como definir un programa arquitectónico contextual y apropiado 
para el barrio Rioblanco de Lasso?

JUSTIFICACIÓN
La propuesta es pertinente porque responde a las necesidades edu-

cativas, sociales y culturales detectadas en el barrio Rioblanco de Lasso, 
un sector rural carente de identidad y con limitaciones en espacios co-
munitarios integrales. El valor teórico radica en explorar la convergencia 
entre la arquitectura vernácula y sostenible mediante la incorporación 
de materiales locales, lo que permitirá generar un modelo arquitectóni-
co replicable en contextos rurales andinos. El valor practico se manifiesta 
en la posibilidad de consolidar un equipamiento que refuerce la cohe-
sión social y educativa, y que al mismo tiempo se incorpore armónica-
mente al paisaje cultural.

La relevancia del estudio se refleja en los beneficios directos a niños 
y adolescentes del barrio, así como la creación de un espacio de apren-
dizaje y recreación. En un corto plazo, se espera que con este proyecto 
se pueda beneficiar a barrios cercanos mediante actividades culturales, 
talleres y la dinamización de la economía local.

En cuanto a la acotación, la investigación se justifica porque busca 
responder a la brecha existente en el barrio Rioblanco de Lasso, entre la 
necesidad de espacios comunitarios multifuncionales y la ausencia de 
un equipamiento diseñado desde los criterios de sostenibilidad, pertinen-
cia cultural y bioclimática. Con esta se logrará transformar la manera en 
que se conciben los espacios comunitarios rurales, pasando de solucio-
nes dispersas y temporales a un centro que va a integrar, fortalecer el 
sentido de pertenencia y a mejorar la calidad de vida de la población. 
El alcance máximo como tal se contempla en un anteproyecto arquitec-

Nota. Fotografía que demuestra la unión de bloques de adobe.

Figura 3. Pared de adobe en una vivieda de Rioblanco de Lasso Figura 4. Árbol del problema Figura 5. Justificación

EFECTOS

CAUSAS

Rioblanco de Lasso, es un asentamiento con un pasado interesante, una articulación muy fuerte con el ferrocarril y que hoy enfrenta cierta ruptura 
en el diálogo arquitectónico histórico y presente, las transformaciones han anulado a la identidad cultural, dejando al barrio sin espacios ni 

símbolos que le permitan identificarse y reconocerse a si mismo. A esto se suma la ausencia de equipamientos destinados a la comunidad y con 
ello profundizando la desconexión entre la comunidad y el entorno andino.

Debilitamiento del sentido de 
pertenecia en la comunidad.

Fragmentación de lo social y baja 
apropiación del espacio público.

Desvinculación entre la 
arquitectura y el territorio andino

Pérdida de la progresiva de la 
arquietctura vernácula y saberes 

constructivos.

Ausencia de espcios con un enfoque 
comunitario y cultural.

Transformaciones en el territorio sin 
una articulación identitaria.

tónico, el mínimo será entonces el diagnóstico participativo, programa 
arquitectónico, anteproyecto en planos y memoria constructiva.

La viabilidad este asegurada por distintos factores como la cerca-
nía del lugar de estudio, la disponibilidad de materiales naturales en la 
zona, la bibliografía existente sobre la arquitectura vernácula y la sos-
tenibilidad, así como la participación comunitaria, como tal esta inves-
tigación se justifica por su capacidad de generar un impacto tangible 
en el barrio, aportar a la discusión académica, y proponer soluciones 
innovadoras en la arquitectura con un enfoque de identidad, educación 
y cohesión social. 

OBJETIVOS
OBJETIVO GENERAL

Establecer una propuesta arquitectónica de Centro Comunitario 
para Rioblanco de Lasso integrada a la arquitectura vernácula y al terri-
torio andino, como una respuesta a las necesidades sociales, ambienta-
les y de cohesión comunitarias en territorio.

OBJETIVOS ESPECÍFICOS

Caracterizar el contexto sociocultural, ambiental y patrimonial del 
barrio Rioblanco de Lasso mediante la aplicación de fichas de observa-
ción directa, revisión documental y cartografía de la arquitectura ver-
nácula existente, con el propósito de construir un diagnóstico territorial 
integral que fundamente la propuesta arquitectónica.

Comparar los sistemas constructivos vernáculos y contemporáneos 
presentes en el barrio Rioblanco de Lasso a través de levantamientos ar-
quitectónicos, entrevistas etnográficas y registro fotográfico sistemático, 
para identificar las tensiones, transformaciones y oportunidades de inte-
gración aplicables al anteproyecto. 

Proponer un modelo arquitectónico de Centro Comunitario que for-
talezca la cohesión social y promueva la identidad cultural de Rioblanco 
de Lasso, mediante la integración de prácticas constructivas sostenibles 
y una metodología participativa multietaria maqueta con niños, Dream 
Mapping con adolescentes y adultos, materializado en planos, renders y 
maqueta física o digital.

Incorporación de 
materiales locales.Dinamización

Espacio de 
aprendizaje y 

recreación.

El beneficio al 
territorio.

Necesidad de 
espacios 

comunitarios.

Diagnóstico 
participativo.

Mejorar la 
calidad de vida.

Impacto tangible 
en el barrio.

Responde a las necesidades educativas, 
sociales detectadas en el barrio Rioblanco 
de Lasso.

PERTINENCIA

Se refleja en los beneficios directos a niños y 
adolescentes del barrio, así como la 
creación de un espacio de aprendizaje y 

recreación.

RELEVANCIA

ACOTACIÓN

La ausencia de un equipamiento comunita-
rio diseñado desde los criterios de sostenibi-
lidad, pertinencia cultural y bioclimática.

VIABILIDAD

La cercanía del lugar de estudio, la disponi-
bilidad de materiales, la bibliografía existen-

te sobre la arquitectura vernácula.

Reforzar la 
cohesión social.



CAPÍTULO 2
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2CAPÍTULO

ESTADO DEL ARTE
En esta revisión, se analizarán distintos artículos con la finalidad de 

que se pueda profundizar y acercar mucho más al tema establecido, 
con conceptos propiamente relacionados y actuales. Se revisará la me-
todología y los resultados que los autores consiguieron, con el objetivo 
de que podamos fortalecer nuestra propia metodología sabiendo en un 
principio cuales son los desafíos y oportunidades que pueden surgir en 
el proceso investigativo. 

Cuando mencionamos el desarrollo de una comunidad primero de-
bemos entender las distintas aristas que esto conlleva, como hablar del 
desarrollo comunitario que es la base esencial y que puede estar ligado 
hoy en día a varias líneas como la investigación, la economía o la moder-
nización, sin embargo, cuando se habla de arquitectura existen alterna-
tivas eficientes para llegar a una propuesta que llene de satisfacción a 
toda una comunidad así como Contreras et al. (2020) mencionan en el 
artículo “Metodologías participativas: propuesta para promoción del 
desarrollo comunitario. El caso del centro comunitario “La Colmena” 
Miramar” donde hablan de la aplicación de metodologías exclusiva-
mente a la comunidad con el estudio de caso de centros comunitarios, 
bajo la opinión de estos autores existen los centros comunitarios no na-
cen de competencia o iniciativa gubernamental, sino que la comunidad 
es la que tendrá entonces la iniciativa de crear o no estos centros en 
relación a su posible beneficio propio, lo que se menciona en este ar-
tículo es las metodologías participativas u horizontales, es de cómo se 
puede llegar a generar espacios eficientes con la propia comunidad, es 
decir, nadie más tendrá el conocimiento que los propios habitantes de 
un territorio, esto hace que se generen propuestas más cercanas a la 
realidad, que sean en si estudiadas por una participación de los habi-
tantes en donde puedan plantearse problemáticas, iniciar con un diag-
nóstico, planear una intervención, ejecutar estrategias y acciones, don-
de puedan palpar las consecuencias evaluándolas y monitoreándolas, 
seguramente así como lo afirman Contreras et al. (2020) el tener una 
arquitectura participativa puede llegar a cambiar el pensamiento de los 
habitantes en donde se empieza a reconocer el territorio y en donde se 
empieza a fortalecer la identidad de una comunidad.

Por otro lado, Vargas (2021) en el artículo “Reflexiones sobre arqui-
tectura vernácula, tradicional, popular o rural” donde aborda las con-
ceptualizaciones de la arquitectura vernácula, popular o rural y donde 
analiza como este tipo de arquitectura puede llegar a ser fácil de gestio-
nar y de construir, cuando se menciona a la arquitectura vernácula ha-
blamos de identidad y de trasformaciones sociales en donde se puede 
hablar hasta de religión. Hay que hacer énfasis en lo fácil que puede lle-
gar a ser para un barrio o una comunidad realizar una obra arquitectó-
nica vernácula, ya que como tal tienes todos los implementos para rea-
lizarla, poniendo como ejemplo al Barrio Rioblanco de Lasso, un barrio 
en el que han existido obras donde las personas han ayudado a que se 
realicen y donde también por historia se sabe que el sistema educativo 
actual también fue apoyado por la comunidad, donde su casa barrial 

también salió del pensamiento de los pobladores, es decir, no necesi-
taron ser profesionales para realizar diferentes intervenciones barriales 
(Vargas, 2021). Asimismo para Vargas (2021) la diferenciación entre ar-
quitectura vernácula, popular y rural es de mucha importancia ya que 
en el contexto actual se tiende a confundir a la arquitectura vernácula 
como una arquitectura bioclimática, popular o doméstica, para esto 
se analiza a la arquitectura vernácula que es una expresión de valores 
históricos y auténticos que quedan registrados en una sociedad y con 
una directa relevancia con su entorno económico, físico y cultural, por 
otro lado la arquitectura popular se manifiesta como el uso de formas 
que trasmiten funcionalidad y espacialidad las cuales se generan como 
una reflexión de los habitantes para con su entorno y las necesidades de 
los mismos, se analiza a la arquitectura tradicional la que promete ser la 
que mayor identidad tiene ya que se relaciona fundamentalmente con 
diferentes procesos investigativos de soluciones que están ancladas a la 
tradición, al tener una amplia identidad se puede transformar en el vivo 
ejemplo de la forma de habitar de una sociedad.

Figura 6. Diagrama estado del arte

Las investigaciones acerca de arquitectura vernácula estudian el patri-
monio construido, examinan su conservación y, en ocasiones, se enfocan 
en su sostenibilidad, mostrando respeto por la sabiduría que presenta. 
Para Guarneri & Habert (2024) en el artículo “New vernacular construc-
tion: Environmental awareness and territorial inclusivity” los edificios 
tradicionales son ejemplares en cuanto al impacto ambiental que tienen, 
pero es poco probable que se puedan convertir en estructuras “sosteni-
bles” como se entiende hoy en día, debido a razones legales, culturales, 
técnicas o económicas. La forma de vida contemporánea y las expecta-
tivas de confort son muy distintas a lar originales. Una gran parte del va-
lor estético que se les asigna a los inmuebles vernáculos proviene de una 
perspectiva estética que resalta el aspecto exterior y la artesanía. Esto 
sin duda nos da a entender cómo se planificaban y se construían estas 
edificaciones vernáculas, que eran tan cercanas a las personas y lo más 
importante siendo tan unidas a la naturaleza y a su contexto. Cuando se 
habla de arquitectura actual muy poco se piensa en la sostenibilidad, 
tal vez por lo complejo que puede llegar a ser resolver un proyecto sos-
tenible, sin embargo, la viabilidad para hacer un proyecto vernáculo es 
muy amplia, en ocasiones los instrumentos que necesitas para realizar 
el proyecto están tan cerca de ti ya sea por un análisis de contexto muy 
buena o simplemente por el hecho de que las personas entienden y re-
cuerdan el contexto de cada lugar, recuerdan su esencia, y sobre todo 
tienen viva su identidad.

La arquitectura vernácula ha sido un vivo recuerdo de comunida-
des en nuestro país, cuando mencionamos este tipo de arquitectura 
también hablamos de cultura, de saberes, de identidad, y es así que 
cuando la analizamos nos damos cuenta de lo valiosa que es y de lo 
tradicional que es, es decir, la arquitectura vernácula se vuelve un instru-
mento de aprendizaje de técnicas o sistemas constructivos tradicionales, 
de materialidad y del confort que esta podía llegar a tener en situacio-
nes extremas, como lo mencionan Cajarmarca et al. (2025) en el artículo 
“Adaptación bioclimática y sostenibilidad de la arquitectura vernácu-
la en Rumicruz, Chimborazo: un estudio de caso múltiple” en el que se 
refieren a la arquitectura vernácula como un cumulo de conocimiento 
que se es trasmitido de generación en generación, en donde no se tenía 
el apoyo de arquitectos formales y lo que la convierte así en una eviden-
cia de la sabiduría colectiva y en donde también se rescata la identidad 
cultural. En el proceso metodológico se cita a un enfoque cualitativo y 
etnográfico, de tal manera de que los resultados cuantitativos no podrán 
ser suficientes y en donde la perspectiva de los habitantes y el contexto 
sociocultural en donde se ubiquen será la mejor herramienta para la ob-
tención de datos, así mismo se enfatiza en lo etnográfico debido a que 
para poder saber la esencia de una arquitectura vernácula se deberá 
realizar un análisis en este apartado porque es así como se podrá en-
tender a la arquitectura vernácula, sabiendo sus costumbres, su cultu-
ra y sabiendo la perspectiva del habitante, bajo este análisis podremos 
verificar la existencia total de arquitectura vernácula, su ubicación, su 
interacción con la nueva arquitectura y los niveles de identidad que esta 
puede tener, y con esto poder pensar en las diversas tipologías de arqui-
tectura vernácula que habitan en un territorio, que han estado muchos 
años en pie y que han servido como hogar para distintas generaciones 
de habitantes de un lugar (Cajarmarca et al., 2025).

Cuando se habla de la vivienda rural andina podemos mencionar 
varias cosas como su confort térmico, la sustentabilidad, lo asequible 
que se volvía la gestión y la construcción de las mismas, pero también 
podemos analizar sus distintas distribuciones y como tal también sus cir-
culaciones de ahí que Dall’Orto & Monteros (2025) en el artículo “Living 
Architecture: The Role of Intermediate Spaces in the Social Sustainabi-
lity of Andean Rural Housing” analiza en primera instancia a la vivien-
da rural del sur de Ecuador, diciendo que esta tipología de vivienda es 
el resultado de un proceso de hibridación cultural y técnica  que se ha 
prolongado a lo largo del tiempo, en el cual las tipologías coloniales se 
combinan con saberes constructivos locales, los cuales están adapta-
dos a climas templados y fríos, además menciona a los espacios inter-
medios que pueden ser los corredores, los patios, los portales, los pasillos 
los cuales funcionan como métodos esenciales para la sustentabilidad 
social. Estos espacios permiten la comunicación entre los interiores de las 
viviendas y el ambiente que los rodea, siendo intermediarios con las re-
lacione sociales y hacen posible que se lleven a cabo practicas diarias, 
rituales y productivas.

Figura 7. Centro Comunitario Komera en Kayomza / BE_Design 

Nota. La relevancia de los artículos estudiados. Nota. Fotografía obtenida de BE_Design / Bruce Engel

“Metodologías participativas: propuesta para 
promoción del desarrollo comunitario. El caso del 
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arquitectura vernácula en 
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estudio de caso múltiple” 
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Tabla 01. Estado del arte Figura 8. Varible Independiente y Variable Dependiente

Reflexiones 
sobre arquitec-
tura vernácula, 
tradicional, 
popular o rural.

Vargas 
Febres, 
Carlos 
Guillermo

El análisis documental propia de la 
investigación técnica, con el objetivo 
de describir y representar los 
documentos de manera transversal. 
Se conforma por procesos analíticos 
sintéticos procedentes de la descrip-
ción bibliográfica, así como la fuente, 
clasificación, traducción, su pertinen-
cia a revistas indizadas y la produc-
ción de sus reseñas.

Ayuda a profundizar las definiciones y límites conceptuales 
de la arquitectura vernácula, tradicional y popular, recono-
ciendo que muchas de estas tipologías no se ajustan comple-
tamente al contexto andino. Con esto posibilita construir una 
visión crítica y contextualizada que adapta los conceptos 
teóricos a las realidades culturales, climáticas y constructivas 
de Rioblanco de Lasso.

2021

ARTÍCULO AUTOR AÑO METODOLOGÍA APORTE

“New vernacu-
lar construction: 
Environmental 
awareness and 
territorial 
inclusivity”

Bocco 
Guarneri, G 
Habert 

Principios fundamentales: Uso de 
materiales naturales, renovables, 
locales, y poco procesados. Diseño 
solar pasivo, con sistemas activos solo 
como apoyo. Incorporación mínima 
de componentes tecnológicos (para 
la optimización del rendimiento). 
Procesos constructivos manuales, de 
pequeña escala y accesibles.

Orienta el proyecto hacia una arquitectura vernácula 
contemporánea que combina identidad local y sostenibili-
dad. El uso de materiales renovables y de procedencia local 
promueve una construcción coherente con el entorno y 
accesible para la comunidad, mientras que el diseño solar 
pasivo y los sistemas constructivos manuales fortalecen la 
eficiencia energética y la autonomía técnica del proyecto.

2024

Adaptación 
bioclimática y 
sostenibilidad 
de la arquitec-
tura vernácula 
en Rumicruz, 
Chimborazo: un 
estudio de caso 
múltiple.

Karina 
Cajamarca, 
Jean 
Montero, 
Israel 
Noriega, 
Ana Cerda

Investigación cualitativa y descriptiva 
de seis viviendas vernáculas en 
Rumicruz, Chimborazo, que combina 
trabajo de campo y revisión 
documental. Con método etnográfi-
co, analiza aspectos formales, funcio-
nales y bioclimáticos mediante visitas 
y datos empíricos y teóricos. Incluye 
viviendas y habitantes, cuyo saber es 
clave para valorar la arquitectura 
tradicional como patrimonio y 
modelo sostenible.

Al evidenciar la relevancia de entender la arquitectura 
tradicional a partir de la experiencia directa y el saber local, 
el estudio cualitativo y descriptivo que se llevó a cabo en seis 
viviendas vernáculas de Rumicruz, Chimborazo, ofrece una 
perspectiva útil para el Centro Cultural en Rioblanco de Lasso. 
La utilización de la metodología etnográfica posibilita el 
estudio de la conexión entre forma, función y condiciones 
bioclimáticas, fusionando conocimientos teóricos y empíricos 
que aportan valor al diseño arquitectónico actual. Este tipo 
de investigación muestra que las prácticas constructivas 
ancestrales y el saber de la gente pueden ser una base para 
planteamientos contextualizados y sostenibles.

2025

“Living 
Architecture: 
The Role of 
Intermediate 
Spaces in the 
Social Sustaina-
bility of Andean 
Rural Housing”

Dall' Orto 
Valentina, 
Monteros 
Karina

El estudio combina enfoques cualitati-
vos y cuantitativos dentro de un 
diseño de métodos mixtos, con fuerte 
componentes etnográficos y 
basados en el diseño. Reconociendo 
que la arquitectura va más allá de los 
objetos construidos para abarcar 
formas de habitar, producción 
espacial y transformación de ámbitos 
social, material y simbólico. Nuestro 
objetivo metodológico fue construir 
una perspectiva técnica basada en 
las arquitecturas rurales andinas del 
sur de Ecuador, integrando 
herramientas del diseño, la etnografía 
y el análisis espacial.

Cuando combinamos métodos cualitativos y cuantitativos 
con componentes etnográficos y de diseño, permite 
comprender la arquitectura no solo como un objeto físico, 
sino como una manifestación de las formas de habitar y de la 
organización social y simbólica del territorio andino.

2025

Metodologías 
participativas: 
propuesta para 
promoción del 
desarrollo 
comunitario. El 
caso del centro 
comunitario “La 
Colmena” 
Miramar.

Alma 
Contreras, 
Blanca 
Hurtado, 
Carlos 
Martínez, 
Henry 
Pérez, Juan 
Cruz

El uso de metodologías participativas 
para incentivar el desarrollo comuni-
tario de forma horizontal, es decir, 
promoviendo la inclusión de los 
habitantes de la colonia en la gestión 
del desarrollo de la comunidad y del 
centro, con base en sus conocimien-
tos, necesidades y problemáticas. La 
propuesta se realizó con base en el 
análisis teórico al respecto de las 
metodologías participativas, proyec-
tos exitosos del continente americano 
y las experiencias y visiones de los 
investigadores involucrados.

La metodología participativa contribuye en gran medida al 
crecimiento del Centro Comunitario en Rioblanco de Lasso, 
puesto que posibilita la participación de la comunidad en 
todas sus fases del proyecto. Por medio del co – diseño, los 
talleres y el dialogo, determinan costumbres, valores cultura-
les y necesidades propias del territorio andino, lo cual refuer-
za la apropiación social del espacio. Esta metodología 
promueva un diseño arquitectónico que incorpora conoci-
mientos locales, la utilización de materiales autóctonos y 
tácticas de sostenibilidad que son consistentes con la 
identidad del lugar.

2020

Nota. Artículos analizados para la consolidación de la metodología.

Arquitectura 
Vernácula

Prácticas constructivas

Relación con el territorio

Identidad cultural

Centro 
Comunitario

Sostenibilidad ambiental

Apropiación comunitaria

Cohesión social

VARIABLE INDEPENDIENTE
Aplicado a 

VARIABLE DEPENDIENTE

Figura 9. Centro Comunitario Cuexcomate / Federico Colella + Aleyda Resendiz + Brenda Hernandez + Riccardo Caffarella

Nota. Fotografía obtenida de Divisare / Jaime Navarro.
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FUNDAMENTO CONCEPTUAL
La arquitectura vernácula ha sido desde luego una de las expresio-

nes culturales latentes en el contexto ecuatoriano sin embargo cada vez 
solo toma menos protagonismo y pasa a ser parte de lugares turísticos 
o simplemente las derrocan y las anulan del paisaje arquitectónico pa-
trimonial sin causa y pero con un efecto muy transcendente en la arqui-
tectura y en la sociedad que colinda con estas obras arquitectónicas, así 
como Guerrero (2010) menciona que la arquitectura vernácula llega a 
ser un atractivo turístico para ciertas personas, un lugar de estudio para 
otras y algunas comunidades las catalogan como una problemática, es 
decir, simplemente optan por derrocarlas y cambiarlas por arquitectu-
ra contemporánea, sin saber cómo desaprovechamos lo cercano que 
puede llegar a ser la arquitectura vernácula con la naturaleza o con el 
usuario, dándole un confort en toda sus extensión, la metodología que 
propone Guerrero (2010) menciona a la tipología como herramienta 
principal, ya que cuando analizamos a profundidad cada tipología de 
arquitectura podemos darnos cuenta del potencial que tiene y con la 
dedicación que fue construida, los resultados se vuelven eficientes ya 
que las personas se motivan a una progresiva revalorización de la ar-
quitectura vernácula y lo que entiende como una futura conservación 
de la misma frente a la arquitectura contemporánea.

La identidad cultural tiene varias aristas de análisis ya que sin duda 
es muy importante para una comunidad o un territorio tener una identi-
dad ya sea cultural, territorial, patrimonial, sea tangible o intangible, se-
guramente cada individuo quisiera tener una identidad, un lugar al que 
puede sentir familiar y al que siempre puede regresar y no físicamente 
hablando, de tal manera que Cepeda (2018) en su artículo nos menciona 
todas estas aristas que podemos analizar en primera instancia que es el 
patrimonio y la educación, para el autor estos dos elementos son parte 
fundamental ya que por un lado tenemos el patrimonio que como lo an-
tes mencionado puede ser tangible o intangible pero es algo propio de 
un territorio, sin embargo, también hace énfasis en esta separación ima-
ginaria que tenemos o simplemente falta de interés en nuestro propio te-
rritorio, a veces sabemos lo que tenemos en nuestro barrio, comunidad o 
ciudad, pero no lo valoramos lo suficiente, por esta razón Cepeda (2018) 
también menciona a la educación, piensa que es el mecanismo mejor 
adaptado a los habitantes de un lugar ya que de esta manera logran re-
conocer la identidad potencial que tienen en sus manos, es decir, con el 
educar del patrimonio, del territorio, de las costumbres o tradiciones, las 
personas podrán ir palpando su identidad territorial, para Cepeda (2018) 
la identidad está relacionada con el desarrollo del sitio y surge debido a 
su evolución. Cada comunidad produce tradiciones, leyes, patrimonio, y 
demás elementos que contribuyen a su cultura y la moldean para que 
crezca y progrese con el tiempo, en compensación, esta comunidad 
puede, gracias a la cultura, seguir desarrollándose.

Los saberes ancestrales de las comunidades son muy importantes 
para realizar cualquier tipo de acercamiento a una posible intervención 
en el territorio, es decir, cuando se habla de un territorio es inevitable to-
mar en cuenta a la cosmovisión de estos espacios, ya que si queremos 
reinterpretar o estudiar en este caso una arquitectura vernácula debe-
mos saber y empaparnos de lo que la cosmovisión andina nos dice ya 
que es aquí en donde se entiende a como la persona interpreta y en-
tiende la realidad, el universo y su lugar en el, tal como lo menciona Ávila 
(2024) en su artículo, las potencialidades de los saberes y cosmovisio-
nes andinas que pueden llegar a tener en una intervención en territorio, 
debido a que se conceptualiza los saberes andinos, se toma en cuenta 
la importancia en el ordenamiento territorial, lo que puede generar en 
Ecuador, los distintos retos y oportunidades. Donde se consiguen resulta-
dos relevantes de los saberes andinos, la cosmovisión andina con la fina-
lidad de que se promueva la sostenibilidad, la justicia social y el respeto 
de la diversidad cultural en el territorio. 

Ávila (2024) menciona que “En América Latina, específicamente en 
la región andina, los saberes ancestrales y las cosmovisiones indígenas 
representan un invaluable recurso para comprender y abordar el orde-
namiento territorial desde una óptica holística y contextualizada”. (pág.4)

La relación con el territorio se analiza desde múltiples variables 
como lo físico, lo cultural, económico y emocional, para llegar a un en-

tendimiento de la relación que tiene el territorio con la comunidad se 
puede tomar como ejemplo a la patrimonialización, pero entendiéndola 
desde el concepto base que es lo cultural, que es la esencia de la comu-
nidad, el patrimonio tangible he intangible de un territorio, pero también 
se puede mencionar al paisaje ya que el mismo es parte del territorio, 
como lo comentan Laportilla et al. (2025) la patrimonialización del pai-
saje puede aportar a la evaluación de algunos planes y programas con 
un mayor reconocimiento del sentido de pertenencia del que también 
podemos hablar cuando mencionamos a una relación con el territorio, 
los significados y las formas en las que se puede definir, de cierta forma 
podrá proteger territorialidades con un reconocimiento en primera ins-
tancia de sus valores y de los conflictos, sujeto a que mediante el análisis 
de una relación eficiente con el territorio se podrán entonces planificar 
de mejor manera una intervención de cualquier tipo en una comunidad. 

Las estrategias pasivas se pueden entender en la arquitectura ver-
nácula como una estrategia para llegar a la sostenibilidad, mediante el 
uso de materiales locales, la protección del patrimonio cultural, al reco-
nocimiento del saber ancestral de tal manera que se muestra como una 
arquitectura eficiente en términos de confort para el usuario, es así como 
para Luján et al. (2025) la arquitectura vernácula posiblemente sea la 
mejor propuesta para relacionarse con el territorio andino, para llegar a 
una sostenibilidad eficiente, y sobre todo para fortalecer la identidad de 
un lugar, dentro de las estrategias pasivas podemos encontrar el análi-
sis que se hace a la orientación solar, al aislamiento térmico, ventilación 
cruzada, entre otros. Asimismo Luján et al. (2025) manifiesta que las es-
trategias pueden fortalecer la evolución de la arquitectura pasiva consi-
guiendo también con esto una revalorización de técnicas constructivas 
tradicionales que puedan responder al territorio y se adapten a ciertas 
situaciones climáticas, promoviendo así espacios confortables, sosteni-
bles y resilientes.

La arquitectura tradicional desde el inicio de los tiempos ha sido el 
resultado de procesos de identificación de un territorio, es decir, este tipo 
de arquitectura se manifiesta como respuesta a las necesidades propias 
de una comunidad, donde se consiguen propuestas que se adaptan al 
entorno, hay una buena utilización de recursos y es el reflejo del estilo de 
vida de los habitantes. 

Asimismo para conseguir una arquitectura tradicional eficiente debe 
haber una participación ciudadana en donde todos los saberes que se 
tienen se comparte y mediante eso se generan propuestas que incluso 
pueden ayudar a mantener ese paisaje tradicional o rural, tal como Rö-
thlisberger & Fajardo (2019) lo analizan y es que para poder implementar 
cierta arquitectura en un territorio se debe tener en cuenta este tipo de 
saberes que son propios de una comunidad, lo que se convierte en un 
principio elemental para configurar una arquitectura adaptada al pai-
saje, la cultura de los habitantes y sus comunidades, con lo que se logra 
consolidar ciertas propuestas participativas innovadoras que son senci-
llas de implantar en el diseño y en la construcción.

Las practicas constructivas han sido parte de la evolución del hom-
bre ya que se empieza a construir desde el pensamiento o perspectiva 
del ser humano, según las necesidades de las comunidades o asenta-
mientos, cada vez se perfeccionaban más para llegar a lo que tenemos 
ahora como la tecnología, las maquinarias, las herramientas automati-
zadas, pero sin duda que para poder entender cómo funcionaba la ar-
quitectura tradicional o vernácula podemos analizar a la construcción 
en tierra tal como lo menciona Garzón & Martins (2007) en donde se 
recuerda que este tipo de practica constructiva surgió de la necesidad 
del hombre de querer construir su lugar de abrigo con los materiales que 
le ofrecían la naturaleza. 

Para Garzón & Martins (2007) las técnicas de construcción con tie-
rra han demostrado su versatilidad al paso del tiempo, en la mayoría de 
rincones del mundo está presente la construcción en tierra, donde posi-
blemente dependiendo el lugar se perfeccionó y se hizo adaptaciones 
técnicas y culturales, el conocimiento de la construcción fue transmitido 
de generación en generación y en donde siempre se tenía la oportuni-
dad de explorar las propiedades que tenía la tierra para saber cómo uti-
lizarla de manera eficiente en la arquitectura tradicional. Con el análisis 
que se puede realizar a la construcción en tierra podemos abarcar mu-

chos materiales usando el mismo concepto de adquirir o hacer nuestros 
los materiales que la naturaleza nos provea, con la única finalidad de 
que la arquitectura entonces sea sostenible, tenga confort, y sobre todo 
pueda adquirir cierta identidad social, cultural y territorial.

El diseño participativo en nuestro contexto cada vez toma más 
fuerza, aunque esto no quiere decir que nunca existió, más bien pudo ser 
unos de los sistemas para arquitecturar más eficientes desde el inicio de 
los tiempos, por el simple hecho de tener la opinión y acción propia del 
beneficiario o beneficiarios, sin embargo, bajo el pasar del tiempo el di-
seño participativo salió el mapa pero no como concepto sino como ac-
ción, es decir, la arquitectura y lo urbano comenzó a ser mal estudiado 
en ciertos lugares en donde las decisiones y planificaciones las decidían 

Figura 10. Red conceptual Variable Independiente

Nota. Relación de conceptos aplicados a la Arquitectura Vernácula.
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los propios habitantes, como lo analiza Díaz (2019) en el contexto latinoa-
mericano existen ciudades mal planificadas, apropiamiento de la arqui-
tectura sin fundamentos, el aislamiento del profesional en arquitectura, 
entre otras situaciones que, han perjudicado el tejido social haciendo 
que la persona viva en lugares precarios sin ningún tipo de planificación, 
aunque algunas ciudades viven hoy en día con esta problemática, en un 
contexto más micro según Díaz (2019) se puede tomar como una investi-
gación local, una investigación de creación, y se puede entender como 
un proceso y el resulto de distintas experiencias que se logran construir 
con la comunidad y que de alguna manera existe un resultado más 
tangible que pueden llegar a ser funcionales porque son el reflejo de los 
habitantes y de sus planteamientos para el beneficio común, donde se 
alcanza una relación con la comunidad y la cultura.
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El centro comunitario se puede definir como un espacio que es un 
contenedor de necesidades de un lugar, un punto de encuentro en el 
que se ofrecen recursos y actividades en los que se puede generar una 
interacción social, bienestar y un desarrollo para la comunidad en don-
de este ubicado, para acotar Ardila et al. (2016) menciona que un centro 
comunitario es entonces un espacio en donde se desarrollan activida-
des culturales y de capacitación, y que funciona como un dispositivo de 
inclusión social, en el cual se ofertan actividades que están dirigidas a 
la comunidad y a sus usuarios, lo que significa que el efecto que tenga 
de intervención y acción no solo será al servicio del usuario externo sino 
también deberá ser la comunidad la beneficiaria principal. 

Según Jacobs (2011) un barrio impulsa a moldear a la fuerza la vida 
de una ciudad, sin embargo existen barrios logrados los cuales mantie-
nen sus problemas a distancia y también existen los barrios fracasados 
los cuales están abrumados de defectos y problemas, lo que llega a 
poner a una ciudad como una escala de éxito y fracaso, por lo que se 
dice que para que un barrio sea eficiente lo adecuado sería que exista 
la población adecuada para ocupar una escuela, que haya una tienda 
barrial y un centro comunitario.

La cohesión social se puede analizar tomando en cuenta muchas 
cosas, lo que se debería hacer en primera instancia es encontrar un 
verdadera y valida comprensión entre la comunidad, con la finalidad 
de llegar a beneficios comunes en el barrio o comunidad, así como lo 
menciona Sáenz et al. (2020) en su artículo donde los aspectos como la 
transformación positiva de conflictos, la sensibilización de la comunidad 
y la participación de los ciudadanos, que son importantes en cualquier 
proceso de desarrollo de una comunidad, lo que se refiere a lo antes 
mencionado en el que ciertas situaciones nos alejan o nos unen como 
comunidad y en donde para llegar a la verdadera cohesión social se 
debería de tener una buena relación en la comunidad, en donde si la co-
hesión social se vuelve muy fuerte en un lugar entonces podríamos dirigir 
la mirada a situaciones beneficiosas para nuestra identidad como una 
nueva arquitectura en donde el codiseño podría llegar al siguiente nivel.

La funcionalidad debe ser unos de los conceptos más importantes 
en arquitectura, porque la arquitectura es un arte que debe funcionar, 
mucho se menciona de la forma y la función, sin embargo, cuando se 
menciona a la función en arquitectura el objetivo será entonces llegar a 
la forma, y viceversa cuando hablamos de forma es porque se ha reali-
zado de manera eficiente la función, según Carrió (1985) la arquitectura 
debe ser obligatoriamente funcional debido a que los que habitan lo ha-
cen desde dentro, es decir, no tiene el mismo protagonismo una fachada 
que los espacios funcionales de una edificación, ya que la arquitectura 
como tal debe estar diseñada para ser vivida y en consecuencia debe 
poder ser construida. 

Para entender sobre la vida comunitaria hay que saber lo que sig-
nifica dentro de un contexto arquitectónico, es decir, la vida comunitaria 
será entonces lo ajeno a lo privado, lo que fortalece al tejido social, lo 
que nos genera nuevas interacciones, como Torres et al. (2016) lo ma-
nifiesta, la vida comunitaria tiene que ver con lo social y funcional de lo 
que ocurre en el interior de un hogar, sin embargo, son conceptos que 
se relacionan porque la vida comunitaria también se forma a través de 
la vivienda, es decir el conjunto de viviendas generar una comunidad y 
la comunidad pretender generar esta misma vida fuera del hogar, para 
Torres et al. (2016) las calles también son otro de los objetivos que se re-
conoce en la vida comunitaria debido a que son estas las que unen vi-
viendas y hacen el tejido urbano con la finalidad de que se genere una 
interacción entre habitantes o simplemente se fortalezca la vida dentro 
de un territorio.

Los espacios educativos siendo entornos en donde se pueda apren-
der, se manifiesta como una solución eficiente para redefinir un territorio 
o generar una transformación social como tal, ya que la participación 
de una comunidad educativa siempre será muy importante cuando se 
trata de un posible beneficiario directo de alguna propuesta arquitectó-
nica ya sea en la comunidad o en la educación como tal, como lo indica 
Sales et al. (2019) la comunidad educativa también puede ser parte de 
procesos de participación de la comunidad, debido a que pueden favo-
recer la cohesión social en territorios en donde existan algunas tensiones, 

para generar una respuesta a la comunidad educativa hay que tener en 
cuenta que los niños y adolescentes deben tener un infraestructura efi-
ciente y de calidad, con el único fin de que la educación también pueda 
ser de calidad, los espacios donde la gente se educa van más allá de 
escuelas, colegios, universidades, es el espacio en donde el ser humano 
interactúa, crea conocimientos, aprende, se divierte y en donde posible-
mente se solucionen distintas problemáticas de la comunidad en donde 
este emplazado cierto espacio educativo.

Los espacios culturales son espacios en donde las personas pueden 
generar distintas manifestaciones culturales de un lugar con el fin de que 
estos saberes pueden quedar plasmados y ayudar al entendimiento de 
las generaciones que estén por venir, pueden ser lugares de educación 
artística y cultural y en donde también se puede enriquecer la identidad 
de un territorio, pero para poder llegar a una propuesta adecuada se-
gún (Flores, 2008) se debe ingresar en un “circuito de reacción cultural” lo 
que quiere decir que las personas deberán aceptar, reconocer, respetar 
y promover la capacidad y potencialidad humana que ayudara a que 
se planteen continuamente alternativas y formas creativas de afrontar 
y poder transformar el mundo. Asimismo Flores (2008) señala que el ser 
humano tiende a ser individualista, pero que es solo una temporalidad y 
que se soluciona entonces creando estos espacios en donde el humano 
interactúa, reconoce su cultura, y genera distintas alternativas para que 
el ser humano se vuelva social, donde también menciona al concepto 
cultural de espacio, es decir, que el espacio cultural también puede ser 
un espacio que da soluciones a nuestras incomprensiones, y no se ha-
bla de materiales o de límites geográficos, en realidad se menciona a 
estos espacios culturales como un sitio en donde se pueda manifestar 
nuestras acciones y reacciones culturales en relación continua con otras.

Los espacios recreativos pueden definirse como lugares de re-
creación y socialización, lugares en donde actúan distintos actores de 
una comunidad y en donde se puede generar una apreciación de la 
actuación y el comportamiento de las personas como tal, como lo men-
ciona Aguirre & Loaiza (2014) en su artículo, las personas son seres que 
son sociales y la socialización es un proceso en donde el ser humano se 
hace socio de una comunidad y estará dispuesto entonces a negociar 
continuamente su transformación y de su contexto inmediato, si bien es 
cierto existen espacios recreativos pero no hay la suficiente interacción 
de la comunidad con estos espacios, a veces se convierten en espacios 
olvidados o en espacios adicionales para un territorio, es decir no toman 
el protagonismo y esto se debe según Aguirre & Loaiza (2014) a que los 
jóvenes no lo asumen como una opción que les puede aportar a su for-
mación y consolidación de buenas prácticas, hábitos y relaciones, más 
bien solo lo entienden como un espacio para una felicidad y formación 
casual, por consecuente estos espacios se anulan y no son usados con 
el objetivo del cual fueron hechos lo que añade más actores como en-
tes gubernamentales y en donde la problemática más palpable es que 
puede pasar de un lugar de recreación a lugares inseguros para la co-
munidad. 

La apropiación comunitaria se entiende desde lo arquitectónico 
como una forma en la que las personas pueden tener opción de asu-
mir protagonismo en una propuesta o intervención a su comunidad o 
espacio público en el que habitan, según Arango & Lopez (2021) el ur-
banismo de hoy en día tiende a ser excluyente, de qué modo, cuando 
no se toma en cuenta la opinión del habitante, del usuario final, es decir, 
cuando existe una participación urbana posiblemente existan mejores 
resultados, por otro lado cuando no hay ningún tipo de participación 
en las propuestas, se puede llegar a tener una intervención que no llene 
todas las expectativas del usuario como tal, asimismo Arango & Lopez 
(2021) menciona una problemática que existe para que la comunidad 
no pueda apropiarse de un proyecto, y es el simple hecho de que se 
tiene en mente que si necesitamos algo en nuestra comunidad pone-
mos la mirada en el gobierno o entidades públicas para que resuelvan 
el requerimiento, es por tal que se recomienda que la ciudadanía en este 
caso pueda participar desde etapas iniciales del proyecto, se logre so-
brepasar las obstaculizaciones que existan y se aporte para que con la 
apropiación de la comunidad se pueda tener una participación, planifi-
cación e intervención efectiva en donde las ideas que se generen pue-
dan trascender e impactar los proyectos que se tengan que desarrollar.

La sostenibilidad ambiental se puede describir como el buen uso 
de los materiales en un proyecto, la buena planificación, la relación que 
tiene con el territorio, el confort que puede llegar a tener, pero llegamos 
a estos conceptos después de entender cómo podemos aportar a que 
una propuesta sea sostenible en este caso ambientalmente, donde se 
pretende saber si los materiales que se lleguen a utilizar no causan nin-
gún daño al medio ambiente o si lo hace porque razones lo hace, para 
Echenique (2016) la sostenibilidad ambiental se puede llegar a entender 
desde varias aristas como la enseñanza de la arquitectura, el concepto 
de proyectación, el concepto de sostenibilidad, la arquitectura sosteni-
ble y las practicas sostenibles en arquitectura. Para entender la sosteni-
bilidad ambiental se debe saber que hay que realizar una buena gestión 
de recursos, por lo menos en el campo de la arquitectura, primero de-

cidimos porque realizar este tipo de arquitectura, como podemos pro-
yectar la arquitectura dentro del territorio, como hacer que la propuesta 
sea lo suficientemente sostenible primero entendiendo el concepto de 
sostenibilidad, por último, como podemos adaptar las distintas practicas 
sostenibles con la finalidad de que logremos estos pequeños objetivos 
para poder llegar a una sostenibilidad ambiental.para poder llegar a 
una sostenibilidad ambiental.

Figura 11. Red conceptual Variable Dependiente

Nota. Relación de conceptos aplicados al Centro Comunitario.
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MARCO LEGAL
El objetivo es definir los fundamentos legales que sustentan el tema 

de investigación, donde se identifican leyes, normativas, reglamentos y 
disposiciones que son aplicables o que rigen la materia de estudio. In-
cluir estos datos permitirá contextualizar el tema en un marco normado 
vigente, lo que proporcionará un respaldo legal a los argumentos que se 
desarrollan y asegura de igual manera que el trabajo este conforme a 
ciertas disposiciones jurídicas y técnicas correspondientes.

Según la Constitución de la República del Ecuador (2008) mencio-
na sobre el bienestar de los ciudadanos, con el acceso a lugares dignos 
y saludables, que fomenten el buen vivir, de los derechos que tenemos 
como ciudadanos ecuatorianos a reconocer nuestra identidad cultural, 
y del acceso que tenemos a lugares públicos como se establece en el 
Art. 14. “Se reconoce el derecho de la población a vivir en un ambiente 
sano y ecológicamente equilibrado, que garantice la sostenibilidad y el 
buen vivir, sumak kawsay”, es decir, los lugares en donde las personas 
puedan interactuar, asimilándolo a la propuesta de centro comunitario, 
deberá ser sostenible y que vaya de la mano con el buen vivir, la interac-
ción de las personas entonces será mucho más eficiente y sustentable. 
Asimismo, en el Art. 21 se menciona sobre como las personas o comuni-
dades tienen el derecho de construir y mantener su propia identidad cul-
tural, pueden decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades 
y expresar sus elecciones, también tienen el derecho a conocer su me-
moria histórica de la cultura y del patrimonio cultural. De igual manera en 
el Art. 23 se habla de que las personas tienen el derecho de participar en 
el espacio público, es decir, puede haber un intercambio cultural, cohe-
sión social y promover la igualdad de diversidad y el derecho en el que 
las expresiones culturales pueden beneficiar a la difusión del espacio pú-
blico como tal (Asamblea Nacional Constituyente, 2008).

El Código Orgánico del Ambiente en el cual su objetivo principal es 
garantizar el derecho de las personas a poder vivir en un ambiente sano 
y ecológicamente equilibrado, se establece con principios y políticas 
que protegen y conservan el uso sostenible de los recursos naturales, así 

como en el Art. 9. Numeral 3. Desarrollo Sostenible en donde se explica 
sobre el proceso donde se articulan los ámbitos económicos, sociales, 
culturales y ambientales con el fin de satisfacer las necesidades de las 
generaciones actuales, sin poner en riesgo a las generaciones futuras. 
El desarrollo sostenible implica una responsabilidad global constante en 
donde se establezca una distribución justa y equitativa de los beneficios 
económicos y sociales con la participación de personas, comunas, co-
munidades, pueblos y nacionalidades. Asimismo, en el Art.30. Numeral 
10 y 11 donde se hace referencia a la protección y recuperación de los 
conocimientos tradicionales colectivos, en comunas, comunidades, pue-
blos y nacionalidades que estén asociados a la biodiversidad, también 
se incluyen criterios de sostenibilidad del patrimonio natural en la plani-
ficación y ejecución de planes de ordenamiento territorial, en los planes 
de uso de suelo y en los modelos de desarrollo (Asamblea Nacional de la 
República del Ecuador, 2017).

En la Ley Orgánica de Ordenamiento Territorial, Uso y Gestión del 
Suelo, que tiene como objetivo orientar el desarrollo territorial mediante 
una adecuada distribución de actividades humanas y que garantiza la 
función social y ambiental de la propiedad menciona en el Capítulo II, 
Art 5, Numeral 1, donde la sustentabilidad se entiende como la gestión 
de las competencias de ordenamiento territorial, las gestión y el uso de 
suelo, el manejo eficiente de recursos y la calidad de vida que se pre-
tende para futuras generaciones. Así también en el Numeral 2, en donde 
la equidad territorial y justicia social, se comprende como las decisiones 
que se toman en la comunidad con el único objetivo de llegar al buen 
vivir, es decir, las personas propiamente decidirán sobre su comunidad 
y la comunidad deberá entonces responder a todas las necesidades 
de sus habitantes, con igualdad de oportunidades fortaleciendo así el 
desarrollo sostenible (Asamblea Nacional de la República del Ecuador, 
2016)

En los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) los cuales sirven 
como una guía global con la finalidad de promover el desarrollo equi-
librad entre lo social, lo económico y lo ambiental, menciona en el Ob-
jetivo 4. Educación de calidad, que el desafío más grande que hoy en 
día tiene el mundo es la educación, cuando tienes educación lo demás 

podrá venir sin presión, es decir, cuando la educación sea de calidad y 
para toda la vida y para todos, entonces se podrán cumplir muchos más 
objetivos como romper con el ciclo de la pobreza, alcanzar la igualdad 
de género, y sobre todo vivir una vida más saludable y sostenible. Así 
también en el Objetivo 11. Ciudades y comunidades sostenibles, donde 
se menciona que hoy en día la mancha de carbono solo aumenta con 
construcciones sin planificaciones eficientes, en donde los barrios o co-
munidades se expanden descontroladamente, se dispersan de una ma-
nera muy difícil de controlar, y donde hay muchas soluciones pero muy 
pocas están siendo aplicadas, se pretende tener sistemas más eficientes 
para la vida de las personas, en donde se construyan y se gestiones de 
buena manera los espacios urbanos y en donde que se tenga en cuenta 
la vida del planeta y que no se hagan gastos para aumentar la mancha 
de carbono más bien que se invierta en sistemas eficientes para vivir 
(Naciones Unidas, 2015b).

El Código Orgánico de Organización Territorial, Autonomía y Des-
centralización (COOTAD) el mismo que sirve para definir la competen-
cias, responsabilidades y formas de gobierno de los distintos niveles au-
tónomos menciona en el Art. 3 Principios. El ejercicio de autoridad y las 
potestades públicas de los gobiernos autónomos descentralizados se 
regirán a algunos principios tal como lo menciona en el Literal H, en don-
de se estudia la sustentabilidad del desarrollo y en el cual los gobiernos 
autónomos descentralizados deben dar prioridad a las capacidades, 
potencialidades y vocaciones de sus circunscripciones territoriales con 
la finalidad de promover y fomentar el desarrollo territorial enfocado en 
los ciudadanos, su identidad cultural y los valores comunitarios, así como 
mejorar y desarrollar el bienestar de la población. El cumplimiento de 
este principio implica adoptar una perspectiva integral, garantizando 
los elementos culturales, ambientales, sociales y económicos, en el que 
se refleje una armonía con el territorio y que contribuya a un desarrollo 
equitativo y justo para el país (Presidencia de la República del Ecuador, 
2010).

El Plan de Uso y Gestión del Suelo de la ciudad de Latacunga el 
mismo que sirve como documento normativo que establece las reglas 
para el uso del suelo municipal y que tiene el propósito de ordenar el 

crecimiento urbano y rural reconoce en el apartado 2.2 Determinación 
de tratamientos urbanísticos en el numeral 2.2.1 Tratamientos de suelo ru-
ral, la subclasificación de protección en donde se menciona a la conser-
vación, recuperación, y reducción de riesgo como un tratamiento y su 
ámbito de aplicación de acuerdo a la conservación está direccionado 
a zonas de alto valor histórico, cultural, paisajístico, ambiental o agrícola, 
en donde se busca orientar acciones que permitan la conservación y 
valoración, el tratamiento de recuperación que se aplica a las zonas en 
proceso de deterioro ambiental y/o paisajístico en donde se busca man-
tener el equilibrio de los ecosistemas naturales y en una segunda sub-
clasificación de la producción y aprovechamiento extractivo donde el 
tratamiento de la promoción productiva entre otras aplicaciones busca 
potenciar y promover el desarrollo del turismo (Municipio de Latacunga, 
2024).

Figura 12. Marco legal

Figura 13. Centro de desarrollo productivo comunitario - Las Tejedoras/ Natura Futura 

Nota. Fotografía obtenida de JAG Studio.

Nota. Siglas y significados del marco legal.
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3CAPÍTULO

METODOLÓGIA DE LA INVESTIGACIÓN
LÍNEA Y SUBLÍNEA DE INVESTIGACIÓN

Este proyecto de titulación tiene como línea de investigación DITES 
(Diseño, Técnica y Sostenibilidad), dictada por la Universidad Tecnológi-
ca Indoamérica. El enfoque principal de esta investigación es experimen-
tar y generar un diseño arquitectónico en base a la participación co-
munitaria, lo que ayudara a que se realice una arquitectura que reúna 
todas las necesidades de la comunidad, optimizando los espacios co-
munitarios y creando elementos que sean característicos para el diseño.

Asimismo, la sub línea de investigación que se alinea al trabajo es: 
el estudio y producción del hábitat humano, análisis, innovación, planifi-
cación, diseño y construcción, con lo que se desarrollara una propuesta 
necesaria para el barrio Rioblanco de Lasso con la participación de los 
moradores, los estudiantes del barrio, los niños y adolescentes que asis-
ten al barrio a realizar distintas actividades, con lo que se pretende que 
el barrio Rioblanco de Lasso a parte de generar una identidad barrial 
también vuelva a ser importante dentro de la parroquia, con el desarro-
llo constante de la comunidad en educación y cultura.

ENFOQUE DE LA INVESTIGACIÓN

El presente estudio dicta de una propuesta arquitectónico que tiene 
como objetivo establecer una propuesta arquitectónica de Centro Co-
munitario Sostenible en Rioblanco de Lasso que integre identidad cultu-
ral, educación y materialidad vernácula, como una respuesta a las ne-
cesidades sociales, ambientales y de cohesión comunitarias en territorio. 
Para lo cual se analizarán las necesidades y propuestas que se pueden 
generar en la comunidad con la participación y con un enfoque cua-
litativo porque se recopilara información importante en base a fichas 
de observación, entrevistas, revisión documental y el diseño participati-
vo propiamente, apoyado de técnicas de participación como el Dream 
Mapping o Mapeo de Sueños, y la Maqueta Participativa.

Por lo tanto, el enfoque que adopta en esta investigación está ins-
pirado en las metodologías participativas: propuesta para promoción 
del desarrollo comunitario. El caso del centro comunitario “La Colmena” 
Miramar, desarrollado por (Contreras et al., 2020).

Entendiendo que, para realizar un diseño arquitectónico en una co-
munidad, necesitamos de la participación ciudadana como principal 
fuente de información importante para que se puede generar un diseño 
que responda adecuadamente a las necesidades que tienen los mora-
dores, ya que nadie sabe mas que las propias personas que habitan un 
lugar.

ALCANCE DE LA INVESTIGACIÓN

La investigación adopta un alcance exploratorio - descriptivo por-

que se usará a participación ciudadana como fuente de información 
primario y debidamente se planificarán actividades en donde los niños, 
adolescentes y personas adultas puedan interactuar con la propuesta 
de Centro Comunitario, es decir, con la ayuda de los instrumentos pue-
dan aterrizar sus ideas para tener espacios adecuados a sus necesida-
des. Asimismo, lo descriptivo se trata de que las fichas de observación, 
entrevistas, revisión documental y el diseño participativo propiamente, 
apoyado de técnicas de participación como el Dream Mapping o Ma-
peo de Sueños, y el Lego Serious Play, donde se generará información 
que luego aterrizará en un diseño arquitectónico y en donde se enten-
derá la viabilidad del proyecto en cuestión.

TIPO DE INVESTIGACIÓN

Sabiendo el alcance de esta investigación, nos dicta que la investi-
gación será entonces documental y de campo, es decir, lo documen-
tal se resume en la revisión y estudio de referentes que se realizara, con 
la finalidad de generar ideas arquitectónicas para la resolución de la 
problemática en el barrio Rioblanco de Lasso, y de campo porque pro-
piamente se necesita de una participación ciudadana con la ayuda de 
encuestas, entrevistas, talleres con la finalidad de que sea importante y 
genere también resultados óptimos para la generación de un diseño ar-
quitectónico en el barrio.

POBLACIÓN

La población son los moradores de la parroquia “San Lorenzo de 
Tanicuchí”.

MUESTRA

En el barrio “Rioblanco de Lasso” se encontrarán cuatro tipos de 
muestra, la muestra de ciertos moradores dedicados a la construcción, 
la muestra de estudiantes de la biblioteca barrial, la muestra de ado-
lescentes estudiantes de la Unidad Educativa “Juan Manuel Lasso” y la 
muestra de moradores de la tercera edad.

TÉCNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCIÓN DE DATOS

Observación

La observación es una técnica de recolección de datos adecuada 
para la investigación, durante el estudio de la arquitectura esta técni-
ca ha sido una de las más prácticas y eficientes, cuando se habla de 
observación se trata de reconocer en su mayoría lo que exista dentro 
de un entorno urbano o rural, en el contexto de esta investigación la ob-
servación funcionará como una herramienta para reconocer materiales 
vernáculas aun existentes en el barrio con la finalidad de que puedan ser 
aplicados en una arquitectura que tiene como objetivo tener identidad 
barrial y un dialogo permanente con el territorio andino. 

Teja

Materiales de construcción envolvente

Materiales de construcción en interiores

Técnicas constructivas

Adaptaciones climáticas y geográficas

Adobe Paja Madera Piedra Bahareque Tapial Otros

Adobe Paja Madera Piedra Bahareque Tapial Otros

Uso de adobe Uso de bahareque Métodos de techado Presencia de tapial

Grosor de muros Tamaño de ventanas Diseño de techos Presencia de pisos elevados

Confort térmico Confort acústico Confort lumínico Confor olfativo Confort espacial Estabilidad estructural

Iluminación natural Ventilación natural Integración con el entorno

Estado de preservación de la arquitectura Evidencia de interacción social Expresión de identidad cultural

CARACTERÍSTICAS DE LA ARQUITECTURA

INDICADORES DE BIENESTAR

Ambientales/Ecológicos

Socioculturales

Económicos

Salud

COMENTARIO

Respuestas: Bueno - Regular - Malo

Aparente estado de mantenimiento Evidencia de uso de materiales locales

Fecha: Ubicación Fotografía

Objetivo Específico - OE1 - 0E2 - 0E3 Actividad - Ac1 - Ac2 - Ac3 - Ac4

Ubicación específica:

Coordenadas:

FICHA DE OBSERVACIÓN

Nota. Datos aplicables al objetivo 1

Tabla 02. Ficha de observación
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Para Pellicer et al. (2013) la observación es una herramienta que al 
utilizarla el investigador debe estar inmerso en su totalidad en el contexto 
para estar en contacto con los diversos procesos que se han realizado, 
asimismo, el investigador requiere tener una doble perspectiva del espa-
cio, y para ello debe intervenir como un miembro y “extraño” al sitio con 
el objetivo de que se pueda tener estas dos experiencias importantes, 
como participante y como observador.

Revisión documental

El análisis al que se puede llegar en un lugar de estudio es muy im-
portante, sobre todo cuando buscamos darle sentido a un proyecto 
arquitectónico, cuando se habla de un revisión y posterior análisis do-
cumental se asocia rápidamente como una fuente para obtener resul-
tados primarios ya que podemos encontrar datos que conformen toda 
la identidad de un lugar y que también nos ayude a nosotros como in-
vestigadores a poder llegar a un análisis y una conclusión con sentido.

Según Peña & Pirela (2007) el análisis documental regula esta dis-
tancia que existe entre la información que es cada vez más abundante 
y la limitada capacidad que el humano tiene para poder retener esta in-
formación, para el autor la revisión y el análisis documental proporciona 
más herramientas al receptor para poder fortalecer su intelectualidad 
ya que se extrae lo importante y lo eficiente con la finalidad de poder 
sustentar algún tema en particular y llegando a conseguir una funda-
mentación teórica y metodológica más eficaz y capaz de hacer que 
haya un interacción entre el emisor y el receptor.

Levantaminto arquitectónico

En arquitectura cuando se requiera analizar un territorio podemos 
usar al levantamiento arquitectónico como herramienta, rescatando 
que precisamente estos levantamientos pueden situarse de distintas ma-
neras de acuerdo a lo que el investigador requiera, se pueden hacer le-
vantamientos pequeños y explicativos con el objetivo de poder analizar 
algo aun superficial y así también levantamientos mucho más técnicos, 
con la finalidad de que los mismos puedan servir para tener una idea 
de espacios, distribución, función, forma entre otros, lo que si se puede 
afirmar es que con un levantamiento arquitectónico puedes tener una 
base de datos de un lugar que incluso no puede existir en una revisión 
documental o en otro tipo de análisis.  

Para Arce et al. (2010) el levantamiento arquitectónico se manifiesta 
como un conjunto de operaciones que ayudan a reconocer un episodio 
arquitectónico, siendo estas el estudio de la forma, la función, dimen-
siones, el proceso constructivo y también proyectual. Además (Arce et 
al., 2010), menciona que un buen levantamiento nos ayuda a tener una 
proyección depurada que contenga información de gran valor y que 
se ayuda con el dibujo a escala que es una representación en donde 
se puede ir reconociendo todas las operaciones mencionadas anterior-
mente.

Registro fotográfico

La fotografía ha sido uno de los instrumentos que progresivamente 
ha ido insertándose en la investigación, o fácilmente pudo estar por mu-
cho tiempo atrás dentro de estos procesos investigativos, el registro fo-
tográfico nos ayuda a retener la información de un lugar mediante una 
imagen. Cuando realizamos algún estudio o investigación de un espacio 
adquirimos cierta memoria grafica que nos ayuda significativamente a 
futuro, sin embargo, se podría redactar textualmente lo que se investi-
ga o la información que se encuentra en el lugar, y un así no podríamos 
llegar a un buen puerto, a veces la información no es del todo clara, las 
imágenes toman el protagonismo y es ahí cuando las fotografías y su 
posterior análisis podrán completar el fundamento teórico y enriquecer 
de manera significativa la investigación.

Según Cevallos & Parrado (2019), la fotografía ha tomado fuerza en 
la investigación como una manera de encontrar un análisis más allá de 
solo la observación, bajo este principio se señala que la fotografía no 
solo puede usarse para completar el proceso de observación o como 
una evidencia de que se realizó cierta técnica de recolección de datos, 

PREGUNTAS Y RESPUESTAS

¿Cómo era la arquitectura de Rioblanco de Lasso cuando usted era joven y con que materiales se construía?

¿Qué cambios ha notado en la manera de construir en el barrio?

¿Cómo se utilizaban y que ventajas tenían los materiales como la madera, el adobe, la piedra y la teja?

¿Qué problema constructivos eran comunes al utilizar estos materiales?

¿Cree que estos materiales podrían incoporarse en un Centro Comunitario?

¿Que espacios o lugares eran importantes para que el barrio se reúna y comparta?

Objetivo Específico - OE1 - 0E2 - 0E3 Actividad - Ac1 - Ac2 - Ac3 - Ac4

GUIÓN DE ENTREVISTA A HABITANTE DEL BARRIO

Nombre del entrevistado: 

Ocupación: 

Fecha: 

Tiempo de la entrevista:

Cevallos & Parrado (2019) motiva a encontrar más allá que solo imáge-
nes, nos invita a encontrar historias, materiales, arquitectura, entre otros 
que nos ayuden a reflexionar y ha ser parte de la experiencia social.

Entrevista

La información que se encuentra en fuentes como libros o artículos 
sin duda es una información eficaz y verificada, donde se puede obte-
ner demasiados recursos para una investigación, sin embargo, existen 
profesionales o personas naturales que han dedicado un extracto de 
su vida a estudiar un tema en específico y que con el paso de los años 
esta información se vuelve un poco más profunda y casual, para esto la 
entrevista se convierte en el instrumento bandera, debido a que cuando 
realizas una entrevista dicha persona te puede hablar de varias fuen-
tes de información, ya sea desde artículos o libros que ha estudiado o 
incluso de su experiencia de vida misma, de tal manera que el enfoque 
con el que estemos realizando una investigación puede ser sustentado 
por estas personas que llevan consigo información adecuada y valiosa 
según el análisis que se quiera realizar.

Para Laura et al. (2013) la entrevista es una técnica de recolección de 
datos muy ventajosa por lo menos en los estudios cualitativos y descripti-
vos, debido a que cuando se aplica esta técnica se adopta una conver-
sación coloquial lo que permite tener una información más completa y 
profunda, permitiendo también aclarar dudas en el proceso y con esto 
obtener respuestas más útiles.

Taller participativo

La participación de las personas en distintos métodos de investiga-
ción es una herramienta muy eficiente e importante, cuando se men-
ciona a la arquitectura existen variados sistemas participativos con la 
finalidad de llegar a una propuesta optima que dialogue con el entorno 
y que sea una respuesta a las necesidades de los propios habitantes de 
un territorio, la participación en arquitectura siempre ha dado buenos 
resultados ya que nadie sabe más de una problemática que los propios 
habitantes y sin duda que aunque sea el camino que nos puede llevar 
a situaciones complicadas con los actores de los distintos lugares, es el 
camino mas seguro para poder llegar a una solución verdadera y apli-
cable, resaltando la democratización en el diseño que seguramente va 
a existir.

Según Alpízar (2016) una metodología participativa debe estar en-
trelazada con varios procesos de intervención social, es decir, propia-
mente esta técnica de recolección de datos sirve de mucho en una in-
tervención arquitectónica en una comunidad puesto que en el proceso 
incluyes a las personas y las haces parte del diseño, caso contrario que 
fuese si no se aplicaría la participación comunitaria existiría una pro-
puesta pobre, aislada y en el peor de los casos no generaría ningún im-
pacto para la sociedad.

Maqueta participativa

Si bien es cierto la participación puede funcionar como una de las 
técnicas más eficaces y más cercanas cuando de una comunidad se 
trata, sin embargo, existen instrumentos y técnicas que van dirigidos a 
distintos grupos de humanos, es decir, pueden existir instrumentos apli-
cables a personas adultas, a personas adolescentes, y a niños, precisa-
mente es cuando se puede citar a la maqueta participativa, al ser un 
técnica lúdica y que puede ser aplicable a cualquier grupo de personas, 
los niños pueden asociarse mucho más con una maqueta que con una 
exposición o un dibujo explicativo, o un ensayo de investigación, de tal 
manera la maqueta se convierte en una herramienta que facilita el inte-
racción del emisor con el receptor, que puede generar un información 
más asociada a los niños y al entorno en el que ellos crecen, y que se 
convierten en datos más naturales y óptimos. 

Para Calderón & Castro (2021) la maquetación es una de las técni-
cas con la que se puede obtener todo el potencial de los estudiantes, 
es decir, cuando por ejemplo existen clases de matemáticas así como 
lo menciona el autor, se debe copiar los procedimientos y el estudiante 
debe memorizarlos y llega a ser un círculo vicioso que no termina, para 

Nota. Preguntas relacionadas a la construcción vernácula en el barrio.

Tabla 03. Guión de entrevista a habitante del barrio

PREGUNTAS Y RESPUESTAS

¿Qué elementos considera esenciales para un proceso participativo sea verdaderamente inclusivo y horizontal?

¿Qué técnicas o dinámicas recomienda para trabajar con comunidades rurales o andinas en el proceso de diseño participativo?

¿Cómo se pueden integrar saberes locales y conocimientos técnicos dentro de un mismo proyecto arquitectónico?

¿Qué retos suelen aparecer en procesos participativos y como se pueden manejar?

¿Cómo recuerda usted que la comunidad se organizaba antiguamente en mingas para construir o mejorar espacios comunes, y qué enseñan-
zas cree que esas prácticas pueden aportar hoy al diseño de un centro comunitario en Rioblanco de Lasso?

¿Cree que el uso de materiales del territorio fortalece el sentido de pertenencia y cuidado de los espacios comunitarios?

¿Cree que trabajar juntos en minga hace que las personas cuiden más un espacio?

Objetivo Específico - OE1 - 0E2 - 0E3 Actividad - Ac1 - Ac2 - Ac3 - Ac4

GUIÓN DE ENTREVISTA A ESPECIALISTA

Nombre del entrevistado: 

Ocupación: 

Fecha: 

Tiempo de la entrevista:

Nota. Preguntas relacionadas a la arquitectura participativa.

Tabla 04. Guíon de entrevista a especialista
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Tabla 05. Taller participativo Dream Mappingellos se propone incorporar a la maquetación, con la finalidad de que el 
estudiante analice y cree con sus propias manos distintas soluciones al 
problema, se trata de una opción muy interesante para aplicarlo en un 
aula de clases, si bien es cierto la información que se provea es impor-
tante pero con la maquetación esta misma información la pueden ana-
lizar, razonar, abstraer, analizar, decidir, sistematizar y servirles a futuro 
para resolver problemas. 

Dream Mapping

Las ideas que se pueden generar antes de realizar un proyecto 
arquitectónico son muy importantes y profundas, es decir, cuando ha-
blamos de una comunidad o de un lugar en específico en donde exista 
una sociedad consolidada, en su vida van a tener sueños individuales 
y como comunidad, a veces necesitan servicios básicos, lugares para 
descanso, lugares para los niños y adolescentes, lugares para hacer 
deporte, entre otros, los cuales sirven como sueños de una comunidad, 
de lo que es un Dream Mapping, una técnica de recolección de datos 
que busca identificar necesidades y traducirlas a la arquitectura con 
el objetivo de generar propuestas que respondan a la sociedad efec-
tivamente, el Dream Mapping surge de la idea de generar respuestas 
a las preguntas de investigación anteriormente mencionadas, y con la 
intención de que la comunidad hable, sin bien es cierto, la arquitectura 
puede tener distintas aristas de donde el profesional puede inspirarse o 
enfocarse para lograr un resultado optimo y un diseño arquitectónico 
que sea verdaderamente funcional, sin embargo, la arquitectura al ser 
muy diversa nos encontramos con esta arquitectura vernácula, propia 
del lugar, y que aunque sea sencilla o de fácil ejecución tiene un signifi-
cado muy importante que grita conexión con el entorno, sostenibilidad y 
sobre todo identidad territorial, es por eso que el Dream Mapping podrá 
ser una ventana eficiente para que la comunidad interactúe horizontal-
mente con la única intención de generar una arquitectura más cercana 
a la comunidad, que hable desde el pensar de los moradores, que tenga 
identidad y que pueda no ser ajena y más bien se integre a las necesi-
dades de los habitantes.

Para Hirt (2012) los mapas de sueños no es una técnica nueva, al 
contrario ha sido una técnica que han usado desde hace muchos años 
atrás las comunidades indígenas, se creía que los indígenas tenían cier-
tos sueños y metas a las que querían llegar y eran los mapas etnográ-
ficos a donde acudían en donde reconocían su entorno y generaban 
propuestas, hoy en día se trata de generar estas mismas propuestas 
basadas en ilustraciones de las personas que estén ubicadas en un terri-
torio determinado, si bien es cierto la mayoría de habitantes de un lugar 
llevan determinado tiempo viviendo ahí lo que hace que ya reconozcan 
las necesidades y las posibles soluciones que estas personas creyeran 
pertinentes para avanzar como sociedad y como comunidad.

La información que se logre recopilar servira para la propuesta ar-
quitectonica que contiene planos, renders, maquetas físicas o digitales.

Dibuje en base a tu conocimiento como podría conformarse un Centro Comunitario, escribe 
espacios, lugares donde te sientas cómodo, como lo representarías en fachada, que materiales te 
gustaría implementar.

*Los dibujos e ideas irán aquí 

DREAM MAPPING - MAPA DE SUEÑOS

Figura 14. Invitación para el taller participativo 

Tabla 06. Cronograma Unidad Educativa Juan Manuel Lasso

Tabla 07. Cronograma para los habitantes del barrio

Figura 15. Invitación para la maqueta participativa

Dream Mapping

MAPA DE SUEÑOS

25 ENE 20
26

5:00 PM

“Centro Comunitario en 
Rioblanco de Lasso. 
Un diálogo entre la arquitectura 
vernácula y el territorio andino”.

Henry Alexis Bedoya Llano

Este taller es una invitación 
a soñar juntos. 
Un espacio donde las 
palabras, los recuerdos y los 
dibujos de los moradores de 
Rioblanco de Lasso se 
transformarán en ideas 
reales para el diseño de un 
Centro Comunitario con 
identidad propia, nacido 
desde el barrio y para el 
barrio.

TALLER 
PARTICIPATIVO

RIOBLANCO DE LASSO
Casa Barrial

Taller participativo

MAQUETA 
9:00 AM

25 ENE 20
26

“Centro Comunitario en 
Rioblanco de Lasso. 
Un diálogo entre la arquitectura 
vernácula y el territorio andino”.

Niños de 5 a 10 años

▪ Registro y Organización
▪ Bienvenida 
▪ Breve exposición de Arquitectura Participativa
▪ Introducción al tema – Centro Comunitario
▪ Taller participativo DREAM MAPPING – MAPA DE SUEÑOS
▪ Socialización de resultados
▪ Conclusiones
▪ Cierre 

CRONOGRAMA UNIDAD EDUCATIVA “JUAN MANUEL LASSO”

CRONOGRAMA HABITANTES DEL BARRIO

▪ Registro y Organización
▪ Bienvenida 
▪ Breve exposición de Arquitectura Participativa
▪ Introducción al tema – Centro Comunitario
▪ Taller participativo DREAM MAPPING – MAPA DE SUEÑOS
▪ Socialización de resultados
▪ Refrigerio
▪ Conclusiones
▪ Cierre 
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Nota. Metodología aplicable al desarrollo de los objetivos.

Tabla 08. Matriz metodológica

Establecer una propuesta 
arquitectónica de Centro 
Comunitario Sostenible en 
Rioblanco de Lasso que 
integre identidad cultural, 
educación y materialidad 
vernácula, como una 
respuesta a las necesida-
des sociales, ambientales y 
de cohesión comunitarias 
en territorio.

Caracterizar el contexto 
sociocultural, ambiental 
y patrimonial del barrio 
Rioblanco de Lasso 
mediante la aplicación 
de fichas de observación 
directa, revisión 
documental y cartogra-
fía de la arquitectura 
vernácula existente, con 
el propósito de construir 
un diagnóstico territorial 
integral que fundamente 
la propuesta arquitectó-
nica.

Cualitativo

Cualitativo

Cualitativo

Exploratorio

A1. Elaboración de fichas 
de observación directa 
en el barrio.

A2. Revisión documental 
mediante un collague 
territorial.

A3. Mapeo de edifica-
ciones vernáculas 
existentes en el barrio.

A4. Identificación y 
localización de las 
viviendas.

A1. Levantamiento 
arquitectónico de las 
viviendas seleccionadas.

A2. Registro fotografico 
detallado de los sistemas 
constructivos de estas 
viviendas en el barrio.

A3. Análisis técnico de 
materiales.

A4. Entrevista a 
constructor/habitante 
del barrio.

A1. Taller participativo 
con niños y adolescen-
tes.

A2. Taller participativo 
con adultos.

A3. Entrevista a 
especialista en arquitec-
tura participativa.

A1. Diseño del programa 
arquitectonico para el 
Centro Comunitario.

De campo

Documental

Documental

De campo

De campo

De campo

Documental

De campo

De campo

De campo

Documental

Documental

Descriptivo

Proyectivo

Comparar los sistemas 
constructivos vernáculos 
y contemporáneos 
presentes en el barrio 
Rioblanco de Lasso a 
través de levantamientos 
arquitectónicos, entrevis-
tas etnográficas y 
registro fotográfico 
sistemático, para identifi-
car las tensiones, 
transformaciones y 
oportunidades de 
integración aplicables al 
anteproyecto.

Proponer un modelo 
arquitectónico de 
Centro Comunitario que 
fortalezca la cohesión 
social y promueva la 
identidad cultural de 
Rioblanco de Lasso, 
mediante la integración 
de prácticas constructi-
vas sostenibles y una 
metodología participati-
va multietaria maqueta 
con niños, Dream 
Mapping con adoles-
centes y adultos, 
materializado en planos, 
renders y maqueta física 
o digital.

OBJETIVO GENERAL OBJETIVOS 
ESPECÍFICOS ENFOQUE NIVEL DE PROFUNDIDAD ACTIVIDADES RESULTADOS 

ESPERADOS

TÉCNICAS DE 
PROCESAMIENTO DE 

DATOS

INSTRUMENTO 
A APLICAR EN LA 

TÉCNICA

TÉCNICAS DE 
RECOPILACIÓN DE 
DATOS A UTILIZAR

TIPO 
(DOCUMENTAL/CAMPO)

Caracterización clara del 
contexto comunitario, 
identificación de la necesi-
dades sociales y espacia-
les, diagnóstico integral del 
territorio, base de informa-
ción confiable y verificable.

Registro detallado de los 
sistemas constructivos 
locales, identificación de 
transformaciones y tensio-
nes en el barrio, determi-
nación de oportunidades 
de diseño.

Concepto arquitectónico 
fundamentado, propuesta 
arquitectónica, integra-
ción de practicas sosteni-
bles y materialidad verná-
cula, validación comunita-
ria del diseño.

Observación directa

Revisión documental

Mapeo territorial

Recorrido barrial

Levantamiento arquitec-
tónico in situ.

Observación directa

Registro fotográfico

Entrevista 
semiestructurada

Taller participativo lúdico 
y gráfico.

Técnicas gráficas

Entrevista semiestructu-
rada

Síntesis proyectual

Ficha de observación

Ficha de revisión 
documental

Cartografía

Fotografía

Cinta métrica y 
elementos con los que se 
pueda medir.

Fotografía

Ficha técnica de 
materiales y sistemas 
constructivos.

Guía de entrevista

Guía de los talleres 
participativos

Material lúdico

Guía de entrevista 
especializada

Diagramas de relación

Sistematización 
cualitativa de fichas

Análisis comparativo

Elaboración de mapas

Clasificación de las 
viviendas

Reconocimiento de las 
transformaciones y 
tensiones constructivas 
en el barrio.

Comparación entre 
sistemas vernáculos y 
modernos.

Clasificación de técnicas 
constructivas.

Análisis cualitativo de la 
entrevista

Análisis de producciones 
gráficas

Síntesis de necesidades 
espaciales

Traducción de ideas 
comunitarias

Integración de 
categorías
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4CAPÍTULO

DESARROLLO DEL OBJETIVO 1
Analizar el contexto social, cultural y ambiental de Rioblanco de 

Lasso para identificar las principales necesidades comunitarias a tra-
vés de encuestas breves, complementadas con la observación y revi-
sión documental.

El desarrollo de este objetivo se basa en tres aristas importantes para 
la investigación en donde en primera instancia se presenta una ficha 
de observación con apartados que tiene un objetivo en común que es 
encontrar una información verificada presencialmente del barrio, para 
entra en contexto el barrio Rioblanco de Lasso tiene como característi-
ca esta arquitectura vernácula que es solamente existente, ya no tiene 
ningún uso en particular, esta arquitectura al pasar de los años se ha de-
teriorado y quedando como una identidad del barrio como tal, ahora 
es muy importante para una comunidad tener este tipo de arquitectura 
en su territorio debido a que lo vernácula puede ayudar a comprender 
incluso hasta el origen de un barrio, es por ello que con la ficha de obser-
vación se ha querido encontrar este material característico de la arqui-
tectura vernácula como la piedra, la madera, el adobe y la teja.

Para fortalecer el entendimiento de este objetivo aparte de propor-
cionar una información optima mediante las fichas de observación, he 
propuesto también una revisión documental, esta técnica de recolección 
de datos servirá de mucho para tener una comprensión mas amplia de 
lo que es la arquitectura e identidad del barrio como tal, se trata de con-
tar una historia con recursos que sean profundos y que mantengan esa 
información importante para caracterizar a un barrio, donde también 
se puede hacer una comparativa de fichas y en donde se puede añadir 
información a esta revisión documental del barrio Rioblanco de Lasso, 
a donde quiero llegar es que con las fichas de observación podamos 
tener un panorama claro sobre las técnicas y materias de construcción 
característicos de la arquitectura vernácula, reconocer la identidad ba-
rrial, y llevar esta información junto a la revisión documental para que se 
entrelacen y pueden generar ese dialogo entre la historia y la observa-
ción, puesto que si en la ficha de observación se encuentra algo como el 
adobe y no sabemos ha ciencia cierta por que se analiza el adobe, en la 
revisión documental se debería de sustentar dicha incógnita, y en donde 
se puede resolver esta interrogante mediante una pequeña investiga-
ción a cerca del barrio y del adobe, con esto se busca que los conceptos 
se entrelacen y sean entendibles para el lector. Es importante mencionar 
que como aporte a este objetivo me he permitido colocar una imagen 
del Crnl. Juan Manuel Lasso, el dueño en su época de la Hacienda la Cie-
nega, lugar en donde se acento o se comenzó las primeras edificaciones 
de lo que hoy es el barrio Rioblanco de Lasso.

Ficha de observación

Este instrumento siendo de los primeros en aplicarse a la metodolo-
gía, se lo aplica mediante un reconocimiento previo de la zona de estu-
dio, en este caso propiamente se estudia el barrio Rioblanco de Lasso 

30/11/2025

Calle Principal Vía a Sigchos

0°45'29"S 78°37'16"W

X X Teja

Regular

La arquitectura de esta vivienda esta contigua con arquitectura moderna, sin embargo, se ha logrado mantener algunas de las paredes, colum-

nas y vigas de la estructura, es de facil acceso y es una de las ultimas casas de Rioblanco de Lasso en su limite con el barrio Santa Ana.

Regular Malo Regular Malo Bueno

Malo Malo Bueno

Malo Bueno

Regular Regular Regular

X X X

X X

X X

Fecha: Ubicación Fotografía

OE1: Caracterizar el contexto sociocultural, ambiental y patrimonial del barrio 
Rioblanco de Lasso mediante la aplicación de fichas de observación directa, 
revisión documental y cartografía de la arquitectura vernácula existente, con el 
propósito de construir un diagnóstico territorial integral que fundamente la 
propuesta arquitectónica.

Ac1. Elaboración de fichas de observación directa en el barrio.

Materiales de construcción envolvente

Materiales de construcción en interiores

Técnicas constructivas

Adaptaciones climáticas y geográficas

Adobe Paja Madera Piedra Bahareque Tapial Otros

Adobe Paja Madera Piedra Bahareque Tapial Otros

Uso de adobe Uso de bahareque Métodos de techado Presencia de tapial

Grosor de muros Tamaño de ventanas Diseño de techos Presencia de pisos elevados

Confort térmico Confort acústico Confort lumínico Confor olfativo Confort espacial Estabilidad estructural

Iluminación natural Ventilación natural Integración con el entorno

Estado de preservación de la arquitectura Evidencia de interacción social Expresión de identidad cultural

Ubicación específica:

Coordenadas:

FICHA DE OBSERVACIÓN

CARACTERÍSTICAS DE LA ARQUITECTURA

INDICADORES DE BIENESTAR

Ambientales/Ecológicos

Socioculturales

Económicos

Salud

COMENTARIO

Respuestas: Bueno - Regular - Malo

Aparente estado de mantenimiento Evidencia de uso de materiales locales

Calle Principal Vía a Sigchos

Tabla 09. Ficha de observación de la primer vivienda

en toda su extensión para ellos se hace un recorrido cuidadoso en en 
el cual se requiere identificar a la arquitectura vernácula existente en el 
barrio, para ello se empieza en la calle principal Vía a Sigchos en donde 
se encuentra la primera vivienda que esta representada en la figura 09 
como una vivienda en tipo L con volumenes separados, estando uno de 
ellos en un deterioro considerable pero con la esencia barrial de estar 
construido en piedra, madera, adobe y teja, siguiendo con el recorrido 
se encuentra a la segunda vivienda muy cerca de la primera, pero esta 
con un avanzado nivel de deterioro,  icluso los propietarios decidieron 
tapar la fachada dado su peligro para los transeuntes, despues de se-
guir con el recorrido cerca del estadio barrial encontramos la tercera 
vivienda en análisis, un ejemplo vivo de lo que se esta buscando aun-
que padese de un deterioro semiavanzado se pudo ver que tiene todos 
los materiales estudiados en su construcción, finalemente, cuando ya se 
pudo constatar la existencia de estas tres viviendas vernáculas y defi-
niendolas como arquitectura vernácula debido a que en eso se basa 
la metodolgía, que es encontrar esta arquitectura no con la finalidad de 
basarse en su función, mas bien en el reconocer los materiales que en 
ellas coexisten. 

Se prepara las fichas necesarias para poder ir a las viviendas previa-
mente identificadas y se constata la información de estas viviendas en 
donde se va constatando los materiales, sus virtudes, la materialidad en 
el interior y su confort, es decir, las caracteristicas de la arquitectura y  los 
indicadores de binestar que trae consigo la aplicación de los materiales 
previamente identifificados. 

Mapeo

El mapeo que se realiza en la figura 17 tiene como finalidad identi-
ficar la ubicación exacta de la arquitectura vernácula analizada con 
las fichas de observación, consecuentemente podemos verificar como 
se ubican las viviendas en el territorio, las calles en donde están, la in-
teracción que tienen con el centro barrial, una distancia aproximada 
una con otra, siguiendo el proceso de la metodología para encontrar un 
diagnóstico integral del territorio y de igual forma encontrar como esta 
arquitectura vernácula genera distintas tensiones entre lo propiamente 
vernáculo y lo contemporáneamente edificado en el barrio Rioblanco 
de Lasso.

Revisión documental

 Este último instrumento se aplica con el objetivo de profundizar el 
análisis barrial, integrando la información recopilada en las fichas con 
conocimiento propio y fuentes verificadas. De esta manera, la arquitec-
tura analizada contará con una base de sustento sólida que reconozca 
al barrio en su totalidad desde distintas aristas. El proceso culmina en una 
base de información que contenga la historia del barrio, los diferentes 
equipamientos existentes y sus características, los cuales, por sí solos, 
contribuirán a verificar y sustentar la arquitectura vernácula presente en 
el barrio.             
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X X X Teja

Bueno

Esta vivienda que se encuentra cerca de la Hacienda la Cienega es un ejemplo completo de la arquitectura vernácula del barrio, debido a que en

ella existen todos los materiales, es una de las más antiguas, que no ha sido modificada y aun no se ha destruido en su totalidad.

Bueno Regular Regular Bueno Bueno

Regular Malo Bueno

Regular Bueno

Bueno Bueno Malo

X XX

X X

X X X

Materiales de construcción envolvente

Materiales de construcción en interiores

Técnicas constructivas

Adaptaciones climáticas y geográficas

Adobe Paja Madera Piedra Bahareque Tapial Otros

Adobe Paja Madera Piedra Bahareque Tapial Otros

Uso de adobe Uso de bahareque Métodos de techado Presencia de tapial

Grosor de muros Tamaño de ventanas Diseño de techos Presencia de pisos elevados

Confort térmico Confort acústico Confort lumínico Confor olfativo Confort espacial Estabilidad estructural

Iluminación natural Ventilación natural Integración con el entorno

Estado de preservación de la arquitectura Evidencia de interacción social Expresión de identidad cultural

CARACTERÍSTICAS DE LA ARQUITECTURA

INDICADORES DE BIENESTAR

Ambientales/Ecológicos

Socioculturales

Económicos

Salud

COMENTARIO

Respuestas: Bueno - Regular - Malo

Aparente estado de mantenimiento Evidencia de uso de materiales locales

30/12/2025

Calle Juan Manuel Lasso

0°45'31"S 78°37'01"W

Fecha: Ubicación Fotografía

OE1: Caracterizar el contexto sociocultural, ambiental y patrimonial del barrio 
Rioblanco de Lasso mediante la aplicación de fichas de observación directa, 
revisión documental y cartografía de la arquitectura vernácula existente, con el 
propósito de construir un diagnóstico territorial integral que fundamente la 
propuesta arquitectónica.

Ac1. Elaboración de fichas de observación directa en el barrio.

Ubicación específica:

Coordenadas:

FICHA DE OBSERVACIÓN

Cal
le

 Ju
an

 M
an

ue
l L

as
so

Tabla 11. Ficha de observación de la tercer vivienda

X X X Teja

Bueno

La arquitectura de esta vivienda consta de adobe, piedra, madera y teja, sin embargo su fachada fue sustituida por ladrillo luego de que se amplio

la vía principal a Sigchos, sus paredes, estructura y cubierta se mantienen, sin embargo,  ya estan en un estado muy avanzado de deterioro. 

Regular Regular Regular Malo Bueno

Malo Malo Bueno

Malo Bueno

Regular Regular Malo

X X

X X

X X

Materiales de construcción envolvente

Materiales de construcción en interiores

Técnicas constructivas

Adaptaciones climáticas y geográficas

Adobe Paja Madera Piedra Bahareque Tapial Otros

Adobe Paja Madera Piedra Bahareque Tapial Otros

Uso de adobe Uso de bahareque Métodos de techado Presencia de tapial

Grosor de muros Tamaño de ventanas Diseño de techos Presencia de pisos elevados

Confort térmico Confort acústico Confort lumínico Confor olfativo Confort espacial Estabilidad estructural

Iluminación natural Ventilación natural Integración con el entorno

Estado de preservación de la arquitectura Evidencia de interacción social Expresión de identidad cultural

CARACTERÍSTICAS DE LA ARQUITECTURA

INDICADORES DE BIENESTAR

Ambientales/Ecológicos

Socioculturales

Económicos

Salud

COMENTARIO

Respuestas: Bueno - Regular - Malo

Aparente estado de mantenimiento Evidencia de uso de materiales locales

30/11/2025

Calle Principal Vía a Sigchos

0°45'28"S 78°37'10"W

Fecha: Ubicación Fotografía

OE1: Caracterizar el contexto sociocultural, ambiental y patrimonial del barrio 
Rioblanco de Lasso mediante la aplicación de fichas de observación directa, 
revisión documental y cartografía de la arquitectura vernácula existente, con el 
propósito de construir un diagnóstico territorial integral que fundamente la 
propuesta arquitectónica.

Ac1. Elaboración de fichas de observación directa en el barrio.

Ubicación específica:

Coordenadas:

FICHA DE OBSERVACIÓN

Calle Principal Vía a Sigchos

Tabla 10. Ficha de observación de la segunda vivienda
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Figura 17. Mapeo barrial

Figura 18. Síntesis fichas de observación

Figura 16. Revisión documental

Nota. Identificación de los materiales más importantes en la construcción vernácula en el barrio.

Nota. Localización de viviendas en el mapa del barrio Rioblanco de Lasso.

Nota. Datos relevantes del barrio Rioblanco de Lasso.

Casa barrial construida el 24 de mayo de 2002, por los 
moradores del barrio.

La Casa Barrial, se construyó bajo la antigua escuela “Juan 
Manuel Lasso”, hasta el día de hoy ha sido el único lugar en 
donde se realizan actividades en beneficio del barrio.

Hacienda “La Cienega” 
el hogar del ilustre Crnl. 
Juan Manuel Lasso”

Crnl. Juan Manuel Lasso Ascásu-
bi, quien fue el donador de las 
tierras para que se construya 

todo el sector de Lasso, incluyen-
do a Rioblanco de Lasso, 

permitiendo la conexión directa 
con el ferrocarril.

Monumento a Juan 
Manuel Lasso, ubicado 
en la Unidad Educativa 
que lleva su nombre.

OE1: Caracterizar el contexto sociocultural, ambiental y patrimonial del barrio 
Rioblanco de Lasso mediante la aplicación de fichas de observación directa, 
revisión documental y cartografía de la arquitectura vernácula existente, con el 
propósito de construir un diagnóstico territorial integral que fundamente la 
propuesta arquitectónica.

Ac2. Revisión documental mediante un collague territorial

REVISIÓN DOCUMENTAL

Iglesia Barrial que tiene 
como figura religiosa a la 
“Inmaculada Concepción”

La Cacha Barrial, un lugar 
de encuentro de varias 
generaciones.

Candidato popular a la 
Presidencia de la 
República del Ecuador 
en las elecciones 
realizadas el 30 de 
enero de 1924.

Una de las primeras 
edificaciones 
realizadas con piedra, 
madera, adobe y teja.

Vivienda de construcción mixta, 
en su mayoría de adobe, madera, 
piedra y teja, se evidencia la 
incorporación del concreto.

De las viviendas más antiguas del 
barrio, la unión de esta vivienda 

colapso, solo existe en la actualidad 
una pequeña parte restante.

Vivienda 1

Vivienda 2

Vivienda 3

Vivienda ubicada en la 
Calle Principal Vía a 
Sigchos.

Vivienda ubicada en la 
Calle Principal Vía a 
Sigchos.

Vivienda ubicada en la 
Calle “Juan Manuel 
Lasso”.

3

1 2

3

1

2

OE1: Caracterizar el contexto sociocultural, ambiental y patrimonial del barrio 
Rioblanco de Lasso mediante la aplicación de fichas de observación directa, 
revisión documental y cartografía de la arquitectura vernácula existente, con el 
propósito de construir un diagnóstico territorial integral que fundamente la 
propuesta arquitectónica.

Ac3. Mapeo de edificaciones vernáculas existentes en el barrio.
Ac4. Identificación y localización de las viviendas

CARTOGRAFÍA

El adobe, un material que se 
encuentra en la mayor parte de 

edificaciones que aun viven 
dentro del barrio.

La piedra se evidencia 
claramente como la base en 

donde se asentaba la vivienda, 
en paredes y columnas.

Las cubiertas de teja han sido 
utilizadas en la mayoría de 

edificaciones, no siendo parte 
de la identidad barrial  pero si un 
material fácil de encontrar en el 

entorno.

La madera un material 
estructural que fue usado y que 

aún persiste en la actualidad 
como un material propio del 

lugar.
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CRNL. JUAN MANUEL LASSO DE LA VEGA ASCÁZUBI

 Rioblanco de Lasso conserva en su nombre el valioso legado del filántropo y político ecuatoriano quien tenia el compromiso con la educación y 
el bienestar social, materializandolo en donaciones a instituciones educativas y de beneficiencia, que ha quedado como evidencia de la valiosa 

tradición comuniitaria de partitipación y el desarrollo colectivo de la comunidad que perdura y perdurará.

Nota. Imagen creada con el apoyo de inteligencia artifical generativa.

Figura 19. Crnl. Juan Manuel Lasso de la Vega Ascázubi
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DESARROLLO DEL OBJETIVO 2
Comparar los sistemas constructivos vernáculos y contemporá-

neos presentes en el barrio Rioblanco de Lasso a través de levanta-
mientos arquitectónicos, entrevistas etnográficas y registro fotográ-
fico sistemático, para identificar las tensiones, transformaciones y 
oportunidades de integración aplicables al anteproyecto.

El segundo objetivo de esta investigación se desarrolló mediante un 
análisis territorial sistemático circunscrito al barrio Rioblanco de Lasso, 
perteneciente al cantón Latacunga, en la provincia de Cotopaxi. El tra-
bajo de campo no se redujo a un registro observacional de superficie. 
Se articuló, más bien, como una inmersión metodológica orientada a 
identificar la coexistencia, las tensiones constitutivas y los puntos de 
convergencia posible entre los sistemas constructivos vernáculos y las 
tipologías de edificación contemporánea que hoy configuran el paisaje 
habitacional del sector. Con el propósito de sostener el rigor del estudio, 
se desplegó una metodología de carácter multidimensional. Dicha me-
todología integró el reconocimiento territorial de campo, el levantamien-
to arquitectónico de precisión, la documentación técnica detallada y un 
diálogo etnográfico directo con los habitantes de la zona. Cada conclu-
sión de orden técnico quedó así anclada a la realidad material y social 
del contexto andino específico que enmarca la investigación, sin que la 
abstracción analítica desplazara las condiciones concretas del territorio 
estudiado. 

Reconocimiento del tejido territorial

El trabajo de campo se estructuró a partir de una fase preparatoria 
que operó como sustento intelectual de toda la investigación. Durante 
este estadio inicial, se llevó a cabo una revisión del entorno rural de Rio-
blanco de Lasso, con atención particular a sus características geográ-
ficas y a la morfología de distribución domiciliaria a lo largo del tejido 
vial local. La profundidad de los hallazgos dependía, en medida directa, 
de la precisión con que se definieran los criterios de observación previos 
al trabajo en campo. Por ello, esta etapa concentró la elaboración de 
instrumentos como las fichas de levantamiento técnico, una guía de en-
trevista semiestructurada y protocolos de registro visual.

Sobre dicha base se ejecutaron múltiples recorridos de reconoci-
miento territorial. Estos recorridos permitieron constatar la heterogenei-
dad constructiva del barrio, donde muros de adobe en estado funcional 
conviven o colisionan con el bloque de concreto y el hormigón armado. 
Tal yuxtaposición no fue leída como un fenómeno de orden meramen-
te estético. Se trata, en cambio, de una condición con implicaciones es-
tructurales y de conservación de largo alcance, lo que exigió una selec-
ción de casos de estudio con alto poder representativo. Dicha selección 
abarcó el espectro completo: desde edificaciones de fidelidad construc-
tiva tradicional hasta las transformaciones contemporáneas de mayor 
radicalidad formal y material.

Levantamiento técnico y análisis de materialidad

La fase de levantamiento arquitectónico y documentación técnica 
constituyó el núcleo cualitativo del objetivo. Su desarrollo implicó la ge-
neración de planos de las viviendas seleccionadas. A lo largo de este 
proceso, el registro prestó atención precisa a la naturaleza de los ele-
mentos estructurales: se diferenciaron los muros de tierra de aquellos 
ejecutados con mampostería de bloques hormigón, y se examinaron 
críticamente los puntos de contacto donde ambos sistemas aparecen 
simplemente adyacentes o ensamblados de modo precario. El análisis 
de las cubiertas resultó un indicador de particular relevancia para ras-
trear la transformación tecnológica del sector. Mientras ciertas edifica-
ciones conservan la teja cerámica sobre estructuras de madera, otras 
han migrado hacia láminas metálicas. Este desplazamiento no afec-
ta únicamente la imagen arquitectónica; altera de modo sustancial el 
comportamiento térmico de los espacios interiores y compromete los 
mecanismos de ventilación natural que caracterizan la construcción 
vernácula andina. Los datos métricos obtenidos dotaron al estudio de 
una base técnica suficiente para sostener un análisis comparativo que 
va más allá del registro descriptivo. Dicho análisis se orienta hacia la eva-
luación del desempeño constructivo en el territorio andino, confrontan-

Figura 20. Técnicas constructivas en el barrio Rioblanco de Lasso Figura 21. Técnicas constructivas en el barrio Rioblanco de Lasso

Nota. Conexión de la estructura de madera con el adobe. Nota. Conexión del cimiento de piedra con las paredes de adobe.

do las lógicas materiales y estructurales de cada sistema con las exigen-
cias climáticas, sísmicas y habitacionales propias del contexto estudiado.

Diagnóstico fotográfico constructivo

De manera paralela a la medición métrica, se desarrolló un registro 
fotográfico exhaustivo que operó como instrumento de diagnóstico pa-
tológico. El catálogo visual resultante abarcó desde el detalle puntual de 
las juntas de mezcla en muros de adobe hasta la lectura macroscópica 
del estado general de conservación de cada unidad estudiada. La or-
ganización sistemática de ese material permitió identificar patrones de 
deterioro recurrentes. El más significativo: fisuras en muros de adobe. Las 
imágenes revelaron una lógica de daño específica. El adobe, material 
de comportamiento flexible ante los movimientos del suelo, sufre degra-
dación acelerada cuando queda confinado por sistemas constructivos 
contemporáneos que no admiten el mismo rango de deformación. 

El registro fotográfico no funcionó como mero soporte analítico se-
cundario. Su sistematización permitió la emergencia de hallazgos que 
la observación directa en campo no había evidenciado, consolidando 
así una base probatoria sobre el comportamiento real de la materia en 
condiciones de coexistencia constructiva.

Narrativa de la memoria

Con el propósito de articular el análisis técnico con su dimensión 
social, se realizó una entrevista a un propietario y constructor local de 
amplio conocimiento en técnicas tradicionales. El testimonio de figuras 
como el señor Pedro Pablo Balseca Arias permitió reconstruir la histo-
ria constructiva de Rioblanco de Lasso con notable precisión: pilares de 
madera asentados sobre basas de piedra rectangular, vigas de soporte 
y cubiertas que transitaron de la paja a la teja. Esa memoria edificatoria, 
transmitida de manera oral y práctica, constituye un registro técnico de 
mucho valor. Los diálogos evidenciaron que el desplazamiento hacia 
materiales industrializados obedece, con frecuencia, a una búsqueda 
de durabilidad percibida o a una aspiración de modernización estética. 
No obstante, los propios habitantes expresan una relación dividida con 
ese cambio: reconocen sus ventajas simbólicas sin desconocer lo que se 
ha perdido en términos de confort y arraigo material.

El análisis expuso una fractura de consecuencias graves. Los maes-
tros especializados en adobe han dejado de estar presentes para 
transmitir sus saberes a generaciones más jóvenes, lo que ha vaciado 
progresivamente el acervo de conocimiento técnico sobre el manejo 
de la tierra. Ese vacío se manifiesta en la habitabilidad concreta de las 
viviendas actuales: los materiales industriales, con baja inercia térmica, 
producen interiores más fríos en invierno y más calurosos en verano, en 
contraste con la capacidad de regulación higrotérmica que el adobe 
ofrecía de modo natural. La sustitución material no fue, por tanto, técni-
camente neutra.

Síntesis y fundamentación

El análisis comparativo sistemático constituyó el punto de llegada 
de este objetivo. Su desarrollo puso en diálogo los sistemas vernáculos 
piedra, madera, tierra y teja con los contemporáneos bloque, hormigón 
y metal bajo tres criterios articuladores: adaptación climática, facilidad 
de mantenimiento y disponibilidad local de mano de obra calificada. El 
ejercicio permitió delimitar con claridad los márgenes donde una ar-
quitectura de integración resulta técnicamente viable y culturalmente 
pertinente. El estudio de elementos específicos ventanas cuadradas de 
dimensiones inferiores a los tres metros y cimientos de piedra aportó un 
vocabulario formal y funcional que nutre directamente la propuesta ar-
quitectónica. Estos componentes no son únicamente datos morfológicos; 
condensan decisiones constructivas históricas que respondían a condi-
ciones climáticas, estructurales y de disponibilidad de recursos propias 
del territorio andino.Los hallazgos señalan la pertinencia de un espacio 
que trascienda la función infraestructural para operar como depositario 
de la memoria histórica del barrio. La propuesta de un centro comuni-
tario se inscribe en esa lógica: ante la desaparición de referentes como 
la antigua escuela Juan Manuel Lasso, dicho equipamiento asumiría la 
función de sostener la continuidad identitaria de Rioblanco de Lasso. 
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Figura 23. Levantamiento y análisis arquitectónico 2
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OE2: Comparar los sistemas constructivos vernáculos y contemporáneos 
presentes en el barrio Rioblanco de Lasso a través de levantamientos 
arquitectónicos, entrevistas etnográficas y registro fotográfico sistemático, para 
identificar las tensiones, transformaciones y oportunidades de integración 
aplicables al anteproyecto.

Ac1. Levantamiento arquitectónico de las viviendas seleccionadas.

LEVANTAMIENTO ARQUITECTÓNICO

Cubierta de teja en toda la 
extensión de la vivienda, se 
puede observar la estructu-
ra de madera en la base del 
techo.

La ventana principal en esta 
vivienda mide menos de 4m en 
su ancho, la altura empieza a 
subir llegando a las 2m aproxi-
madamente.

Se evidencia el muro de 
adobe, la cubierta de teja, y los 
cimientos de piedra, es una 
vivienda muy deteriorada, 
pero tiene identidad construc-
tiva del barrio.

Los muros de adobe, son 
gruesos y tiene una medida 
de entre 30 a 40cm de 
ancho aproximadamente.

Figura 22. Levantamiento y análisis arquitectónico 1

OE2: Comparar los sistemas constructivos vernáculos y contemporáneos 
presentes en el barrio Rioblanco de Lasso a través de levantamientos 
arquitectónicos, entrevistas etnográficas y registro fotográfico sistemático, para 
identificar las tensiones, transformaciones y oportunidades de integración 
aplicables al anteproyecto.

Ac1. Levantamiento arquitectónico de las viviendas seleccionadas.
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Entrada principal de la vivien-
da donde se evidencia la 
cubierta de teja, la estructura 
de madera. 

Las paredes de adobe, se 
obseva tambien a las puertas 
de madera y la estructura de 
madera que sostiene a la 
cubierta de teja. 

Los muros de adobe son 
delgados para la época, tiene 
un grosor de 20 cm, es decir 
solo una fila de bloques de 
adobe.

Las cubiertas de teja, algo 
deterioradas, sin embargo, se 
mantienen firmes en la gran 
mayoria.
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PEDRO 
BALSECA 

Las casas en aquella época se hacían de cuatro paredes 
de tierra, los pilares colocados encima de unas basas de 
piedra rectangulares que sostenían la cubierta con la 
ayuda de las vigas de madera, en esa época en muy 
pocas casas se utilizaba teja.

Actualmente ya no se utiliza nada de adobe, se usa el 
bloque que está construido con el cascajo que bajan de los 
páramos, la mezclan con una tierra blanca, existen moldes 
y van sacando, se seca y ya estaría el bloque.

Lo único que tenían los niños y jóvenes para estudiar era 
la antigua escuela, nada más, según las necesidades se 
fue ampliando, hoy en día si necesitamos el acceso solo 
dependemos del presidente del barrio.

La arquitectura de esa época era 
bien durable, la gente lo único 
que debía hacer es vivir en ella y 
sin preocuparse de lo demás.

Un Centro Comunitario para que 
quede como historia del barrio. 
Hoy en día se busca lo fácil, 
estructura metálica y está listo las 
construcciones.

Ningún problema en la construc-
ción, la paja sostenía de buena 
manera las parejes, la teja a veces 
se hacía con un poco de cal o 
ceniza para que no ceda la teja.

Lo único que había era la antigua escuela en donde se 
hacían las reuniones, una escuela hecha al apuro, luego 
se hizo una casa comunal que se ocupaba para todo.

Figura 25. Aporte de la entrevista al habitante del barrioFigura 24. Levantamiento y análisis arquitectónico 3

OE2: Comparar los sistemas constructivos vernáculos y contemporáneos 
presentes en el barrio Rioblanco de Lasso a través de levantamientos 
arquitectónicos, entrevistas etnográficas y registro fotográfico sistemático, para 
identificar las tensiones, transformaciones y oportunidades de integración 
aplicables al anteproyecto.
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Cubierta de teja en toda 
su extensión, las dos 
viviendas estan unidas, sin 
embargo, las cubiertas 
estan separadas.

Ventanas que son cuadra-
das y con dimensiones a 
menos de 1m, con un 
antepecho y con la base 
en cimientos con piedra.

Fallas en la cubierta, por 
el paso de los años 
parte de la cubierta 
colapso, sin embargo, la 
mayor parte de cubier-
ta de teja se mantiene.

La estructura de 
madera, columnas de 
madera junto con 
vigas de madera que 
sostienen a la cubierta.

Muros de adobe en todas 
las paredes de la vivienda, 
con una medida aproxima-
da de entre 30 a 40 cm.

Se visualiza la estructura 
de madera, las puertas 
de madera, los cimientos 
de piedra y la cubierta 
de teja.
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PEDRO PABLO BALSECA ARIAS

 ”Las paredes eran de adobe y junto a ellas se colocaban los pilares de madera que iban acentados en basas de piedra, que en conjunto 
sostenian a la viga de madera que daba firmeza a la cubierta”.

“Un centro comunitario en Rioblanco de Lasso serviría para mantener la historia del barrio”

“El unico espacio que ha servía para la comunidad era la antigua escuela “Juan Manuel Lasso” que fue hecha al apuro y ahi se realizaba todo 
por que no habia otro lugar, incluso los niños debian estudiar ahi mismo, no habia donde más”.

Nota. Imagen creada con el apoyo de inteligencia artifical generativa.

Figura 26. Habitante del barrio Rioblanco de Lasso
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DESARROLLO DEL OBJETIVO 3
Proponer un modelo arquitectónico de Centro Comunitario que 

fortalezca la cohesión social y promueva la identidad cultural de Rio-
blanco de Lasso, mediante la integración de prácticas constructivas 
sostenibles y una metodología participativa multietaria maqueta con 
niños, Dream Mapping con adolescentes y adultos, materializado en 
planos, renders y maqueta física o digital.

BIBLIOTECA Y CENTRO CULTURAL FRIDA, FREJA, ADINA, ELLORIE, GA-
BRIELA, SIMÓN & EMILE.

El primer hito del proceso participativo para el diseño del Centro Co-
munitario en Rioblanco de Lasso no se redujo a una instancia técnica de 
recolección de datos. Funcionó, más bien, como un punto de acceso a la 
dimensión espacial de la infancia. La elección de la Biblioteca y Centro 
Cultural como sede respondió a una lógica deliberada: se trataba de un 
recinto ya investido de carga simbólica vinculada al conocimiento co-
lectivo, que a la vez admitía la flexibilidad necesaria para la experimen-
tación plástica. El punto de partida del taller fue la suspensión temporal 
del arquitecto como figura de autoridad. La planificación urbana ha 
operado históricamente desde la escala adulta, asumiendo que el razo-
namiento funcional es prerrogativa exclusiva de quien ha completado 
su formación. Este taller cuestionó esa premisa: propuso el juego como 
forma primaria de organización espacial.

Preparación del taller y selección de los materiales

La preparación metodológica exigió una selección cuidadosa de 
materiales. La plastilina, por su maleabilidad inmediata y riqueza cro-
mática, se estableció como el medio de comunicación principal, dado 
que permite transformar la idea mental en volumen sin la mediación de 
herramientas que pudieran obstaculizar la expresión. La disposición del 
espacio de trabajo en configuración de “U” obedeció a una decisión pe-
dagógica precisa: eliminar jerarquías visuales y favorecer la visibilidad 
mutua entre participantes, condición que sostuvo un flujo continuo de 
intercambio entre los niños.

Al inicio del taller persistía una interrogante metodológica legítima: 
si los participantes lograrían desplazarse del juego libre hacia una pro-
puesta espacial con coherencia programática. La observación directa 
disipó esa duda con rapidez. El entusiasmo inicial no era dispersión; era 
la manifestación de una urgencia por territorializar deseos concretos. Al 
invitar a los niños a modelar su barrio, se activó un proceso de introspec-
ción donde cada fragmento de material representaba una necesidad 
específica. Cataleya Garofalo, entre otros participantes, evidenciaron 
una comprensión notable de lo que podría denominarse topografía 
emocional del espacio. Para ellos, el centro comunitario no era un objeto 
edilicio de hormigón y acero; era una red de nodos de encuentro articu-
lados entre sí. La recurrencia de elementos como el agua y la vegetación 
en sus creaciones no respondía a un canon estético externo, sino a una 
búsqueda de correspondencia con el entorno andino de Rioblanco de 
Lasso.

Exploración de ideas

El tránsito de la fase individual a la de ensamble colectivo sobre la 
base de cartón marcó el momento de mayor complejidad social del 
proceso. Cada niño debía decidir la ubicación de sus piezas y negociar 
la conexión entre sus construcciones y las de sus compañeros. Ese ejer-
cicio de zonificación intuitiva reveló que la infancia prioriza la conectivi-
dad y la seguridad sobre la segregación funcional rígida que caracteri-
za buena parte del urbanismo contemporáneo. Los recorridos creados 
para unir las maquetas individuales no operaron únicamente como ru-
tas de circulación; funcionaron como vínculos materiales de cohesión 
social entre las unidades. La arquitectura, en ese momento, se manifestó 
como un acto de negociación colectiva. La reflexión posterior al taller 
permitió establecer que la arquitectura participativa con niños constitu-
ye un ejercicio de justicia espacial. Al ser reconocidos como agentes ac-
tivos del diseño, los participantes de Rioblanco no solo aportaron formas 
y cromatismos; definieron la escala humana que el proyecto debe res-
petar. Ese aporte evidencia que un centro comunitario ha de ser suficien-

Figura 27. Exposición de la maqueta participativa a niños

Nota. Fotografía tomada en la Biblioteca y Centro Cultural Frida, Freja, Adina, Ellorie, Gabriela, Simón & Emile.

temente permeable para albergar el juego, pero suficientemente sólido 
para sostener la identidad de una generación que reclama su lugar en el 
territorio. El análisis de este primer momento revela, de manera adicional, 
una relación productiva entre materialidad y memoria. La plastilina con-
serva la huella del tacto; cada pieza resultó una extensión física de quien 
la modeló. En la tradición constructiva vernácula andina, el contacto con 
la tierra y el barro no es accidental: es el fundamento de una relación en-
tre el cuerpo y el material que este taller recuperó de modo consciente. 
Los resultados mostraron que los niños no establecen separación entre 
naturaleza y edificación; para ellos, un árbol posee la misma condición 
estructural que una columna. Esa visión integradora es la que se busca 
trasladar al modelo arquitectónico final del Centro Comunitario: una re-
lación sostenida entre lo construido y lo orgánico.

La validación de estos hallazgos mediante observación participan-
te y registro fotográfico sistemático permite afirmar que la metodología 
de la maqueta participativa opera como instrumento científico de re-
colección de datos cualitativos. El juego, lejos de ser un insumo menor, 
se convirtió en materia técnica de alta precisión para el desarrollo del 
tercer objetivo de la investigación, al establecer el punto de partida de la 
necesidad espacial sin los condicionantes económicos o normativos que 
habitualmente sesgan los procesos de diseño convencionales.

Reflexión grupal sobre el proceso y sus resultados

La transición del individuo hacia el colectivo constituyó el eje articu-
lador del desarrollo del taller. En la fase inicial, cada participante operó 
desde una introspección creativa donde el material funcionaba como 
extensión directa del pensamiento. La libertad otorgada en la selección 
de formas y cromatismos produjo una diversidad plástica que, lejos de la 
dispersión, reflejó la multiplicidad de identidades que coexisten en el ba-
rrio. Esa fase de creación individual fue el sustento necesario para la eta-
pa posterior de negociación, donde cada participante debió confrontar 
su visión con la realidad del espacio compartido sobre la base de cartón.

La selección de materiales táctiles plastilina y cartón fue el factor que 
convirtió un taller de carácter plástico en un ejercicio serio de planifica-
ción urbana a escala humana. Los niños establecieron bordes, definie-
ron centros de interés y, de modo significativo, crearon conectores. Los 
pequeños recorridos de plastilina que unían una estructura con otra no 
eran trazos decorativos; representaban la voluntad de cohesión social 
y la necesidad de vinculación que define a la comunidad de Rioblanco 
de Lasso. La decisión de situar las fuentes de agua en puntos de encuen-
tro, o de rodear las edificaciones con franjas de vegetación protectora, 
evidencia una sabiduría espacial que prioriza la vida pública sobre el 
aislamiento privado. Esa dinámica de negociación demostró que el dise-
ño participativo es, en su estructura interna, un ejercicio de democracia 
espacial donde el consenso se construye a través de la creatividad y la 
empatía.

Los resultados mostraron una marcada preferencia por espacios 
porosos, donde la transición entre interior y exterior sea fluida y donde 
la naturaleza actúe como algo más que un elemento decorativo, ge-
nerando recorridos o ser nodos articuladores de volumenes. Estos ha-
llazgos constituyen insumos técnicos de alto valor para el anteproyecto: 
proporcionan criterios precisos sobre la escala y la permeabilidad que el 
edificio debe alcanzar para resultar genuinamente acogedor. No se tra-
ta de diseñar un área de juegos; se trata de entender que todo el edificio 
debe funcionar como soporte para el descubrimiento y el aprendizaje 
intergeneracional. Los participantes no solo experimentaron el acto de 
moldear materiales; incorporaron la conciencia de que sus ideas tienen 
capacidad real de incidir en el futuro de su entorno físico. Ese sentido de 
agencia es condición necesaria para la sostenibilidad social de cualquier 
intervención arquitectónica. Al validar los sueños de la infancia mediante 
la metodología de la maqueta participativa, el Centro Comunitario deja 
de ser percibido como un objeto externo impuesto por la academia y 
pasa a ser reconocido como un logro colectivo que nació de sus propias 
manos. Los resultados de este primer hito establecen una base ética y 
formal para los momentos subsiguientes de la investigación, y confirman 
que la cohesión social y la identidad cultural objetivos centrales de la te-
sis encontraron en este taller su primera materialización concreta.
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Figura 28. Maqueta participativa 1

Nota. Documentación de las maquetas realizadas por los niños.

OE3: Proponer un modelo arquitectónico de Centro Comunitario que fortalezca la cohesión social y promueva la identidad cultural de Rioblanco de Lasso, mediante 
la integración de prácticas constructivas sostenibles y una metodología participativa multietaria maqueta con niños, Dream Mapping con adolescentes y adultos, 
materializado en planos, renders y maqueta física o digital.

Ac1. Taller participativo con niños y adolescentes.

MAQUETA PARTICIPATIVA

Damaris CacuangoJhair Yanchapanta

Kerly Tuquerez Renato Toapanta Beatriz Ilaquize

Cataleya Garofalo
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Figura 29. Maqueta participativa 2

Nota. Documentación de las maquetas realizadas por los niños.

OE3: Proponer un modelo arquitectónico de Centro Comunitario que fortalezca la cohesión social y promueva la identidad cultural de Rioblanco de Lasso, mediante 
la integración de prácticas constructivas sostenibles y una metodología participativa multietaria maqueta con niños, Dream Mapping con adolescentes y adultos, 
materializado en planos, renders y maqueta física o digital.

Ac1. Taller participativo con niños y adolescentes.

MAQUETA PARTICIPATIVA

Alexa Arias Erick Tigasi Alejandra Toapanta

Franco Jami Sofía ToapantaIsamar Chila
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Figura 30. Exposición del Dream Mapping - Mapa de Sueños a adolescentes

Nota. Fotografía tomada en la Unidad Educativa “Juan Manuel Lasso”.

UNIDAD EDUCATIVA “JUAN MANUEL LASSO”

Durante el desarrollo del taller participativo en la Unidad Educati-
va Juan Manuel Lasso, ubicada en Latacunga Rural, Tanicuchí, barrio 
Rioblanco de Lasso, implementé la metodología de Dream Mapping o 
Mapa de Sueños como herramienta fundamental para recopilar las ne-
cesidades, aspiraciones y visiones de los jóvenes adolescentes en rela-
ción al anteproyecto de Centro Comunitario.

El segundo momento del proceso participativo tuvo lugar en la Uni-
dad Educativa “Juan Manuel Lasso”, escenario de mayor complejidad 
administrativa y social que el taller anterior. El grupo convocado ado-
lescentes de entre catorce y dieciséis años representa una franja de-
mográfica en transición crítica: si el niño organiza el espacio desde la 
imaginación lúdica, el adolescente de Rioblanco de Lasso lo proyecta 
desde la carencia y la aspiración simultáneas. La técnica empleada, el 
Dream Mapping o Mapa de Sueños, fue seleccionada por su capacidad 
de tender un puente entre la realidad material del barrio y el potencial 
que sus habitantes jóvenes perciben en él. La coordinación previa con la 
vicerrectoría y el cuerpo docente fue condición necesaria para garan-
tizar que la actividad se recibiera como un espacio de libertad genuina, 
no como una extensión de la rutina escolar. Los veinticinco estudiantes 
participantes constituyeron un espectro representativo de la juventud 
local: quienes en pocos años serán los usuarios activos del Centro Co-
munitario que la investigación busca definir.

Proceso creativo

El ejercicio se abrió con una invitación a la reflexión visual. Un lienzo 
en blanco debía ser ocupado por los sueños colectivos del grupo. A di-
ferencia de los niños, los adolescentes mostraron una resistencia inicial 
marcada por la autoconciencia y el temor al juicio externo. Una vez esta-
blecido un clima de confianza y horizontalidad, el dibujo se convirtió en 
un lenguaje de expresión desinhibida. Luis Farías, uno de los participantes 
más activos, plasmó una visión donde la arquitectura opera como refu-
gio para el arte. Ese hallazgo resultó determinante para el desarrollo del 
tercer objetivo, pues permitió verificar que la demanda de infraestructu-
ra en Rioblanco de Lasso no es solo funcional sino cultural y emocional. 
Los adolescentes reclamaron espacios que les permitan existir fuera de 
los marcos del hogar y la escuela. La recurrencia de elementos como 
bibliotecas multimedia y talleres de artes indica un deseo de articular-
se con la contemporaneidad sin abandonar el arraigo territorial que los 
define.

El análisis sistemático de los mapas produjo patrones de diseño ur-
bano que la propuesta arquitectónica no puede ignorar. Los estudiantes 
identificaron zonas de inseguridad percibida y formularon respuestas 
basadas en la recuperación del espacio público mediante iluminación y 
transparencia edilicia. En sus representaciones gráficas, el Centro Comu-
nitario aparecía como un faro urbano: un punto que irradia seguridad 
y pertenencia hacia el territorio circundante. La cohesión social, para 
este grupo etario, se entiende como la posibilidad de encontrarse con 
sus pares en un entorno que los reconozca. Las propuestas incluyeron 
áreas verdes extensas y zonas deportivas integradas al tejido cultural, 
sin segregación funcional. El mapa de sueños opera, en este sentido, 
como un manifiesto sobre las condiciones que los jóvenes exigen para 
habitar el mundo. La síntesis de esos datos orientó la incorporación, en el 
anteproyecto arquitectónico, de una zona versátil de uso juvenil, capaz 
de albergar desde talleres de tecnología hasta prácticas de agricultura 
urbana respuesta directa a la dualidad que vive el adolescente andino: 
arraigado en la tradición y orientado hacia un horizonte global. 

La profundidad de este segundo momento reside también en la 
confrontación entre la cartografía oficial del urbanismo y el mapa vi-
vido por sus habitantes más jóvenes. Al superponer ambas visiones, se 
hacen legibles las fracturas de la planificación actual de Rioblanco de 
Lasso. Los participantes denunciaron la fragmentación del territorio y 
propusieron una arquitectura de la unión. La coherencia interna de sus 
propuestas visuales me sorprendió a mi como el investigador o expositor: 
a pesar de la libertad irrestricta del ejercicio, existía un consenso tácito 
sobre las carencias que el barrio debe resolver. 

El Centro Comunitario se perfila, a partir de estos aportes, como una 
plataforma de empoderamiento colectivo.

La metodología del Dream Mapping demostró una capacidad diag-
nóstica que la encuesta convencional no posee: permite que afloren de-
seos y conexiones espaciales que el lenguaje articulado habitualmente 
omite o simplifica. El mapa colectivo resultante constituye una pieza de 
evidencia empírica que sustenta la necesidad de una arquitectura po-
rosa, inclusiva y estéticamente estimulante. El vínculo establecido con la 
Unidad Educativa “Juan Manuel Lasso” cerró una brecha generacional 
en el proceso de diseño, asegurando que el Centro Comunitario proyec-
tado sea un reflejo de las aspiraciones de quienes heredarán el territorio. 
El tercer objetivo adquiere, por esa vía, la condición de ejercicio de plani-
ficación prospectiva con fundamento participativo real.

Resultado tangible y colectivo

El análisis del resultado tangible obtenido en la Unidad Educativa 
“Juan Manuel Lasso” exige comprender el papelógrafo no como sopor-
te gráfico ordinario, sino como superficie de inscripción de realidades 
sociales. El Dream Mapping producido por los adolescentes de entre ca-
torce y dieciséis años se presenta como un registro estratificado de de-
seos de esos para con el barrio, que van desde lo más mínimo como una 
zona verde a espacios mucho mejor planificados como una biblioteca, 
talleres de dibujo, de arte, entre otros y precisamente es esta la manera 
en la cual los adolescentes pueden trasmitir estos deseos que pueden 
llegarse a cumplir con la ejecución de una propuesta arquitectónica, 
más allá de que esta pueda ser relevante, debe tener en su interior las 
necesidades de estos adolescentes que a su corta edad están pensan-
do en actividades que pueden ayudar a la cohesión social en el barrio 
en donde ellos estudian, y sin duda refleja la carencia de estos espacios 
en su institución educativa y en el barrio, por eso lo dan a notar mediante 
la representación gráfica en el mapa. La ocupación del espacio gráfico 
delata una urgencia de conectividad: los dibujos no se clausuran sobre 
sí mismos, sino que buscan bordes y conexiones, lo que en términos de 
análisis arquitectónico se traduce en una demanda de fluidez espacial. 
El papelógrafo se configuró como una red de nodos donde el arte, la 
tecnología y el deporte se superponen. 

La capacidad de este instrumento para volver visible lo que habi-
tualmente permanece oculto reside en lo que podría denominarse la 
escala del deseo. El mapa de sueños de los adolescentes de Rioblanco 
de Lasso es un documento que reclama modernidad desde la identidad. 
El análisis de los trazos permite identificar una geometría de la aspira-
ción donde el centro comunitario se posiciona como referente urbano. 
El edificio no puede ser un contenedor cerrado; la presencia constante 
de balcones, terrazas y grandes ventanales en el papelógrafo constitu-
ye una declaración contra la arquitectura opaca y hermética. Este ins-
trumento de investigación-acción capturó la memoria del futuro de los 
jóvenes, generando datos cualitativos que se convierten en parámetros 
cuantitativos concretos: superficies de áreas verdes, niveles de trans-
parencia requeridos y tipos de equipamiento tecnológico necesarios. El 
análisis del Dream Mapping en este segundo momento confirma que la 
cohesión social para la juventud se construye a través de la visibilidad y 
el reconocimiento mutuo. 

El papelógrafo, considerado como objeto tangible, opera finalmente 
como un contrato ético entre el investigador y la comunidad educativa. 
Cada dibujo depositado en ese espacio colectivo equivale a una ins-
trucción de diseño. La distribución espacial en el mapa evidencia una 
preocupación sostenida por el espacio de transición: no es el aula o la 
oficina lo que concentra la atención, sino el pasillo, el vestíbulo y la plaza 
de acceso. Esa lógica obliga a repensar la circulación del Centro Comu-
nitario como un espacio de evento social permanente, no como un re-
corrido funcional neutro. 

El Dream Mapping de los jóvenes de la Unidad Educativa “Juan Ma-
nuel Lasso” constituye, por esa razón, el cimiento conceptual del tercer 
objetivo: proporciona la lógica programática que permite que el edifi-
cio propuesto trascienda la funcionalidad estructural para convertirse 
en expresión de la resiliencia y la ambición juvenil en el territorio andino 
ecuatoriano.
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Figura 31. Dream Mapping - Mapa de Sueños, adolescentes

Nota. Documentación de los dibujos realizados por los adolescentes.

OE3: Proponer un modelo arquitectónico de Centro Comunitario que fortalezca la cohesión social y promueva la identidad cultural de Rioblanco de Lasso, mediante 
la integración de prácticas constructivas sostenibles y una metodología participativa multietaria maqueta con niños, Dream Mapping con adolescentes y adultos, 
materializado en planos, renders y maqueta física o digital.

Ac1. Taller participativo con niños y adolescentes.

DREAM MAPPING - MAPA DE SUEÑOS

Dibujo de Nayeli Ortiz Dibujo de Scarlett Toapanta Dibujo de Anderson Ayala Dibujo de Erick Chango Dibujo de Khaterin Guerrero

Dibujo de Luis Farías Dibujo de Fernanda Solis Dibujo de Diofre Espinoza Dibujo de Luis Viracocha Dibujo de Khaterin Guerrero

Luis Farías Fernanda Solis Johan Caiza

Anderson Ayala Khaterin Guerrero Luis Viracocha
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Figura 32. Exposición del Dream Mapping - Mapa de Sueños a adultos

Nota. Fotografía tomada en la Casa Barrial de Rioblanco de Lasso.

HABITANTES ADULTOS DEL BARRIO

El tercer momento del proceso participativo cerró el ciclo de consul-
ta social al incorporar a los adultos y adultos mayores de Rioblanco de 
Lasso. El taller, realizado en el Salón Comunal, representó el encuentro 
con la memoria activa del barrio y con quienes acumulan el conoci-
miento práctico de la gestión territorial. La aproximación con este grupo 
exigió un protocolo de acogida distinto al empleado en los momentos 
anteriores: la prioridad fue el diálogo horizontal y el reconocimiento ex-
plícito de sus trayectorias de vida. Para la vinculación de este grupo tan 
importante de habitantes del barrio se realizó un proceso diferente a los 
demás, ya que por una parte en los anteriores establecimientos se tenía 
el espacio físico para tener la reunión, con los habitantes no fue así, se 
tuvo que solicitar el acceso al Salón Comunal, pudiendo interpretar pre-
viamente la falta del libre acceso a espacios para la comunidad, los ha-
bitantes han perdido el sentido de pertenencia de estos equipamientos 
muy importantes para que exista una verdadera cohesión social.

Proceso creativo

El Salón Comunal, espacio de reunión de larga data en la comuni-
dad, operó como anclaje emocional que facilitó el tránsito de la palabra 
hacia la imagen en participantes como Patricia Moya, Carlos Yanez y 
Geovani Analuisa, entre otros. El desafío metodológico más significativo 
fue de orden cultural: en este grupo, el dibujo se asocia con la infancia o 
con la incapacidad técnica. La intervención del investigador como faci-
litador permitió reposicionar la técnica, presentándola como un medio 
para registrar la sabiduría comunitaria acumulada, no para evaluarla. 
El Dream Mapping con los adultos gravitó en torno a dos nociones arti-
culadoras: permanencia y funcionalidad social. Donde los jóvenes pro-
yectaban transformación, los adultos proyectaban consolidación. Sus 
mapas reflejaron una preocupación sostenida por la viabilidad del pro-
yecto a largo plazo. Plasmaron espacios para la asamblea, la capacita-
ción técnica y la integración de la producción local. La arquitectura ver-
nácula apareció en sus representaciones no como opción estética, sino 
como respuesta lógica al clima y a los recursos del entorno inmediato. 
Los dibujos de Patricia Llano y Lourdes Bedoya, en particular, destaca-
ron la relevancia de los huertos comunitarios y las áreas de convivencia. 
Para el adulto de Rioblanco de Lasso, el Centro Comunitario debe ser el 
lugar donde el conocimiento ancestral se transmite mientras se accede 
a nuevas posibilidades de desarrollo. Esa visión aportó al tercer objetivo 
una capa de pragmatismo sin la cual el modelo arquitectónico corre el 
riesgo de convertirse en propuesta sin arraigo. 

El análisis de este momento permitió identificar la arquitectura 
como soporte de resiliencia comunitaria. Los participantes expresaron 
el deseo de un edificio que se identifique con ellos: materiales como la 
piedra y la madera que dialoguen con el paisaje andino circundante. 
Desde la perspectiva del adulto, la cohesión social se construye a través 
del trabajo compartido y la celebración colectiva. El mapa de sueños 
resultante integró plazas con capacidad de funcionar como mercados 
o como escenarios para festividades barriales. Esa lógica multiescalar 
que va desde el detalle constructivo hasta el espacio público de con-
vocatoria permitió refinar el anteproyecto, asegurando que cada uni-
dad de superficie proyectada responda a un propósito social preciso. 
El taller en el Salón Comunal fue, en su dimensión más profunda, un acto 
de validación ética: al ver sus ideas recogidas con rigor académico, los 
participantes reafirmaron su compromiso con el proyecto. El resultado 
fue un Mapa de Sueños social denso en significados, donde la historia 
del barrio se proyecta hacia un futuro de dignidad y autogestión. Los 
tres momentos del proceso participativo niños, adolescentes y adultos 
no constituyen episodios aislados. Forman capas superpuestas de una 
misma realidad social, cada una con su lógica interna y su aporte espe-
cífico al programa arquitectónico. 

El Centro Comunitario de Rioblanco de Lasso se define, a partir de 
ese proceso acumulativo, como una síntesis de memorias y aspiracio-
nes colectivas. El tercer objetivo trasciende así la entrega de planos y 
representaciones gráficas; se constituye en un modelo de intervención 
socioespacial que respeta la identidad cultural del territorio y promueve 
una sostenibilidad que nace desde la propia base comunitaria.

Reflexión colectiva

El análisis del resultado tangible del Dream Mapping realizado con 
los adultos en el salón comunal ofrece una perspectiva radicalmente 
distinta y complementaria respecto a la necesidad espacial en Rioblan-
co de Lasso. Si el mapa de los adolescentes constituía un manifiesto de 
proyección hacia el futuro, el de los adultos es un documento de conso-
lidación y resiliencia. El papelógrafo resultante de este tercer momento 
se distingue por una organización espacial más territorial y pragmática. 
Los dibujos de participantes como Patricia Moya, Carlos Yanez y Lour-
des Bedoya no representan edificios aislados; trazan sistemas de vida. 
El Centro Comunitario aparece en ese instrumento inserto en una red 
preexistente de relaciones sociales y productivas, no como objeto autó-
nomo. La iconografía adulta revela una preocupación sostenida por la 
funcionalidad: espacios para la asamblea, oficinas de gestión barrial y, 
de modo recurrente, áreas destinadas a la producción y el intercambio. 
Cada trazo responde a una necesidad concreta, vivida durante déca-
das de habitar el territorio.

La síntesis de los resultados obtenidos con este grupo demográfico 
pone en evidencia la centralidad de lo que podría denominarse arquitec-
tura de la permanencia. Donde los jóvenes buscaban fluidez, los adultos 
dibujaron estructuras que transmiten solidez y arraigo. La textura misma 
de los dibujos insinúa materiales como la piedra, la madera y el adobe, 
lo que indica que para el habitante adulto la identidad cultural está liga-
da de modo directo a la materialidad vernácula. El mapa de sueños de 
este tercer momento opera como una lección de sostenibilidad intuitiva: 
los participantes incluyeron sistemas de recolección de agua, huertos 
comunitarios y espacios de sombra natural. La organización del dibujo 
colectivo establece, de igual modo, una distinción clara entre lo público y 
lo privado, con una plaza central que articula el conjunto, reproduciendo 
la estructura tradicional de los asentamientos andinos.

Un aspecto de particular peso en el análisis es la presencia del es-
pacio productivo. Los adultos de Rioblanco no conciben el centro co-
munitario como lugar de ocio; lo proyectan como herramienta de em-
poderamiento económico. Talleres de capacitación, áreas comunitarias 
y ferias artesanales aparecen en sus dibujos con una reiteración que 
no puede ser ignorada por el proyecto arquitectónico. Las represen-
taciones de Patricia Llano y Geovani Analuisa muestran una arquitec-
tura orientada al cuidado: accesibilidad universal, zonas de descanso, 
espacios para la atención de los niños mientras los adultos se reúnen. El 
instrumento permitió identificar estas distintas necesidades que se iban 
consolidando cada vez más, recordando que ya existía una base en 
donde los niños y adolescentes ya tuvieron un pensamiento firme para 
con el barrio, en donde se habla ya de una cohesión social muy fuer-
te. El Dream Mapping con los adultos reveló, de manera adicional, una 
dimensión de resolución de conflictos territoriales a través del diseño. 
En el papelógrafo, los participantes corrigieron problemas actuales del 
barrio falta de veredas, gestión deficiente de residuos integrando esas 
soluciones en el entorno inmediato del edificio propuesto. El instrumento 
dejó de operar únicamente como soporte del deseo para convertirse 
en una herramienta de planificación ciudadana rigurosa. Un edificio que 
prescinda de estas demandas de funcionalidad y memoria difícilmente 
logrará arraigo comunitario. El Centro Comunitario debe ser una estruc-
tura híbrida que combine la eficiencia de un equipamiento contempo-
ráneo con la calidez de la casa comunal tradicional. El mapa de sueños 
de los adultos es la prueba de que la comunidad posee un conocimiento 
técnico-empírico del que el arquitecto no puede prescindir.

El análisis comparativo entre los resultados de adolescentes y adul-
tos confirma una convergencia de fondo: el deseo compartido de un 
lugar de encuentro que respete la identidad de Rioblanco de Lasso. Los 
jóvenes aportan la visión de la transparencia y la tecnología; los adultos 
anclan el proyecto en la tierra y la productividad. Esa tensión no es una 
contradicción que deba resolverse suprimiendo uno de los polos; es la 
materia misma del programa arquitectónico. El papelógrafo del tercer 
momento queda como evidencia física de que el diseño arquitectónico 
es, antes que cualquier otra cosa, un diálogo entre las personas y su te-
rritorio y que ese diálogo, cuando se conduce con rigor metodológico, 
produce una hoja de ruta validada por quienes heredarán y habitarán 
lo construido. 
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Figura 33. Dream Mapping - Mapa de sueños 1, adultos

Nota. Documentación de los dibujos realizados por los adultos.

Dibujo de Martha Llano Dibujo de Napoleón Llano Dibujo de Fernanda García

Dibujo de Patricia Moya Dibujo de Geovani Analuisa Dibujo de Patricia Llano

OE3: Proponer un modelo arquitectónico de Centro Comunitario que fortalezca la cohesión social y promueva la identidad cultural de Rioblanco de Lasso, mediante 
la integración de prácticas constructivas sostenibles y una metodología participativa multietaria maqueta con niños, Dream Mapping con adolescentes y adultos, 
materializado en planos, renders y maqueta física o digital.

Ac2. Taller participativo con adultos.

DREAM MAPPING - MAPA DE SUEÑOS

Patricia Moya Patricia Llano Napoleón Llano

Geovani Analuisa Martha Llano Fernanda García
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Figura 34. Dream Mapping - Mapa de Sueños 2, adultos

Nota. Documentación de los dibujos realizados por los adultos.

OE3: Proponer un modelo arquitectónico de Centro Comunitario que fortalezca la cohesión social y promueva la identidad cultural de Rioblanco de Lasso, mediante 
la integración de prácticas constructivas sostenibles y una metodología participativa multietaria maqueta con niños, Dream Mapping con adolescentes y adultos, 
materializado en planos, renders y maqueta física o digital.

Ac2. Taller participativo con adultos.

DREAM MAPPING - MAPA DE SUEÑOS

Carlos Yánez Carlos Viracocha Luz Perez

Lourdes Bedoya Hector Crespo Luis Centeno

Dibujo de Hector Crespo Dibujo de Luz Perez Dibujo de Luis Centeno

Dibujo de Lourdes Bedoya Dibujo de Carlos ViracochaDibujo de Carlos Yánez
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Figura 35. Aporte de la entrevista a especialista en arquitectura participativa

ARQ. FAUSTO
CARDOSO 

Hay que entender que las personas que viven en los sitios 
tienen conocimientos de cosas que son mucho más 
grandes que las que nosotros tenemos, entonces, lo que 
hay que entender es que entramos en un proceso de 
intercambio de conocimientos.

Se debe tener una idea clara con la cual se origina el 
trabajo, con elementos de fondo como la claridad, la 
honestidad intelectual hacia las comunidades, estar 
abierto a escuchar, una paciencia muy grande para 
escuchar y saber manejar todo tipo de participaciones.

Hay que empezar con ellos desde cero, es decir, no 
solamente es un proceso de participación sino es también 
un proceso de co – creación, lo que quiere decir sentarse 
en forma horizontal con las comunidades.

Puede haber personas muy difíciles 
y de hecho siempre va a haber 
personas muy complicadas, este es 
el reto quizás más extremo.

El espíritu de la minga, esta 
actividad participativa, con la 
que las comunidades pensaban 
trascender y construir algo más 
allá de lo ordinario.

Hay arquitectura que se convierten 
en elementos simbólicos para la 
comunidad que inspira construc-
ción y desarrollo.

La comunidad se conecta con el proceso y al conectarse 
con el proceso se dan cuenta de perspectiva y de la 
importancia de la construcción como parte de un recono-
cimiento cultural precisamente de sus propias riquezas 
patrimoniales. 



PROPUESTA
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TERRENO
El terreno para la intervención del proyecto esta ubicaado en la pa-

rroquia rural de Tanicuchí, del cantón Latacunga, especificamente al 
norte de la misma en el barrio Rioblanco de Lasso, en la intersección de 
las Vía a Sigchos y la Calle Juan Manuel Lasso. Figura 41

El terreno no cuenta con zonas verdes, esta conectado directamen-
te con la plaza central del barrio y tiene una cercanía con el equipa-
miento educativo, Unidad Educativa “Juan Manuel Lasso”

CONTEXTUALIZACIÓN

En el contexto físico del proyecto, se trata del barrio Rioblanco de 
Lasso, un barrio que ha perdido identidad en su arquitectura y que tie-
ne un potencial académico y social muy importante, por tanto un Cen-
tro Comunitario en esta zona respondería a las necesidades del barrio, 
permitiendo tener un lugar lleno de actividades y espacios que serán 
apropiados por el mismo y que llegaran a ser influyentes en el desarrollo 
productivo he intelectual de los estudiantes y servir como apoyo para 
adolescentes y adultos.

USUARIO

El usuario se traduce a los niños, adolescentes y adultos habitantes 
del barrio rioblanco de lasso, y con un beneficio directo a ellos, y con 
la aplicación metodológica de los hace parte del proyecto llegando a 
tener un proyecto arquitectónico dispuesto a responder las necesidades 
identificadas previamente en el objetivo 3.

ANTEPROYECTO

Se desarrolla el anteproyecto basándose en el desarrollo de los 
tres objetivos, iniciando con el objetivo 1 en donde se busca identificar 
la materialidad existente en el barrio y sus beneficios que tienen, se bus-
caba identificar las viviendas vernáculas siendo estas un ejemplo ideal 
de la arquitectura que sobrevive al paso del tiempo en el barrio, en el 
objetivo 2 un vez visualizada la arquitectura en el objetivo 1, se empieza 
a encontrar técnicas constructivas presentes en estas viviendas, con la 
ayuda de un levantamiento se puede identificar más específicamente la 
ubicación de muros, pilares, y cubierta de esta arquitectura, asimismo, 
se reconoce como se fueron creando y que técnicas se utilizaron, en el 
objetivo 3 se hace un trabajo con los usuarios utilizando el instrumento 
mapa de sueños o Dream Mapping, y un maqueta participativa, de esta 
manera identificamos al usuario directo y a la necesidades relacionadas 
con ellos y el espacio en donde pasan la mayor parte de su vida que es 
el barrio.

En el proyecto cuando se logra entender los tres objetivos, se llega 
a la conclusión de que podemos desarrollar un proyecto que pueda 
responder a las necesidades del barrio como tal, para ello entendemos 
y observamos la materialidad en el objetivo 1, se verifica y se constata 
las técnicas constructivas en el objetivo 2, y reconocemos al usuario y 
trabajamos horizontalmente en el objetivo 3, con los instrumentos men-
cionados en el anteproyecto, consiguiendo realizar un intervención en la 
parte central del barrio Rioblanco de Lasso, con la intención e inspiración 
de la hacienda la ciénega y su funcionamiento, el cual se definía por sus 
patios centrales, con tal inspiración hacemos que la cancha existente en 
el barrio se convierta en el patio y que va a ayudar a que la arquitectura 
se desarrolle a su alrededor, siendo permeable y manteniendo un dialo-
go con el contexto.

Nota. Adaptado del Geoportal del Municipio de Latacunga.

Figura 38. Zona de intervención

Figura 36. Ubicación

Figura 37. Normativa
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CONCEPTO
El Centro Comunitario de Rioblanco de Lasso es un contenedor de necesidades que se concibe como un dispositivo territorial, y no como un 

objeto asilado. Busca tener un diálogo con la arquitectura vernácula, el paisaje, la memoria barrial y las dinámicas sociales rurales, actuando como 
un espacio de encuentro, producción y cohesión social.

ESTRATEGIAS DE DISEÑO

Nota. Obtenido de SAS. Planet

Figura 41. Vista aérea de la zona de intervención

Figura 42. Estrategias de diseño

Figura 40. Geometrización
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Figura 43. Plan Masa en Isométrico Explotado Figura 44. Plan Masa en Planta
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Figura 45. Matriz de relaciones espaciales Figura 46. Diagrama de relaciones espaciales
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Figura 47. Implantación
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Figura 48. Planta arquitectónica de la Planta Baja

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

12

13

A B C D E F

0 4 8 12m2 6 10PLANTA ARQUITECTÓNICA/PLANTA BAJA
ESC: 1/250

ÁREA LÚDICA COMUNITARIA
NPT -+ 0.00

PATIO COMUNITARIO
NPT + 0.40

HUERTO COMUNITARIO
NPT + 0.40

TALLER PRODUCTIVO AGRÍCOLA
NPT + 0.40

TALLER PRODUCTIVO DE CARPINTERÍA
NPT + 0.40

TALLER DE TEJIDO
NPT + 0.40

SALA DE EXPOSICIÓN
NPT + 0.40

BODEGA DE APOYO
NPT + 0.40

SS.HH
NPT + 0.40

BODEGA DE APOYO
NPT + 0.40

SS.HH
NPT + 0.40

ZONA VERDE
NPT -+ 0.00

ZONA VERDE
NPT -+ 0.00

0.60

2.10

0.60

2.40

0.60

2.40

0.60

2.10

0.60

9.00

0.60

2.10

0.60

2.40

0.60

2.40

0.60

2.10

0.60

0.20

2.60

2.80

2.80

2.60

1.30

3.00

3.00

1.30

2.60

2.80

2.80

2.60

33.00

6.00

6.00

9.00

6.00

6.00

2.80

3.00

3.00

2.80

1.50

3.20

3.20

1.50

2.80

3.00

3.00

2.80

3.40 3.40 21.80 3.40 3.40

8.20 21.80 8.20

3.40 3.40 22.60 3.40 3.40

3.60 3.60 3.60 3.6022.80

38.20

0.60 0.600.20

0.200.20 0.20

0.60 0.600.20

0.200.20 0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

8.5%

ÁREA DE EVENTOS AL AIRE LIBRE
NPT + 0.40

1.20 1.20

A A'

B'

B

NPT + 0.40 NPT + 0.40



49

Figura 49. Planta arquitectónica de la Planta Alta
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Figura 50. Planta de albañilería de la Planta Baja
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Figura 51. Planta de albañilería de la Planta Alta
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Figura 52. Planta de acabados de la Planta Baja 
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Figura 53. Planta de acabados de la Planta Alta

ZONA LÚDICA COMUNITARIA
NPT -+ 0.00

PATIO COMUNITARIO
NPT + 0.40

HUERTO COMUNITARIO
NPT + 0.40

TALLER DE MÚSICA
NPT + 2.90

TALLER DE DIBUJO
NPT + 2.90

BIBLIOTECA
NPT + 2.90

TALLER DE LECTURA
NPT + 2.90

TALLER DE PINTURA

NPT + 2.90

NPT - 2.90 NPT - 2.90

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

12

13

A B C D E F

0.60

2.10

0.60

2.40

0.60

2.40

0.60

2.10

0.60

9.00

0.60

2.10

0.60

2.40

0.60

2.40

0.60

2.10

0.60

0.20

2.60

2.80

2.80

2.60

1.30

3.00

3.00

1.30

2.60

2.80

2.80

2.60

33.00

6.00

6.00

9.00

6.00

6.00

2.80

3.00

3.00

2.80

1.50

3.20

3.20

1.50

2.80

3.00

3.00

2.80

3.40 3.40 21.80 3.40 3.40

8.20 21.80 8.20

3.40 3.40 22.60 3.40 3.40

3.60 3.60 3.60 3.6022.80

38.20

0.60 0.600.20

0.200.20 0.20

0.60 0.600.20

0.200.20 0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

0.20

8.5% 8.5%

ÁREA DE EVENTOS AL AIRE LIBRE
NPT + 0.40

0 4 8 12m2 6 10PLANTA DE ACABADOS/PLANTA ALTA

ESC: 1/250

ZONA VERDE
NPT -+ 0.00

ZONA VERDE
NPT -+ 0.00

NPT + 0.40 NPT + 0.40

ACABADOS EN PISOS

1.- Concreto

2.- Madera de eucaliptoBA
SE

IN
IC

IA
L

FI
N

A
L

1.- Madera de eucalipto (10x120 cm)

2.- Cerámica de (40x40 cm)

3.-Porcelanato de 30x60 cm)

1.- Cera para piso de madera

2.- Cera de piso para cerámica

ACABADOS EN MUROS

1.- Piedra volcánica

2.- Madera de eucaliptoBA
SE

IN
IC

IA
L

FI
N

A
L

1.- Bloques de adobe (20x30 cm)

2.- Celosía de adobe (20x30 cm)

1.- Impermeabilizante de adobe

ACABADOS EN PLAFÓN

1.- Madera de eucalipto (6x12 cm)

2.- Masillado de cemento/arenaBA
SE

IN
IC

IA
L

FI
N

A
L

1.- Pintura base/imprimación

2.- Acero inoxidable

1.- Barniz transparente

2.- Pintura vinílica antihumedad

Acabado BASE en pisos

Acabado INICIAL en pisos

Acabado FINAL en pisos

Acabado BASE en muros

Acabado INICIAL en muros

Acabado FINAL en muros

Acabado BASE en plafón

Acabado INICIAL en plafón

Acabado FINAL en plafón

A A'

B'

B

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

11
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

1 1
1

2 2
1

2 2
1

2 2
1

2 2
1

2 2
1

2 2
1

22
1

22
1

22
1

22
1

22
1

22
1

22
1

22
1

1
2 1

1
2 1

1
2 1

1
2 1

1
2 1

1
2 1

1
2 1

2
1 1

2
1 1

2
1 1

2
1 1

2
1 1

2
1 1

2
1 1

2
11

21
1

21
1

21
1

21
1

2 1
1

2 1
1

2 1
1

2 1
1



54

Figura 54. Planta de cubiertas
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Figura 55. Planta de instalación de aguas pluviales
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Figura 56. Fachada Frontal y Posterior

A B C D E F

A B CD E F

NPT-+0.00

NPT+0.40

NPT+2.90

NPT+5.80

NPT+7.80

3.60 3.60 3.60 3.60

FACHADA ARQUITECTÓNICA FRONTAL
ESC: 1/175

FACHADA ARQUITECTÓNICA POSTERIOR
ESC: 1/175

NPT-+0.00

NPT+0.40

NPT+2.90

NPT+5.80

NPT+7.80

3.60 3.60 3.60 3.60



57

Figura 57. Fachada Lateral Derecha y Lateral Izquierda
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Figura 58. Cortes arquitectónicos
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Figura 59. Detalles arquitectónicos
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Figura 60. Render exterior 1
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Figura 61. Render exterior 2
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Figura 62. Render exterior 3
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Figura 63. Render exterior 4
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Figura 64. Render exterior 5
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Figura 65. Render exterior 6
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Figura 66. Render exterior 7
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Figura 67. Render exterior 8
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Figura 68. Render maqueta
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CONCLUSIONES
La arquitectura de Rioblanco de Lasso no opera como objeto autó-

nomo: funciona como mediador entre la memoria técnica sedimentada 
en siglos de práctica constructiva y las demandas sociales que el pre-
sente impone con urgencia creciente. El análisis territorial lo confirma con 
claridad. Las tipologías habitacionales contemporáneas se han aparta-
do del entorno biofísico, y ese distanciamiento ha erosionado tanto la 
cohesión comunitaria como el acervo identitario vernáculo, proceso 
que avanza de forma silenciosa pero sostenida.

El Centro Comunitario propuesto responde a esa fractura. Su alcan-
ce rebasa la resolución proyectada para articular, desde la propia ma-
terialidad del edificio, un posicionamiento frente a la sostenibilidad y la 
pertenencia territorial. La incorporación de adobe, piedra, teja y madera 
locales no supone ningún tipo de regresión tecnológica; expresa, por el 
contrario, una evolución reflexiva capaz de conciliar los sistemas cons-
tructivos propios de la región con los requerimientos actuales de confort 
estructural y seguridad sísmica. Tal conciliación exige precisión técnica. 
No basta con rescatar materiales: hay que reinterpretar sus lógicas de 
ensamblaje a la luz de los conocimientos contemporáneos.

El proceso de diseño incorporó metodologías participativas que 
permitieron reconocer las dinámicas sociales específicas de la zona. 
Gracias a ese trabajo, la propuesta materializa aspiraciones concretas 
de la comunidad en espacios concebidos para el encuentro y el inter-
cambio cultural. La implantación del Centro Comunitario, por su parte, 
dialoga con la topografía sin forzarla: respeta las curvas del paisaje, re-
duce el impacto ambiental y aprovecha estrategias pasivas de diseño 
bioclimático para optimizar la eficiencia energética sin recurrir a siste-
mas mecánicos costosos o ajenos al territorio.

Este proyecto valida una hipótesis que el debate disciplinar suele 
esquivar: la arquitectura contemporánea puede ser, a la vez, técnica-
mente rigurosa y profundamente regionalista. Ambas condiciones no 
se contradicen; se refuerzan mutuamente cuando el proceso de dise-
ño parte de un conocimiento genuino del lugar. Rioblanco de Lasso no 
necesitaba un edificio importado. Necesitaba uno que le devolviera al 
habitante su protagonismo en la configuración del hábitat propio, rea-
firmando así la vigencia de la tradición vernácula como soporte activo 
de resiliencia territorial.

Proyectar con el territorio, y no sobre él, constituye la distinción con-
ceptual que organiza toda la propuesta. La escala del Centro Comuni-
tario no es casual: responde a una lectura atenta de las proporciones 
del asentamiento en el barrio, de la distancia entre núcleos habitados y 
del ritmo con que la comunidad ocupa el espacio colectivo. Rioblanco 
de Lasso dispone ahora de una edificación que registra, en su propia 
estructura, la lógica constructiva del lugar que en algún momento tuvo 
cierto protagonismo. Eso tiene un valor documental que trasciende el ci-
clo de vida del proyecto.

RECOMENDACIONES
Las líneas de investigación que se abren a partir de este trabajo 

señalan, con bastante nitidez, una tarea pendiente: la caracterización 
técnica detallada del comportamiento sismorresistente de los sistemas 
mixtos aquí propuestos. Esa tarea corresponde a la academia. Sin su 
validación experimental sostenida, el uso de materiales tradicionales en 
luces arquitectónicas de envergadura seguirá siendo discutido más des-
de la intuición que desde la evidencia. Los datos empíricos son el único 
argumento que cierra ese debate.

La gestión pública enfrenta una exigencia distinta pero convergen-
te. Las autoridades locales y los organismos de planificación territorial 
disponen ya de un referente concreto para reorientar sus políticas de 
desarrollo rural hacia la identidad cultural y la sostenibilidad ambiental, 
dos variables que los modelos de estandarización constructiva urbana 
han tratado históricamente como prescindibles. Adoptar ese reencua-
dre supone, entre otras cosas, diseñar mecanismos de financiamiento y 
mantenimiento que vinculen a la comunidad de manera activa y conti-
nua. Un edificio sin esa red de soporte envejece como objeto, no crece 
como institución.

Los profesionales de la arquitectura y el urbanismo que intervienen 
en territorios andinos asumen, quieran reconocerlo o no, una respon-
sabilidad ética frente al lugar. El Genius Loci o “espíritu del lugar” no es 
una metáfora decorativa: designa el conjunto de condicionantes físicos, 
históricos y culturales que un edificio puede honrar o ignorar. Ignorarlos 
tiene consecuencias concretas sobre el arraigo de los habitantes y la 
pertinencia de la obra. La práctica disciplinar rigurosa exige, por tanto, 
abandonar la transferencia acrítica de lenguajes foráneos y articular el 
diseño con los saberes de la autoconstrucción local, sin romantizarlos, 
pero sin descartarlos.

La comunidad de Rioblanco de Lasso, finalmente, no puede limitarse 
al rol de usuaria del proyecto. Su apropiación activa determina la con-
tinuidad real de la propuesta. Esa apropiación se construye mediante 
organización social sostenida y mediante talleres de formación técnica 
que capaciten a los habitantes para replicar estas prácticas en sus pro-
pias edificaciones. Cuando eso ocurre, el proyecto deja de ser un caso 
singular y se convierte en el punto de partida de un modelo de desarrollo 
territorial endógeno, con capacidad probada para resistir tanto las pre-
siones de la globalización como las consecuencias del cambio climático.

La difusión académica de este proceso merece atención específica. 
La documentación sistemática de las decisiones de diseño, el análisis de 
los materiales, de la arquitectura vernácula existente y los resultados del 
proceso participativo con niños, adolescentes y adultos, constituye un 
cuerpo técnico que otras intervenciones en territorios andinos similares 
podrían aprovechar directamente. La investigación que no circula fuera 
del círculo académico reproduce, en otro registro, el mismo aislamiento 
que el proyecto buscó corregir en el territorio.

Figura 69. Render del Centro Comunitario en Rioblanco de Lasso
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ENTREVISTA A CONSTRUCTOR DEL BARRIO

Pedro Pablo Balseca Árias

Las casas en aquella época se hacían de cuatro paredes de tierra, los pilares colocados encima de unas basas de piedra rectangulares que 
sostenían la cubierta con la ayuda de las vigas de madera, en esa época en muy pocas casas se utilizaba teja, se utilizaba más la paja de páramo, 
la paja llegaba al sitio donde se sacudía con una técnica en donde se la revoloteaba y posteriormente se subía al techo, lo que se buscaba es que 
quede bien compactado para que no pase el agua de lluvia, para terminar venían las puertas, con entablado o simplemente tierra. También se 
realizaba con adobe, se escogía la tierra más negra, se hacían montones grandes y con el pie desnudo se la pisoteaba, y con la misma paja de 
paramo se la regaba encima para que no se desgrane el adobe, se lo realizaba en unos moldes en una aproximación a 20 cm de ancho, 40 cm de 
largo y unos 15 cm de alto, se le iba colocando en el plano hasta que se seque y luego se construía la pared, no existía cemento.

Actualmente ya no se utiliza nada de adobe, se usa el bloque que está construido con el cascajo que bajan de los páramos, la mezclan con una tierra 
blanca, existen moldes y van sacando, se seca y ya está el bloque, las casas ya están hechas de esas, lo enlucen con el cemento y queda compacta-
do, difícilmente podría caerse a menos de que haya algún temblor.

La arquitectura de esa época era bien durable, la gente lo único que debía hacer es vivir en ella y sin preocuparse de lo demás. En muchas de las 
casas se hacia el tumbado que era una plancha que se hacía con carrizo y le cosían con chilpe que sacaban de la hoja del penco de cabuyo, le 
cortaban le machacaban secaban y de ahí venían unas tiras para hacer la mezcla con la ceniza y ese material se colocaba en el tumbado, produ-
ciendo así un mejor confort térmico.

No, en ese entonces casi ningún problema, como le mencione la paja sostenía de buena manera las parejes, la teja a veces se hacía con un poco de 
cal o ceniza para que no ceda la teja.

Claro, para que quede como historia del barrio. Hoy en día se busca lo fácil, estructura metálica y está listo las construcciones.

Lo único que había era la escuela en donde se hacían las reuniones, una escuela hecha al apuro, luego se hizo una casa comunal que se ocupaba 
para todo, lo único que tenían los niños y jóvenes para estudiar era este espacio, nada más, según las necesidades se fue ampliando, hoy en día si 
necesitamos el acceso solo dependemos del presidente del barrio.

PREGUNTAS Y RESPUESTAS

¿Cómo era la arquitectura de Rioblanco de Lasso cuando usted era joven y con que materiales se construía?

¿Qué cambios ha notado en la manera de construir en el barrio?

¿Cómo se utilizaban y que ventajas tenían los materiales como la madera, el adobe, la piedra y la teja?

¿Qué problema constructivos eran comunes al utilizar estos materiales?

¿Cree que estos materiales podrían incoporarse en un Centro Comunitario?

¿Que espacios o lugares eran importantes para que el barrio se reúna y comparta?

0E2. Comparar los sistemas constructivos vernáculos y contemporáneos 
presentes en el barrio Rioblanco de Lasso a través de levantamientos 
arquitectónicos, entrevistas etnográficas y registro fotográfico sistemático, para 
identificar las tensiones, transformaciones y oportunidades de integración 
aplicables al anteproyecto.

Ac4. Entrevista a constructor/habitante del barrio.

GUIÓN DE ENTREVISTA A HABITANTE DEL BARRIO

Nombre del entrevistado: Pedro Pablo Balseca Arias

Ocupación:  Chofer profesional - Jubilado

Fecha: 04/01/2026

Tiempo de la entrevista: 17 minutos

Nota. Respuestas obtenidas del habitante con conocimientos en construcción vernácula.

Tabla 12. Entrevista completa a habitante del barrio Figura 70.  QR Entrevista completa habitante del barrio



76

ENTREVISTA A ESPECIALISTA DE ARQUITECTURA PARTICIPATIVA

Fausto Adrían Cardoso Martinez

¿Qué técnicas o dinámicas recomienda para trabajar con comunidades rurales o andinas en el proceso de diseño participativo?

PREGUNTAS Y RESPUESTAS

¿Qué elementos considera esenciales para un proceso participativo sea verdaderamente inclusivo y horizontal?

¿Cómo se pueden integrar saberes locales y conocimientos técnicos dentro de un mismo proyecto arquitectónico?

¿Qué retos suelen aparecer en procesos participativos y como se pueden manejar?

¿Cómo recuerda usted que la comunidad se organizaba antiguamente en mingas para construir o mejorar espacios comunes, y qué enseñan-
zas cree que esas prácticas pueden aportar hoy al diseño de un centro comunitario en Rioblanco de Lasso?

¿Cree que el uso de materiales del territorio fortalece el sentido de pertenencia y cuidado de los espacios comunitarios?

0E3. Proponer un modelo arquitectónico de Centro Comunitario que 
fortalezca la cohesión social y promueva la identidad cultural de Rioblanco de 
Lasso, mediante la integración de prácticas constructivas sostenibles y una 
metodología participativa multietaria maqueta con niños, Dream Mapping con 
adolescentes y adultos, materializado en planos, renders y maqueta física o 
digital.

Ac3. Entrevista a especialista de arquitectura participativa.

GUIÓN DE ENTREVISTA A ESPECIALISTA

Nombre del entrevistado: Fausto Adrián Cardoso Martínez

Ocupación: Arquitecto - Docente Jubilado de la Universidad de Cuenca

Fecha: 08/01/2026

Tiempo de la entrevista: 1h 12m 20s

Hay que entender que las personas que viven en los sitios tienen conocimientos de cosas que son mucho más grandes que las que nosotros tenemos, 
entonces, lo que hay que entender es que entramos en un proceso de intercambio de conocimientos y solo el hecho de intercambiar conocimientos 
es parte de la integración. Entonces, la integración de saberes es un proceso que va en ambas direcciones, desde los saberes comunitarios, esta 
integración de saber la única forma de hacerlo es mediante diálogos interactivos sinceros entra comunidad y promotores, evidentemente con una 
claridad del sentido y del objetivo de esa reunión, con lo que se ira subiendo escalones para alcanzar los resultados que pueden ser útiles para el 
proceso de co – creación.

Se debe tener una idea clara con la cual se origina el trabajo, con elementos de fondo como la claridad, la honestidad intelectual hacia las comuni-
dades, estar abierto a escuchar, una paciencia muy grande para escuchar y saber manejar todo tipo de participaciones, algunas muy entusiastas 
muy positivas y otras escépticas y otras muy contrarias, es necesario tener esta actitud de transparencia pero al mismo tiempo tener muy claras la 
sensibilidad de recibir y de tratar de explorar cuales son los caminos que debe seguir el trabajo de aproximación a la comunidad, para ello también 
es necesario los dispositivos con los cuales trabajar con la comunidad, que son mapas, formas de visitar el sitio, de hacer recorridos, de ir integrando 
información de afuera hacia adentro y también contando claramente la información de adentro hacia afuera, cuáles son las metas del proceso.

Hay que empezar con ellos desde cero, es decir, no solamente es un proceso de participación sino es también un proceso de co – creación, lo que 
quiere decir sentarse en forma horizontal con las comunidades y tener ciertamente una forma de conducir reuniones, no autoritarias pero si teniendo 
un plan de trabajo, para ir cumpliendo metas y que no sea caótico el resultado, entonces las técnicas están en los procesos participativos con la 
ayuda de diferentes dispositivos en donde se van recogiendo todos los elementos informativos necesarios. 

Puede haber personas muy difíciles y de hecho siempre va a haber personas muy complicadas, este es el reto quizás más extremo, personas compli-
cadas a quienes no se les debe negar la voz, se les debe escuchar, se debe recoger sus ideas y se debe poner en evidencia que estas ideas se 
recogen en los diferentes dispositivos, eso es lo importante, porque digamos es una actitud de respeto a las voces que pueden ser disidentes, en el 
sentido de que no están coincidiendo con el proceso. El otro reto es el sostener un proceso, porque uno puede salir a veces desmotivado de la 
situación y a veces es vencerse a uno mismo, el sostener un proceso que nos llena de dificultades de la vida, un proceso difícil y muy desafiante.  

Normalmente las mingas estaban vinculadas con la agricultura, cuando hablo de arquitectura son las mingas de sembrío, son las mingas de limpie-
za, de deshierbe, son las mingas de cosecha, ahora ya conocemos que existen mingas que van más allá de los agrícola, yo creo que buena parte de 
la arquitectura patrimonial ecuatoriana, peruana, andina en general, buena parte de esas construcciones fueron construidas sobre la base de un 
proceso participativo que está sembrado en la cultura local, regional y andina. Si nos ponemos a pensar un poco en la arquitectura regada como 
patrimonio arqueológico, no existían maestros y al menos no recuerdo a una moneda con la cual se les podía pagar, más bien creo que en buena 
medida era por una concepción incluso espiritual del trabajo, la enorme cantidad de energía que ponían las comunidades antiguas para construir 
sus cosas. El espíritu de la minga con lo que las comunidades pensaban trascender y construir algo más allá de lo ordinario, las comunidades se 
organizaban mucho y tenían metas claras, siempre seguramente con liderazgos y cosas así, pero con la meta de ser parte de algo importante.

Sin lugar a duda, la comunidad se conecta con el proceso y al conectarse con el proceso se dan cuenta de perspectiva y de la importancia de la 
construcción como parte de un reconocimiento cultural precisamente de sus propias riquezas patrimoniales. Hay arquitectura que se convierten 
en elementos simbólicos para la comunidad que inspira construcción y desarrollo, porque no solo se trata de replicar las viejas técnicas y la vieja 
arquitectura, sino también con todo el legítimo derecho de pensar en innovaciones contemporáneas, tanto en tecnología como a la propia 
arquitectura, es decir, no se trata de congelar la cultura en un cierto punto, sino de dar continuidad a procesos culturales que en algún momento se 
construyeron a lo largo de los siglos, que tienen que seguirse desarrollando a futuro, pero siendo coherentes, siendo consistentes con una forma de 
entender el mundo, con una visión de proyecto, etcétera, es algo super importante.

Nota. Respuestas obtenidas de la entrevista al especialista.

Tabla 13. Entrevista completa a especialista Figura 71.  QR Entrevista completa habitante del barrio
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PROYECTO ARQUITECTÓNICO

Centro Comunitario en Rioblanco de Lasso

RECORRIDO VIRTUAL

Centro Comunitario en Rioblanco de Lasso

Figura 72. QR Recorrido virtual Figura 73.  QR Proyecto arquitectónico
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Nota. Documento aprobado por la Biblioteca y Centro Cultural “ Frida, Freja, Adina, Ellorie, Simón & Emile” Nota. Documento aprobado por la Unidad Educativa “ Juan Manuel Lasso”

Figura 74. Oficio en solicitud del acceso a las instalaciones de la Biblioteca y Centro Cultural “ Frida, Freja, Adina, Ellorie, Simón & Emile” Figura 75. Oficio en solicitud del acceso a las instalaciones de la Unidad Educativa “Juan Manuel Lasso”
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