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RESUMEN EJECUTIVO

La presente investigacion surge a partir del déficit de infraestructura cultural accesible y de la fragmentacion exis-
tente entre los equipamientos educativos y su entorno urbano en el sector de Rumipamba, en la ciudad de Quito.
En contextos urbanos consolidados, los colegios suelen operar como recintos cerrados, limitando su relaciéon con
el barrio y restringiendo el acceso comunitario a espacios culturales. Frente a este escenario, el estudio plantea la
necesidad de repensar el rol de la arquitectura educativa como soporte de integracion social, cultural y urbana. La
metodologia adoptada corresponde a un enfoque analitico—proyectual estructurado en tres fases: una fase diagnés-
tica, orientada al andlisis del contexto fisico, social y urbano del sector; una fase conceptual, basada en referentes
tedricos y arquitectdnicos vinculados a cultura, educacion y espacio publico; y una fase proyectual, centrada en el
desarrollo de la propuesta arquitectdnica.

Como resultado, se formula el disefio de un centro cultural concebido como extensidn del colegio existente, inte-
grando programas educativos, culturales y recreativos abiertos a la comunidad. La propuesta incorpora estrategias
de planta baja libre, filtros espaciales en lugar de muros, uso de material ancestral como la totora y procesos partici-
pativos de construccién, promoviendo permeabilidad, identidad barrial y apropiacidn social. Asimismo, se plantea la
activacion del espacio publico mediante usos que permiten sostenibilidad social y econdmica del equipamiento. En
conclusidn, el proyecto demuestra que la arquitectura puede operar como infraestructura sociocultural de aprendi-
zaje colectivo, redefiniendo el limite entre institucion educativa y ciudad, reduciendo brechas de acceso a la culturay
fortaleciendo la identidad comunitaria, constituyéndose como un modelo replicable para sectores urbanos similares
de Quito y otras ciudades latinoamericanas.

DESCRIPTORES: Arquitectura educativa, Centro cultural, Espacio publico, Participacién comunitaria.




ABSTRACT

This research addresses the lack of accessible cultural infrastructure and the fragmentation between educational
facilities and their urban surroundings in the Rumipamba sector of Quito. In consolidated urban contexts, schools
often function as closed institutions, limiting their relationship with the neighborhood and restricting community ac-
cess to cultural spaces. In response, this study proposes rethinking educational architecture as a platform for social,
cultural, and urban integration. The methodology follows an analytical-project-based approach structured in three
phases: a diagnostic phase focused on the physical, social, and urban analysis of the study area; a conceptual phase
based on theoretical and architectural references related to culture, education, and public space; and a design phase
dedicated to the development of the architectural proposal.

The results materialize in the design of a cultural center conceived as an extension of the existing school, integrating
educational, cultural, and recreational programs open to the community. The proposal incorporates strategies such
as a free ground floor, spatial filters instead of solid walls, the use of ancestral materials such as totora, and partici-
patory construction processes, promoting permeability, neighborhood identity, and social appropriation. In addition,
the activation of public space through open uses contributes to the social and economic sustainability of the facility.
In conclusion, the project demonstrates that architecture can function as sociocultural infrastructure for collective
learning, redefining the boundary between educational institutions and the city, reducing cultural access gaps, and
strengthening community identity, offering a replicable model for similar urban contexts in Quito and other Latin
American cities.

KEYWORDS: Community participation, Cultural center, Educational architecture, Public space.
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Conocimiento previo



‘ Conocimiento previo

1.1 Introduccidén al problema de estudio

En América Latina, la brecha cultural se ha consolidado
como una de las expresiones mas visibles de la desigual-
dad estructural. La region enfrenta una distribucion in-
equitativa de los recursos culturales, donde las grandes
capitales concentran la infraestructura, el financiamien-
to y la programacion artistica, mientras las periferias
urbanas y zonas rurales permanecen marginadas de los
procesos culturales contemporaneos (UNESCO, 2022).

La Encuesta Latinoamericana de Habitos y Practicas Cul-
turales (Organizacion de Estados Iberoamericanos para
la Educacidn, la Ciencia y la Cultura [OEI], 2013) revela
que solo el 36 % de la poblacion participa regularmente
en actividades culturales organizadas, y mas del 60 % de
los ciudadanos de bajos ingresos nunca han asistido a un
teatro, museo o centro cultural.

Este dato refleja no solo una falta de acceso fisico, sino
también una desigualdad educativa, econdmica y territo-
rial que limita la participacién cultural como un derecho
humano. Segiin la UNESCO (2021), menos del 1 % del gas-
to publico total en América Latina se destina al dmbito cul-
tural, lo que demuestra la baja prioridad politica del sec-
tor y la fragilidad institucional de las politicas culturales.

Figura 1. Paises de anélisis de la problematica en Amé-
rica Latina.

Fuente: Elaboracion propia

En Mexico, a lo largo de los levantamientos, la asisten-
cia de hombres a eventos culturales ha sido mas alta
que la de las mujeres. En mayo de 2023, la brecha fue
de 8.9 puntos porcentuales: menor que la observada en
mayo de 2022, cuando llegd a 10.8 puntos porcentua-
les. No obstante, ambas superan a las observadas en los
levantamientos previos a la pandemia, en los que hubo
brechas menores a cuatro puntos porcentuales. (NEGI.
Mddulo sobre Eventos Culturales Seleccionados (MODE-
CULT), 2016 a 2023).




La infraestructura cultural disponible actualmente es
insuficiente y estd mal distribuida geograficamente.
Aunque en conjunto existen miles de centros, museos y
casas de cultura, su presencia no cubre equitativamente
todo el territorio nacional y muchos municipios carecen
de espacios que fomenten el acceso cultural directo.
Esto genera “desiertos culturales” en regiones enteras,
donde la poblacién ni siquiera cuenta con un centro cul-
tural cercano para actividades comunitarias o educati-
vas.(Sistema de Informacién Cultural, 2019).

Figura 2. Elementos basicos de la cultura.
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Figura 3. Porcentaje de asistencia a eventos culturales

en México
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En Colombia, el evento, presentacion o espectaculo al
que mas asistieron las personas de 12 afios y mas fue-
ron los conciertos, recitales, eventos, presentaciones o
espectaculos de musica en vivo, en espacios abiertos o
cerrados (20,6%), seguida por la asistencia a ferias o ex-
posiciones artesanales (17,0%), teatro, dépera o danza
(11,8%) y exposiciones, ferias o muestras de fotografia,
pintura, grabado, dibujo, escultura o artes graficas (7,1%).

La infraestructura cultural en Colombia no estd unifor-
memente distribuida. Si bien grandes ciudades como
Bogotd, Cali o Medellin cuentan con equipamientos im-
portantes (bibliotecas, teatros, centros culturales y pro-
gramas culturales amplios), la mayoria de municipios del
pais carece de espacios bdsicos de cultura y muchos no
tienen ni estructuras publicas ni privadas para la creacion
artistica o la difusion cultural. Esta brecha entre zonas
urbanas consolidadas y territorios rurales o intermedios
limita el acceso real a bienes culturales (OECD, 2022).

Un punto estructural es que no sélo faltan edificios o
espacios fisicos, sino también redes activas de apoyo y
vinculacién institucional entre espacios culturales exis-
tentes con educacion, universidades, gestores y empren-
dedores culturales. Esta desconexién limita la creacién
sostenida de contenidos y actividades culturales fuera de
los grandes centros urbanos (OECD, 2022).

Figura 4. Cultura viva frente a la ausencia de infraestruc-
tura cultural

Fuente: Elaboracidn propia

Figura 5. Porcentaje consumos culturales en Colombia
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En Ecuador, el Ministerio de Cultura y Patrimonio ha co-
menzado encuestas nacionales (EHLPRACC) para medir
habitos y consumos culturales; en comparativos regio-
nales SInCA/estudios apuntan que 16% de la poblacion
asiste al teatro al menos una vez al afio (Ecuador aparece
con participacién relativamente alta en teatro frente a
algunos paises), pero la cifra de “asistencia a cualquier
actividad cultural” depende de la encuesta y aun se esta
consolidando. (Ministerio de Cultura y Patrimonio del
Ecuador. (2023). Encuesta de Habitos, Practicas y Con-
sumos Culturales en el Ecuador. Sistema de Informacién
Cultural del Ecuador.

La cultura en general, y la diversidad cultural en particu-
lar, enfrentan tres nuevos desafios.

-La globalizacién, en su poderosa expansién de los princi-
pios del mercado, ha creado nuevas formas de desigual-
dad que parecen fomentar el conflicto cultural en lugar
del pluralismo cultural.




-Los Estados, que fueron capaces de manejar las deman-
das de la cultura y la educacidn, son cada vez mas in-
capaces de manejar por si solos el flujo transfronterizo
de ideas, imagenes y recursos que afectan el desarrollo
cultural.

-Las crecientes brechas en la alfabetizacion (digital y con-
vencional) han hecho de la renovacién de los debates y
recursos culturales un monopolio cada vez mas elitista,
divorciado de las capacidades e intereses de mds de la
mitad de la poblacién mundial, que ahora esta en peligro
de exclusidn cultural y financiera. (Universal Declaration
on Cultural Diversity, 2020, p.9)

Desde una perspectiva regional, estas diferencias po-
nen de manifiesto la necesidad de fortalecer los centros
culturales como espacios estratégicos para la democra-
tizacién del acceso a la cultura. Dichos centros acttian
como nodos de cohesién social, formacién y expresién
ciudadana, capaces de reducir las brechas culturales y
territoriales que persisten en el continente.

De esta manera, el impulso de equipamientos culturales
inclusivos y sostenibles no solo contribuye al desarrollo
social, sino que también consolida una identidad colecti-
va basada en la participacion, la diversidad y el reconoci-
miento del patrimonio cultural como bien comun.

EL Informe de Cultura y Patrimonio 2022 del Ministerio
de Cultura y Patrimonio del Ecuador muestra que la dis-
tribucién de infraestructura cultural es marcadamente
desigual: Quito, Cuenca y Guayaquil concentran mas del
70 % de los equipamientos culturales del pais, mientras
que provincias rurales como Orellana, Pastaza y Bolivar
carecen de espacios adecuados para el desarrollo artisti-
co y comunitario (Ministerio de Cultura y Patrimonio del
Ecuador, 2022).

Tabla 1. Asistencia a actividades en Quito durante el
2023

ACTIVIDADES Y EVENTOS

FIESTAS, TRADICIONES, PATRONA-
LES Y RELIGIOSAS

FERIAS GASTRONOMICAS

CONCIERTOS DE MUSICA EN VIVO
OBRAS DE TEATRO O PRESENTA-
CIONES DE DANZA
CELEBRACIONES ANCESTRALES
FUNCIONES DE TITERES,
CUENTA-CUENTOS O CIRCO

FERIAS DE LIBROS, PRESENTA-
CIONES DE LIBROS O NARRACIC-
NES

Fuente: Elaboracidn propia

Tabla 2. Asistencia a eventos culturales en Quito durante
el 2023

ESPACIOS CULTURALES
ESPACIOS PATRIMONIALES

MUSEDS, CENTROS CULTURALES,

SITIOS ARG
EALEONTOLOG!

BIBLIGTECAS

Fuente: Elaboracidn propia

Segun el Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador
(2023), la asistencia a actividades culturales se mantiene
en niveles bajos y puntuales, sin indicadores que reflejen
su impacto en la educacién formal o no formal. De igual
manera, el SInCA no registra programas culturales vin-
culados de forma sistemética a instituciones educativas,
lo que pone en evidencia la ausencia de un modelo de

gestién cultural que promueva la educacién artistica y
comunitaria desde los equipamientos culturales.

En la ciudad de Quito, la distribucién y funcionamiento de
los equipamientos culturales presentan un marcado des-
equilibrio territorial. Los principales espacios culturales,
museos, teatros, casas de la cultura, centros de arte con-
temporaneo y equipamientos municipales se concentran
en el Centro Histérico y en el eje norte-central de la ciudad,
mientras que los barrios periféricos y de transicion, como
Rumipamba, La Concepcidn, El Inca o Cotocollao, muestran
una carencia de infraestructura cultural activa y accesible
(Municipio del Distrito Metropolitano de Quito, 2023).

A esta desigualdad territorial se suma la falta de articu-
lacion entre los equipamientos educativos y los espacios
culturales. Aunque Quito cuenta con una amplia red de
instituciones educativas la mayoria opera de manera ce-
rrada al entorno comunitario, sin generar vinculos soste-
nidos con proyectos artisticos, culturales o de participa-
cién ciudadana.

Esto significa que la infraestructura educativa —poten-
cialmente valiosa para dinamizar la vida barrial— no se
integra a las redes culturales locales, lo cual limita su im-
pacto en la formacién cultural de los habitantes y en la
construccion de ciudadania (Ministerio de Cultura y Pa-
trimonio del Ecuador, 2023).

Como explica Garcia Canclini (2004), los centros cultu-
rales deberian funcionar como “nodos de mediacién
simbdlica entre el Estado y las expresiones culturales

populares” (p. 85). Sin embargo, en Ecuador la mayoria
de estas instituciones carece de autonomia y recursos, lo
que reduce su potencial transformador.

Figura 6. Ubicacion de Equipamientos culturales y edu-
cativos en Quito.
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En el barrio de Rumipamba, la presencia de equipa-
mientos educativos principalmente unidades escolares
y colegios no se ha traducido en un fortalecimiento del
tejido cultural comunitario. Si bien estos establecimien-
tos cumplen una funcién esencial en la formacién aca-
démica, su estructura institucional y su modelo de uso
restringido limitan la vinculacién con el entorno barrial
y la generacion de espacios de intercambio cultural.

En consecuencia, las actividades culturales en Rumi-
pamba permanecen dispersas, eventuales y sin con-
tinuidad, lo que refleja una desconexion entre la in-
fraestructura educativa existente y las necesidades
culturales de la poblacidn (Municipio del Distrito Me-
tropolitano de Quito, 2023).

La falta de articulacidn entre educacion y cultura se ma-
nifiesta en la ausencia de programas compartidos, espa-
cios abiertos a la comunidad o proyectos de mediacidn
artistica desarrollados dentro de los equipamientos edu-
cativos. A diferencia de lo que ocurre en algunos secto-
res centrales de Quito, donde las instituciones educati-
vas han sido integradas en redes de gestién cultural, en
Rumipamba estos espacios permanecen cerrados fuera
del horario académico, sin un aprovechamiento que
promueva la participacion ciudadana o el desarrollo de
actividades formativas extracurriculares. Esta situacién
ha contribuido a que el barrio carezca de referentes cul-
turales permanentes, lo que debilita la identidad local y
reduce las oportunidades de encuentro intergeneracio-
nal y creativo (Ministerio de Cultura y Patrimonio del
Ecuador, 2023).

1.2 Justificacion

La presente investigacion se justifica en la necesidad de
reducir la desigualdad cultural y educativa en América
Latina y, especificamente, en el barrio de Rumipamba,
Quito.

En el contexto ecuatoriano, el 70 % de los equipamientos
culturales se concentra en tres ciudades principales, de-
jando barrios como Rumipamba sin espacios adecuados
para la ensefianza y la practica cultural (Ministerio de
Cultura y Patrimonio, 2022).

Figura 7. ODS Principales
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El proyecto Centro Cultural como extension al colegio
Sagrados Corazones de Rumipamba busca ofrecer un
espacio donde los habitantes —especialmente nifios y

jovenes— puedan aprender, practicar y presentar ac-
tividades artisticas. A diferencia de los equipamientos
convencionales, este centro integrard la formacién y la
expresion cultural, promoviendo la participacion ciuda-
dana, la inclusidn social y el fortalecimiento comunitario.

La propuesta se enmarca en los Objetivos de Desarro-
llo Sostenible 3,4,8,9,10 y 11: fomentar el crecimiento
economico inclusivo y el trabajo decente, y construir ciu-
dades sostenibles e inclusivas y garantizar educacién de
calidad (Naciones Unidas, 2015; ONU-H4&bitat, 2020).

Asimismo, se sustenta tedricamente en la vision de Gar-
cia Canclini (2004), quien plantea que los centros cultu-
rales deben actuar como mediadores entre las institucio-
nes y la comunidad.

1.3 Objetivos

1.3.1. Objetivo general

Disefiar un centro cultural como extension al Colegio Sa-
grados Corazones de Rumipamba, que promueva la in-
tegracio de la comunidad, la educacion y la cultura en la
parroquia Rumipamba.

1.3.2. Objetivos especificos:

e Diagnosticar las condiciones urbanas, sociales y cul-
turales del sector, identificando las problematicas
relacionadas con la falta de espacios publicos y equi-
pamientos culturales accesibles.

e Analizar el funcionamiento de los centros culturales
y el vinculo a la educacién en barrios consolidados-
de Quito, como fundamento para el disefio del cen-
tro cultural en la parroquia Rumipamba.

e Diseflar una propuesta arquitecténica de cen-
tro cultural que integren el uso de materiales
naturales y sostenibles de origen local, valoran-
do las técnicas constructivas tradicionales ecua-
torianas como medio para fortalecer la identi-
dad y reducir el impacto ambiental del proyecto.




1.4 Fundamentacion tedrica

La investigacion incorpord la revision de tesis de pre-
grado centradas en el disefio de centros culturales en la
ciudad de Quito, entre ellas la “Propuesta arquitectdnica
de un Centro Cultural en la parroquia de Amaguafia —
Quito” de Gualotufia Guaman (2025), el “Centro cultural
comunitario para el fortalecimiento de la identidad cul-
tural en la parroquia de Cotocollao” de Quishpe Meza
(2020) y el “Disefio de un Centro Cultural en el sector
Rumipamba, Quito” de Torres y Cando (2023).

Estos antecedentes abordan problematicas similares a
las del presente estudio, como la falta de infraestructura
cultural barrial, la relacién entre equipamiento y comu-
nidad, y el rol del centro cultural como articulador social,
aportando criterios de disefio, enfoques programaticos
y estrategias espaciales que fundamentan y orientan el
desarrollo del proyecto como extension educativa y cul-
tural en Rumipamba.

Tesis de pregrado: “Propuesta arquitecténica de un Cen-
tro Cultural en la parroquia de Amaguafa — Quito”

Autores: Gualotufia Guaman, Hugo Sebastian (2025)
Resumen:

“El presente trabajo de titulacion tiene como objetivo el
desarrollo de una propuesta arquitectonica de un centro
cultural en la parroquia de Amaguafa, ubicada al suro-
riente de la ciudad de Quito, la cual presenta una caren-
cia de espacios adecuados para el desarrollo de activida-
des culturales, educativas y recreativas. La metodologia
aplicada se basé en un analisis urbano, social y ambien-
tal que permitié determinar las necesidades de la pobla-
cién y los factores condicionantes del disefio. El proyecto

busca fortalecer la identidad cultural local, fomentar la
participacion ciudadana y propiciar el intercambio inter-
generacional mediante un espacio inclusivo, accesible y
flexible. Ademas, se promueve el uso de materiales lo-
cales y técnicas constructivas sostenibles con el fin de
reducir el impacto ambiental y potenciar la apropiacion
comunitaria del equipamiento.”

Tesis de pregrado: “Centro cultural comunitario para el
fortalecimiento de la identidad cultural en la parroquia
de Cotocollao”

Autores: Diego Alexander Quishpe Meza, Quito (2020)
Resumen:

“El proyecto arquitectdonico se plantea como respuesta
a la falta de infraestructura cultural y comunitaria en la
parroquia de Cotocollao, una de las mas tradicionales
de Quito, que ha visto deteriorarse su identidad barrial
a causa del crecimiento urbano y la pérdida de espacios
de encuentro. El centro cultural comunitario se concibe
como un nodo articulador de actividades sociales, edu-
cativas y artisticas que promueven la participaciéon ciu-
dadana, el rescate de la memoria colectiva y la integra-
cion intergeneracional. La propuesta se fundamenta en
criterios de sostenibilidad, inclusidn social y respeto al
patrimonio, buscando generar un impacto positivo tanto
en el entorno fisico como en el tejido social.”

Tesis de pregrado: “Disefio De Un Centro Cultural En Sec-
tor Rumipamba, Quito,2023”

Autores: Salome Torres-Jairo Cando,Quito, (2023).

El presente proyecto de investigacion ofrece un equipa-
miento de caracter social con un enfoque cultural para el

barrio Rumipamba situado en el centro norte del Distrito
Metropolitano de Quito como estrategia para recuperar
su identidad; como respuesta a la falta de participacién
y disfrute comunitario que representa el sector debido
al cambio de funcionalidad de un gran porcentaje de
predios; transformando su naturaleza barrial a un en-
foque comercial. Este equipamiento tiene la mision de
recuperar el sentido de comunidad y dar vida al sector
de Rumipamba a través de la vinculacion a equipamien-
tos existentes y la recuperacion del espacio publico de
la Plaza el Flordn, ya que es un area que anteriormente
se encontraba abandonada y ocupada por personas en
situacion de calle, lo que representa una oportunidad
para revitalizar y regenerar la zona. Esta propuesta tiene
como objetivo proporcionar un lugar de encuentro y de-
sarrollo cultural a los moradores del sector, a través de
talleres interactivos, coworking, cafeteria, galerias abier-
tas y cerradas, fomentando de esta manera el desarrollo
cultural y el rescate de tradiciones. Para esta propuesta
se ha utilizado una investigacién mixta, compuesta de
una fase exploratoria, una fase descriptiva y finalmen-
te una fase explicativa, teniendo asi elementos de diag-
nostico que desembocan parametros y lineamientos de
diseflo, como segundo momento se desarrollé el partido
arquitectonico que incluye estrategias de implantacion,
concepto y zonificacidn de la funcionalidad; y finalmente
se plantea el proyecto arquitectonico.




Tabla 3. Cuadro temas de investigacién
VARIABLE INDICADOR

+ Mediacién cultural
+Contexto sociocultural
- Zona de desarrolle préxime y construccion
del conocimienta,
- Educacion participativa,

- — Teoria sociocultural del )
aprendizaje

Culturay espacio pﬂblioo % -Intercambio simbdlico.

- Convivencia y expresion de la identidad
colactiva
- Soporte fisica y social,
- Practicas culturales y la ciudadania activa

ciltural,
- Permite la apropiacién y re slanificacion del
entorna urbano,
- Formenta la participacion y el sentida de
pertenencia
- Es un reflejo de la memoria e identidad de la
comunidad.

Arguitectura educativa % - Promueve la cohesian social y la diversidad

Teoria del Lugar (Place-Making) con enfoque comunitario y educativo.
e e e e

Urbanismo participativo % - Disefio de espacios fisicos.
- > P pa - Necesidades funcionales.
+ Estimular la creatividad, la interaccion y el
bienestar integral de los usuarios:

Fuente: Elaboracidn propia
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1.4.2.1. Teoria sociocultural del
aprendizaje

La teoria sociocultural del aprendizaje, desarrollada
por Lev Vygotsky (1978), constituye uno de los pilares
conceptuales de este trabajo, al sostener que el conoci-
miento no se produce de manera aislada, sino a través
de la interaccidn social y la mediacién de herramientas
culturales. En este marco, el lenguaje, la cooperacion y
el entorno compartido adquieren un papel central en la
construccion del pensamiento y en el desarrollo de las
capacidades cognitivas. Esta perspectiva redefine el es-
pacio educativo como un escenario social donde se pro-
duce el aprendizaje, mas alld del aula tradicional.

Figura 8. aulas tradicionales con sentido exterior

N’ -

Fuente: Elaboracidn propia

Autores contemporaneos como Swain, Kinnear y Stein-
man (2015) han retomado los principios vygotskianos
para aplicarlos a contextos educativos actuales, subra-
yando el valor del trabajo colaborativo y la construccién
conjunta del conocimiento. Eybers y Paulet (2019)

amplian esta vision al enfatizar su pertinencia en la al-
fabetizacién académica y en la formacién integral de los
individuos. Sin embargo, se reconocen posturas contras-
tantes como la de Jean Piaget (1952), quien, desde el
constructivismo, considera que el aprendizaje surge del
desarrollo interno del individuo mediante la asimilacién
y acomodacion de experiencias.

Mientras Piaget pone el acento en el proceso cognitivo
individual, Vygotsky resalta el papel de la colectividad y

el contexto social, generando un didlogo complemen-
tario entre ambas posturas. En el ambito arquitectoni-
co, esta teoria justifica la creacién de espacios flexibles,
abiertos y colaborativos que fomenten el aprendizaje
activo y la interaccion entre usuarios.

Figura 9. conexiones del aprendizaje

Fuente: Elaboracion propia




1.4.2.2. Culturay espacio publico

En el campo de la teoria urbana, Henri Lefebvre (1991)
sostiene que el espacio no debe entenderse como una
entidad fisica pasiva, sino como una construccion social
cargada de significados, relaciones de poder y practicas
culturales.

Figura 10. El espacio publico como escenario de expre-
sién corporal y encuentro social

Fuente: Elaboracidn propia

El espacio publico, en este sentido, se convierte en un
escenario donde la cultura se vive, se expresa y se trans-
forma colectivamente. Jane Jacobs (1961), por su parte,
refuerza esta idea al destacar la vitalidad urbana que sur-
ge de la diversidad de usos, la convivencia y la interac-

cién cotidiana en las calles, afirmando que la calidad de
la vida urbana depende de la presencia y apropiacién de
sus espacios publicos.

Autores mas recientes como Ash Amin (2008) amplian
esta lectura hacia un enfoque poshumanista, conside-
rando que los entornos urbanos estdn conformados por
una red dinamica de relaciones entre cuerpos, objetos,
infraestructuras y flujos materiales, lo cual complejiza la
nocién de espacio cultural. Desde una perspectiva mds
fisica, Galen Cranz (2016) analiza cdmo la ergonomia, el
movimiento y la percepcién corporal influyen en la ex-
periencia del espacio publico, destacando la dimensidn
sensorial del habitar urbano.

En conjunto, estos enfoques confluyen en entender el
espacio publico como un soporte esencial para la cons-
truccion de identidad, inclusién y cohesién social, aun-
que difieren en su enfoque epistemoldgico y metodolo-
gico. Esta diversidad tedrica ofrece al proyecto una base
sélida para concebir el centro cultural como un espacio
hibrido entre lo educativo y lo urbano, donde la cultura
se m anifiesta en la interaccion social y el uso compartido
del entorno.

Figura 11. Exploracion del espacio publico

Fuente: Elaboracidn propia

1.4.1. Arquitectura educativa

El ambito de la arquitectura educativa ha experimentado
una profunda transformacién conceptual en las Ultimas
décadas, al reconocerse que el entorno fisico incide di-
rectamente en los procesos de ensefianza y aprendizaje.
Mark Dudek (2000) fue uno de los primeros en plantear
que los espacios escolares deben concebirse como en-
tornos estimulantes que promuevan la creatividad, la
exploracion y la autonomia.

Mas recientemente, Almirén Cuentas y Bernedo-Morei-
ra (2019) proponen una visién integral que vincula pe-
dagogia, disefio y sostenibilidad, mientras Vasconcelos y
Maknamara (2020) subrayan la importancia de los espa-
cios flexibles, adaptables y tecnolégicamente equipados
para responder a las nuevas formas de aprendizaje.

Asimismo, Gdmez-Galan (2018) analiza cémo la integra-
cién de la tecnologia en la arquitectura educativa trans-
forma las dindmicas de interaccién, fomentando la cola-
boracién y el aprendizaje auténomo. Aunque los autores
difieren en sus prioridades —algunos enfatizan la ergo-
nomia, otros la sostenibilidad o la integracion simbdlica
del entorno—, todos coinciden en que la arquitectura
educativa debe propiciar el bienestar, la accesibilidad y
la participacion.

En el contexto de esta tesis, estas ideas refuerzan la ne-
cesidad de concebir el centro cultural no solo como un
espacio funcional, sino como un entorno pedagégico
que estimula la experiencia sensorial y el pensamiento
critico.

Figura 12. Espacios educativo
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Fuente: Elaboracion propia




1.4.2. Urbanismo participativo

El urbanismo participativo representa un eje transversal
que conecta las dimensiones anteriores. Sherry Arnstein
(1969), con su conocida “Ladder of Citizen Participation”,
establecid una clasificacién de los niveles de involucra-
miento ciudadano en la toma de decisiones urbanas,
desde la manipulacién hasta el control ciudadano real.
Este enfoque promueve una planificacion democratica
donde la comunidad se reconoce como agente activo en
la configuracién de su entorno.

Clasificacion:

Corriente del urbanismo social y comunitario y Enfoque
critico y democratico.

Figura 13. Participacién armonica

Fuente: Elaboracidn propia

Autores como Camillo Boano y Emily Kelling (2013) rein-
terpretan este modelo bajo el concepto de una “arqui-
tectura del disenso”, que reconoce el conflicto y la di-
versidad como parte esencial del proceso participativo,
especialmente en contextos informales o marginales.
Sasa Poljak Istenic (2015) plantea que la creatividad co-
lectiva es un motor para la transformacién urbana des-
de abajo, mientras Jeremy Till (2015) advierte sobre los
riesgos de instrumentalizar el discurso participativo para
legitimar decisiones preestablecidas. Estas perspectivas,
en conjunto, resaltan que la participacién no solo es un
medio, sino una herramienta de empoderamiento social
que redefine la relacion entre arquitectura, ciudadania y
espacio publico.

Figura 14. Arquitectura colaborativa

==

Fuente: Elaboracidn propia

1.5 Estudio de referentes

1.5.1. Colegio Helvetia Bogota / El equipo
Mazzanti

Figura 15. Ampliacion colegio Helvetia

Fuente: El equipo Mazzanti

La ampliacién del Colegio Helvetia plantea una reflexion
sobre la arquitectura educativa contemporanea, don-
de el crecimiento institucional se resuelve mediante
estrategias de adicién y fragmentacién volumétrica en
lugar de expansiones monoliticas. El proyecto organi-
za su programa a partir de piezas articuladas por pa-
tios y circulaciones abiertas, favoreciendo la permea-
bilidad visual, la ventilacién cruzada y la apropiacién
de los espacios intermedios. Esta disposicién refuerza
el caracter colectivo del aprendizaje, entendiendo la

escuela como un sistema espacial dindmico mds que
como un edificio cerrado, lo que responde a nuevas
pedagogias basadas en la interaccion y la flexibilidad.
Mazzanti, G. (2014). Arquitectura educativa y espacios
de aprendizaje. El Croquis, 177, 88-95.

Figura 16. Conexién colegio con la nueva infraestructura

Fuente: El equipo Mazzanti

Desde el punto de vista urbano y funcional, la interven-
cién establece una relacion respetuosa con la edificacién
preexistente, evitando jerarquias formales que generen
rupturas visuales o simbdlicas. La ampliacién no busca
protagonismo individual, sino continuidad, logrando
una integracion coherente mediante la escala, la mate-
rialidad y el uso de espacios comunes como elementos
de transicion. Esta postura evidencia una comprension
de la arquitectura educativa como infraestructura evo-
lutiva, capaz de adaptarse a cambios programaticos sin




perder coherencia espacial ni identidad institucional.
Mazzanti, G. (2013). Learning landscapes: Architecture
for education. Architectural Review, 234(1399), 72-79.

Figura 17. Areas verdes y conexiones

Fuente: El equipo Mazzanti

El valor del espacio educativo debe estar en lo que es
capaz de propiciar en términos de relaciones y compor-
tamientos, en este sentido el proyecto es en si mismo un
dispositivo de aprendizaje ludico y de juego.

El objetivo pedagégico fundamental del proyecto es el
de generar la mayor cantidad de experiencias y descubri-
mientos para el aprendizaje y juego de los nifios.

El proyecto es un instrumento espacial que se basa en la
discontinuidad y la aparicién de subespacios de encuen-
tro ; buscando la mayor diversidad espacial que le permi-
ta a un nifio desde la curiosidad llegar a descubrir cons-
tantemente lo que produce emociény con esta emocion,
abrir las ventanas de aprendizaje y poner la maquina del
conocimiento en marcha para generar aprendizaje esti-
mulando los procesos de desarrollo corporal cognitivo;
como los nifios corren por los techos, ruedan por los
muros y muchas otras maneras de usar el espacio vacio
como instrumento de juego. “Ampliacion Colegio Helve-
tia Bogota / El Equipo Mazzanti” 27 may 2020. ArchDaily
en Espafol. Accedido el 2 Ene 2026.

Figura 18. Interiores ampliacion colegio Helvetia

Fuente: El equipo Mazzanti

1.5.2. Centro de desarrollo Productivo
Comunitario Las Tejedoras / Natura
Futura + Juan Carlos Bamba

Figura 19. fachada frontal las tejedoras

Fuente: Natura Futura

El proyecto Las Tejedoras Community Center se fun-
damenta en la arquitectura comunitaria como medio
de fortalecimiento social y cultural, priorizando el uso
de materiales locales y técnicas constructivas tradicio-
nales. El material ancestral no se limita a una funcién
estética, sino que estructura la légica constructiva y es-
pacial del edificio, vinculando el objeto arquitecténico
con la memoria colectiva del territorio. Esta estrategia
permite que la arquitectura actie como un soporte ac-
tivo de practicas culturales, promoviendo la continui-
dad de saberes locales a través del espacio construido.
Ramos, M., & Silva, P. (2018). Arquitectura comunitaria
y materiales vernaculos en América Latina. Revista INVI,
33(94), 45-62.

En términos espaciales, el edificio se organiza a partir de

sistemas modulares que responden a las propiedades fi-
sicas del material ancestral, determinando luces, alturas
y relaciones entre llenos y vacios.

Figura 20. Materialidad del proyecto

Fuente: Natura Futura

Esta l6gica genera espacios de escala humana, flexibles
y facilmente apropiables por la comunidad, reforzan-
do el cardcter participativo del proyecto. El enfoque
evidencia una arquitectura de bajo impacto ambien-
tal y alto valor simbdlico, donde el proceso constructi-
vo adquiere tanta relevancia como el resultado formal.
Oliver, P. (2006). Built to meet needs: Cultural issues in
vernacular architecture. Architectural Press.




1.5.3. Parque Biblioteca Espafia / Giancarlo
Mazzanti

Figura 21. Exteriores Parque Biblioteca Espafia

Fuente: Giancarlo Mazzanti

El Parque Biblioteca Espafia se configura como un
equipamiento cultural de escala metropolitana, con-
cebido como instrumento de transformaciéon social
en contextos urbanos vulnerables. Su implantacién
estratégica en zonas periféricas responde a una logi-

ca de descentralizacion cultural, acercando servicios
educativos y recreativos a comunidades historica-
mente excluidas. La arquitectura adquiere un cardcter
icdnico, no como gesto formal auténomo, sino como
mecanismo de visibilizacion y resignificacion del te-
rritorio dentro de la estructura urbana de la ciudad.
Mazzanti, G. (2010). Espacios culturales como instru-
mentos de transformacion social. Arquitectura Viva, 131,
24-31.

Figura 22. Implantacién Parque Biblioteca Espaiia

Fuente: Giancarlo Mazzanti

El proyecto establece una relacién directa entre edi-
ficio, topografia y espacio publico, integrando re-
corridos, plazas y miradores que amplian el uso del
equipamiento mas alld de sus limites construidos.El
caso demuestra cdmo los equipamientos culturales
pueden operar simultaneamente como hitos urba-
nos, espacios civicos y plataformas de cohesion social.
Echeverri, A., & Orsini, F. (2012). Informalidad y urbanis-
mo social en Medellin. Revista Bitdcora Urbano Territo-
rial, 21(2), 11-24.

Figura 23. Referentes
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Fuente: Elaboracidn propia

Tabla 4. Cruce comparativo de referentes y aplicacion al
proyecto
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Figura 24. Referente / casos de estudio
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Fuente: Elaboracion propia

Figura 25. Aportes de referentes al proyecto

Fuente: Elaboracidn propia
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‘ Diagnéstico

2.1 Informacién General

Tabla 5. Linea de investigacion

Tipo de Proyecto

Propuesta Innovadora

Linea de investigacion

Disefio, Técnica Y Sostenidad (Dites)

Areas de Investigacion:

La linea de investugacion se basa

en la Arquitectura educativa y
cultural; integracion urbana; uso de
materiales ancestrales (totora) en
sistemas modulares; espacio publico
como dispositivo sociocultural.

Delimitacién Temporal:

Periodo 2025-2026

Fuente: Elaboracidn propia, 2025




2.2 Introduccion a la metodologia

Figura 26. Metodologia
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Fuente: Elaboracidn propia
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2.3 Introduccién a la metodologia

La investigacidn se desarrolla bajo el enfoque metodo-
légico propuesto por Hernandez Sampieri, combinando
métodos cualitativos y cuantitativos dentro de un proce-
so analitico—proyectual aplicado al disefio de un centro
cultural como extension del Colegio Sagrados Corazones
de Rumipamba. La Fase 1, de caracter diagndstico, se
orienta a la recoleccion y analisis de informacién del con-
texto urbano, social y arquitectdnico del sector, conside-
rando variables como uso del suelo, dindmicas de afluen-
cia, relacién del colegio con el barrio y funcionamiento
del espacio publico. Esta etapa permite identificar pro-
blemdticas de segregacion, déficit de equipamientos cul-
turales y oportunidades de integracion institucional.

La Fase 2, de caracter conceptual y exploratorio, inter-
preta los resultados del diagndstico para construir cri-
terios de disefio y lineamientos tedricos que articulan
educacidn, cultura y participacion ciudadana. En esta
fase se analizan referentes arquitectdnicos, estrategias
de arquitectura participativa y el uso de materiales loca-
les, consolidando un marco conceptual que redefine el
limite entre lo publico y lo educativo como un espacio de
transicion activo y permeable.

Finalmente, la Fase 3, de caracter propositivo, materiali-
za los criterios definidos en una propuesta arquitectoni-
ca concreta. El proyecto integra funcional y espacialmen-
te el centro cultural al colegio existente, respondiendo
a las necesidades del barrio de Rumipamba. El alcance
metodoldgico trasciende el caso de estudio, aportando
criterios replicables para intervenciones en contextos ur-
banos similares de Quito y otras ciudades latinoamerica-
nas, tanto a nivel practico como tedrico.

Levantamiento de datos - Diagndstico

Esta fase se orienta a comprender de manera integral el
contexto en el que se implanta el centro cultural como
extension del Colegio Rumipamba, a partir de un enfoque
metodoldgico mixto que articula herramientas cualitati-
vas y cuantitativas. El diagndstico permite analizar las re-
laciones entre el equipamiento educativo, el espacio pu-
blico y el tejido barrial, considerando tanto las dinamicas
sociales como las condiciones fisicas y urbanas del sector.

El andlisis se sustenta en teorias que conciben la arqui-
tectura educativa y cultural como un sistema abierto.
Herman Hertzberger plantea la escuela como una exten-
sién de la ciudad, donde los espacios intermedios for-
talecen el aprendizaje colectivo; Jane Jacobs destaca la
diversidad de usos y la interaccion cotidiana como base
de la vitalidad urbana; y Jan Gehl enfatiza la importan-
cia de los espacios publicos que promueven la vida so-
cial. Estos aportes permiten evaluar criticamente los
cerramientos del colegio y su relacién con el entorno.

El diagndstico aborda de manera articulada las dimen-
siones social, espacial y cultural, analizando usuarios,
flujos, morfologia urbana, accesibilidad y conectividad.
La informacion se obtiene mediante trabajo de campo,
analisis documental y herramientas de representacion
urbana, apoyadas en plataformas digitales como ArcGIS
y Google Maps, generando una base sélida para la for-
mulacién de criterios de disefio y el desarrollo del pro-
yecto arquitectdnico.




2.4 Diagndstico Fisico - Social - Cultural — Figura 27. puntos de conflicto espacial Figura 28. Analisis fisico
Econdmico
2.4.1. Analisis fisico—espacial T TN o ——

Rumipamba presenta un tejido urbano altamente con-
solidado y saturado, con escasa disponibilidad de suelo
libre y una morfologia vertical que prioriza la ocupacién
intensiva del lote. La mezcla de usos y la presién edifica-
toria han reducido los espacios de respiro urbano, ge-
nerando un entorno denso y poco flexible para nuevas
infraestructuras. La accesibilidad vial es alta, pero esta
dominada por flujos de paso, lo que fragmenta el tejido
barrial y debilita la movilidad peatonal. Esta condicién
refuerza la necesidad de intervenir desde el interior del
tejido existente, utilizando equipamientos instituciona-
les como puntos de rearticulacién urbana.

La configuracién cerrada de los equipamientos existen-
tes, en especial los educativos, refuerza la rigidez del te-
jido urbano y limita la generacién de espacios colectivos
de escala barrial. La ausencia de vacios articuladores y
de espacios intermedios accesibles impide la continui-
dad peatonal y la apropiacién social del entorno inme-
diato. Esta condicién consolida una ciudad fragmentada,
donde los equipamientos funcionan como objetos auté-
nomos y no como piezas integradas al sistema urbano.
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2.4.2. Andlisis Espacial

El uso de suelo en el sector se caracteriza por una estruc-
tura mixta y altamente consolidada, donde predomina el
uso residencial de densidad media y alta, en coexistencia
con actividades comerciales y de servicios de escala ba-

Figura 29. uso de suelo

Fuente: Elaboracidn propia

rrial y sectorial. Las vias principales concentran comercio
formal, oficinas y equipamientos, mientras que al inte-
rior del barrio el uso residencial se ve interrumpido por
instituciones educativas que funcionan como enclaves
cerrados.
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Figura 30. Analisis cuantitativo de uso de suelo
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Figura 31. Analisis de espacios en el sector

Fuente: Elaboracion propia




Figura 32. Analisis espacial
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Figura 33. Calle 10 de agosto ,conflicto peaton/vehiculo
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Fuente: Elaboracidn propia

2.4.3. Andlisis social y cultural

A pesar de corresponder a estratos medios y medios-al-
tos, el barrio presenta una marcada fragmentaciéon so-
cial, baja cohesidon comunitaria y una percepcién elevada
de inseguridad en el espacio publico. El déficit de equi-
pamientos culturales limita la construccién de identi-
dad colectiva y reduce las oportunidades de encuentro
social. Esta problematica se intensifica por el cardcter
cerrado de los equipamientos educativos, que operan
como enclaves aislados. La falta de apertura institucional
ha generado vacios urbanos y sociales, reforzando la ur-
gencia de un centro cultural que funcione como vinculo
entre colegio y barrio

La escasez de espacios culturales accesibles limita la par-
ticipacién comunitaria y reduce las oportunidades de
intercambio intergeneracional. La desvinculacién entre
instituciones educativas y barrio refuerza dinamicas de
aislamiento y desconfianza, afectando la construccién
de tejido social. Esta problematica se traduce en un uso
fragmentado del espacio urbano y en la pérdida del cole-
gio como referente comunitario, situacion que el centro
cultural busca revertir mediante apertura controlada y
programacion compartida.

Figura 34. Exposiciones culturales en teatro San Gabriel
. o

Fuente: Fotografia tomada por Cristina P.




Figura 35. Analisis de social-cultural

N R S R -

I._' -]
1
1
1
1
I
I
I
| B
SIMBOLOCIA
A ’
Orml’?& FLE?‘AN!?S( 2 m:&nuw ot
TRARAMAC R ENSANTEL ¢ 3 e o || 5
e ComEnCE OGO y TR0 | o & J
Sz, IRUUNGAG [_JGIW decdy BANSBOUMEIS - — i ——— ———————

ATy T

Fuente: Elaboracidn propia

S M R S M M R R R S S S S S S S S M e S S S

Figura 36. Analisis cuantitativo social-cultural

La zona no es un destino nocturng, por lo que no
existe un ecosistema de comencio noclume que
sostenga horarios larges.

Los barrics que pierden poblacion residente
[porque las wviviendas se wvuelen comercios)
tienen menos actividad nocturna, y eso reduce el
consumo despuds de las 18001900
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Fuente: Elaboracidn propia

2.4.4. Analisis Ambienntal

El barrio enfrenta un escenario de estrés ambiental mar-
cado por altos niveles de ruido, contaminacion atmosfé-
rica y déficit de areas verdes continuas. La impermeabi-
lizacién del suelo y la escasa cobertura vegetal agravan
el efecto de isla de calor y reducen el confort ambiental.
Aungque existen dreas verdes puntuales, estas no logran
compensar la carga contaminante generada por el trafi-
co. Esta situacidn evidencia la necesidad de incorporar
estrategias ambientales activas en el proyecto arquitec-
ténico, como control acustico, vegetacion integrada y es-
pacios interiores protegidos.

La carencia de estrategias pasivas en la edificacidn exis-
tente agrava las condiciones de disconfort térmico y
acustico, especialmente en entornos educativos. El en-
torno inmediato no ofrece filtros ambientales efectivos
frente al ruido y la contaminacion, lo que repercute ne-
gativamente en los procesos de aprendizaje y perma-
nencia. Esta situacién refuerza la urgencia de integrar
soluciones arquitectdnicas que incorporen vegetacion,
control climatico y espacios de resguardo ambiental den-
tro del proyecto.

Figura 37. Falta de basureros para la cantidad de peros-
nas en el sector

Fuente: Google maps




Figura 38. Analisis ambiental

i Sz

x

Contanmingcin
Atoatiocs HOLLIN

[
w— il A R SR
) Buintas oe conflern

=T - 0 meite
~d S _ Cruz & Esca
::Lﬁm —— Wiredlss #n eunacla DECLLAR _.’J'..-_.__.L.{___?ﬁ'?__ il 7 i [____\‘._._.__I.......-;'uuu_l m 4

— racias e ostace BESIMG

wehkiudar L L i
) - - @

Fuente: Elaboracidn propia

Fuente: Elaboracidn propia

Figura 39. Evidencias fotograficas analisis ambiental

2.4.5. Conclusiones

En en analisis fisico—espacial del sector evidencia un te-
jido urbano altamente consolidado, con escasa dispo-
nibilidad de suelo libre y una fuerte prioridad del flujo
vehicular sobre el uso peatonal y la permanencia. Los
equipamientos educativos se insertan como volimenes
cerrados que interrumpen la continuidad urbana y ge-
neran frentes inactivos fuera de sus horarios de funcio-
namiento.

Desde la dimensidn social y cultural, se identifica un défi-
cit significativo de infraestructura cultural accesible, que
restringe las oportunidades de encuentro comunitario,
expresion artistica y construccion de identidad barrial.
La légica de “puertas cerradas” de las instituciones edu-
cativas profundiza la desvinculacién entre el colegio y
la comunidad, reduciendo la vigilancia natural y la per-
cepcién de seguridad en el entorno inmediato. La falta
de espacios intermedios y de uso compartido debilita
el tejido social y evidencia la necesidad de un equipa-
miento que medie entre educacién formal y vida urbana.

Esto revela un desarrollo urbano desequilibrado, donde
el crecimiento econdémico no se traduce en calidad am-
biental ni en inversidn cultural publica. En este contexto,
el centro cultural como extensidn del colegio se plantea
como una intervencion estratégica capaz de mejorar y
fortalecer la relacidn entre ciudad, cultura y educacién.
La intervencidn tiene la capacidad de reactivar patrimo-
nio cultural intangible, articulandose con las dinamicas
escolares y barriales. El centro cultural se proyecta como
un espacio integrador que potencia el aprendizaje colec-
tivo, fortalece la identidad del barrio y mejora la calidad
urbana, convirtiéndose en un equipamiento clave para
equilibrar las oportunidades educativas y culturales en
Rumipamba.
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‘ Mi Propuesta

3.1 Memoria arquitectdnica

El proyecto arquitectdnico, ubicado en la parroquia ur-
bana Rumipamba, al norte de la ciudad de Quito, corres-
ponde a un centro cultural concebido como extension
del Colegio Rumipamba, que integra espacios educati-
vos, culturales y comunitarios. La propuesta se inserta en
un tejido urbano consolidado y de uso mixto, caracteri-
zado por alta afluencia peatonal y actividad institucional,
respondiendo a la necesidad de articular el equipamien-
to educativo con el barrio mediante una arquitectura
permeable que fortalezca la vida cultural, el encuentro
social y el sentido de pertenencia colectiva.

3.2 Justificacién del sitio de la propuesta

El sector de Rumipamba presenta condiciones urba-
nas estratégicas para la implantacion de un centro
cultural vinculado a un equipamiento educativo, de-
bido a su caracter consolidado, su accesibilidad y la
concentraciéon de poblacién residente y flotante. La
presencia del Colegio Rumipamba dentro de este te-
jido urbano lo posiciona como un nodo institucio-
nal relevante, con potencial para extender su fun-
cion educativa hacia el dmbito cultural y comunitario.

La seleccién del predio asociado al colegio responde a
la posibilidad de redefinir el limite entre institucién y

ciudad, permitiendo la incorporacion de espacios cultu-
rales de acceso controlado que actien como transicion
entre lo publico y lo educativo. Su localizacién facilita la
conectividad con el barrio y favorece el uso compartido
del equipamiento por parte de estudiantes y residentes,
garantizando seguridad, accesibilidad y continuidad ur-
bana.

3.3 Estrategias de implantacion

La implantacién del proyecto se plantea como una estra-
tegia urbana integral que articula apertura, permeabili-
dad y transicidn, permitiendo integrar el centro cultural
al colegio y al barrio mediante criterios espaciales parti-
cipativos y contextuales claros.

3.3.1. Planta baja libre

La planta baja libre se concibe como un espacio conti-
nuo y accesible que permite la integracidn directa entre
el colegio, el centro cultural y el barrio. Esta estrategia
elimina barreras fisicas, favorece la circulacién peatonal
y promueve la apropiacion social del proyecto. De este
modo, el edificio actia como un soporte urbano activo
que extiende el caracter educativo y cultural hacia el es-
pacio publico.




3.3.2. Filtros espaciales en lugar de muros

El uso de filtros espaciales reemplaza al cerramiento tra-
dicional mediante elementos permeables que regulan
visual y fisicamente el acceso. Paneles, celosias y ele-
mentos constructivos ligeros permiten una transicion
gradual entre lo publico y lo institucional, reforzando la
relacion entre comunidad y colegio sin perder control ni
seguridad.

3.3.3. Uso de material ancestral como
sistema de identidad y transicion

La incorporacion de la totora como material arquitec-
ténico se plantea como una estrategia de implantacidon
que refuerza la identidad cultural del proyecto. Utilizada
en paneles, fachadas vy filtros espaciales, la totora actua
como un elemento simbdlico y funcional que vincula sa-
beres ancestrales con el entorno contemporaneo, per-
mitiendo una integracion sensible entre arquitectura,
cultura y participacion comunitaria.

3.3.4. Implantacidn participativa 'y
apropiacién social

El proyecto se implanta considerando procesos partici-
pativos donde la comunidad colabora en la elaboracion
de maddulos y elementos constructivos. Esta estrategia
fortalece el sentido de pertenencia, promueve la apro-
piacién del espacio y transforma al centro cultural en un
lugar construido colectivamente, donde la arquitectura
no solo se habita, sino que se reconoce como parte de la
identidad barrial.

3.4 Estrategias centrales

3.4.1. Planta baja libre

La planta baja libre se implementa como una estrategia
urbana que permite la continuidad fisica y visual entre
el barrio y el equipamiento educativo. Este nivel se con-
cibe como un espacio abierto que articula circulaciones,
areas de estancia y programas de uso publico como la
cafeteria, la zona de exposicidn y el acceso al teatro al
aire libre. Al eliminar cerramientos rigidos, la planta baja
funciona como un plano de integracion que diluye el li-
mite tradicional del colegio, favorece la afluencia de per-
sonas y consolida al proyecto como un espacio accesible,
activo y vinculado a la dinamica cotidiana del sector Ru-
mipamba.

Figura 40. Museo de Arte de S3o Paulo / Lina Bo Bardi

Fuente: Elaboracidn propia

La condicién de planta baja libre permite que el proyec-
to funcione como un conector urbano, mas que como
un edificio cerrado. En tu propuesta, este nivel absorbe
la intensidad del flujo peatonal del sector y la traduce
en espacios de encuentro, descanso y actividad cultural
espontanea. Esta apertura facilita la convivencia entre
usuarios del colegio y habitantes del barrio, extendiendo
el caracter educativo hacia el espacio publico y reforzan-
do la idea de aprendizaje informal y colectivo como par-
te de la vida urbana.

Esta condicidn permite flexibilidad programatica, facili-
tando que el espacio se adapte a actividades culturales,
educativas y comunitarias a lo largo del tiempo. Ademas,
mejora la ventilacion e iluminacidn natural, reduciendo
la dependencia de sistemas artificiales. La apertura re-
fuerza la lectura del proyecto como parte del espacio
publico y no como un recinto exclusivo.

Figura 41. Museo de Arte de S3o Paulo / Lina Bo Bardi

Fuente: Elaboracidn propia

3.4.2. Filtros espaciales en lugar de muros

Los filtros espaciales en lugar de muros se aplican como
un sistema de transicién gradual entre lo publico, lo se-
mipublico y lo institucional. En lugar de cerramientos
opacos, se utilizan paneles permeables, celosias, vegeta-
cién y variaciones de nivel que regulan el acceso sin ge-
nerar aislamiento. Estos filtros permiten control visual,
ventilaciéon y relacion constante entre espacios, reforzan-
do la seguridad mediante vigilancia natural. A su vez, el
uso de la totora como material ancestral se integra en
estos elementos filtrantes, funcionando como un siste-
ma de identidad y transicidn que vincula saberes tradi-
cionales con la arquitectura contempordanea, aportando
valor cultural, climatico y simbdlico al proyecto.

El uso de filtros espaciales también responde a una [6-
gica de seguridad pasiva, evitando el aislamiento insti-
tucional que generan los muros perimetrales. En el pro-
yecto, estos filtros permiten diferenciar usos y grados de
acceso sin romper la continuidad espacial, favoreciendo
relaciones visuales constantes entre interior y exterior.

Figura 42. Escuela Secundaria Lycee Schorge / Kéré
Architecture

Fuente: Elaboracion propia




Los filtros permiten una lectura gradual del edificio,
evitando rupturas abruptas entre espacios. Su configu-
racion favorece recorridos intuitivos y una experiencia
espacial mas inclusiva. Ademds, contribuyen al confort
ambiental al regular asoleamiento, ruido y ventilacién.

Figura 43. Escuela Secundaria Lycee Schorge / Kéré
Architecture

Fuente: Elaboracidn propia

3.4.3. Uso de material ancestral como
sistema de identidad y transicién

La totora, incorporada como material ancestral, no solo
cumple una funcién constructiva, sino que actia como
lenguaje arquitectdnico identitario. En tu proyecto, su
uso en paneles, fachadas y elementos de transicion re-
fuerza el vinculo entre arquitectura, cultura y territorio,
resignificando un material tradicional dentro de un equi-
pamiento contempordneo. Esta materialidad comunica
valores de sostenibilidad, memoria colectiva y respeto
por los saberes locales, alinedndose con el enfoque cul-
tural y educativo del centro.

Figura 44. Escuela hecha a mano / Anna Heringer + Eike
Roswag

Fuente: Elaboracidn propia

El uso de la totora como sistema de identidad y transi-
cién permite que el proyecto establezca un didlogo di-
recto entre tradiciéon y contemporaneidad, evitando
una aplicacion meramente estética del material. En el
centro cultural, la totora se emplea en elementos no es-
tructurales estratégicos —fachadas permeables, paraso-
les, cerramientos ligeros y filtros interiores— donde su
condicién textil y modular facilita la lectura gradual de
los limites espaciales. Esta materialidad suaviza el paso
entre espacios publicos y educativos, genera confort
ambiental y refuerza la narrativa del proyecto como un
equipamiento cultural que reconoce y actualiza los sa-
beres constructivos ancestrales dentro de un contexto
urbano actual.

Figura 45. Escuela hecha a mano / Anna Heringer + Eike
Roswag

Fuente: Elaboracidn propia

La totora actia como un elemento didactico que comu-
nica valores culturales y ambientales a los usuarios. Su
integracion en el proyecto promueve el reconocimiento
del patrimonio material local. Asimismo, refuerza la co-
herencia entre discurso conceptual y materialidad arqui-
tectonica.

3.4.4. Implantacidn participativay la
apropiacién social

La implantacién participativa y la apropiacion social se
adecuan al proyecto mediante procesos colectivos de
disefio y construccién de médulos de totora y metal reci-
clado, desarrollados en talleres abiertos con estudiantes
y comunidad barrial. Esta estrategia transforma al centro
cultural en un espacio construido colectivamente, donde
la materialidad refleja el aporte directo de sus usuarios.
La participacion activa fortalece el sentido de pertenen-
cia, reduce el vandalismo y consolida al edificio como
un referente comunitario, alineando educacion, cultura
y espacio publico en una sola operacién arquitecténica.

Figura 46. Centro Cultural Comunitario Teotitldn del
Valle / PRODUCTORA
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Fuente: Elaboracion propia




La implantacién participativa fortalece el caracter social
del proyecto al integrar a la comunidad en procesos rea-
les de construccidn y disefio. En tu propuesta, la elabo-
racion colectiva de mddulos de totora genera un vinculo
directo entre los usuarios y el edificio, transformandolo
en un espacio reconocido como propio. Esta estrategia
incrementa el sentido de pertenencia, promueve el cui-
dado del equipamiento y consolida al centro cultural
como un referente barrial construido desde la colabora-
cién y no desde la imposicidn.

La participacién comunitaria convierte al proceso cons-
tructivo en una herramienta educativa y social. Esta es-
trategia fortalece redes locales y fomenta el compromiso
ciudadano con el espacio. El proyecto se consolida asi
como un equipamiento vivo, en constante interaccién
con su comunidad.

Figura 47. Direccion v estudio solar

Fuente: Elaboracidn propia

Figura 48. Estrategias diagramadas

Comao evitar que entren directamente las personas de afuera ?

Fuente: Elaboracidn propia
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Definicion de concepto

En mi proyecto de tesis propongo un Centro Cultural como extension del Colegio Sa-
grados Corazones de Rumipamba, concebido no como un objeto aislado, sino como un
sistema que articula comunidad, educacién y ciudad. Planteo una planta baja libre y
permeable que funcione como punto de encuentro, donde se activen dinamicas socia-
les, culturales y participativas que fortalezcan la apropiacién y el sentido de pertenen-
cia. A través del uso de materiales alternativos y procesos de construccién colaborati-
va, busco que la arquitectura no solo resuelva una necesidad espacial, sino que genere
identidad y cohesidn social, integrando el espacio publico con el entorno educativo.

Desde mi postura como proyectista, entiendo que SUMA+ significa agregar valor ur-
bano, social y educativo en distintas escalas: sumo cultura frente al déficit de infraes-
tructura cultural, sumo espacio publico donde existe fragmentacion, sumo identidad
en un barrio que ha perdido caracter y sumo participacion entre colegio y comunidad.
Para mi, el proyecto no solo agrega funciones, sino que construye relaciones; por eso
concibo la arquitectura como un puente que conecta personas, recorridos y realida-
des, transformando el lugar en un nucleo activo de integracidon urbana y aprendizaje
colectivo.

3.5 Concepto

Figura 50. Diagrama de concepto
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Figura 52. Zonificacién

3.6 Por que el nombre de SUMA+

Figura 51. Nombre proyecto
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Figura 53. Circulaciones

Fuente: Elaboracidn propia

3.7 Programa arquitectdnico

Estacionamientos Parqueadernas 2000 4140
4000
Cuarto de maguinas (2} Bodegas, 284985
SUBUELO1 Cuarto de magquinas 20-40 5858
Areas de Acceso vy Encuentro Recepcitn / infarmacion 40 40
Zona de descanso =] &0
Zona de exposicidn 120 120
Carita de sequridad 12 12
-
g Areas Comerciales y de Senvicio Cafeteria a doble altura (2 niveles) 180 180
s H Coxina BO 80
Bafios cafeteria 40 40
0 g PLANTA BAJA Locales cormerciales (2) 80 80
“,i Areas Educativas y Culturales Talleres culturales (3) 180 180
E : Zona de lactancia 20 20
Bafos plblicas BO 80
8 Tarre de escalada [Srm o« Tim) B8 ag
Areas Exteriores y Espacio Dablico Teatro al aire libre 250 250
Tarirma exterior 120 120
=& Cancha fatbal 7 (20m = 27} T4 740
s Fatlo emterior 500 500
-a. g Areas Deportivas Cirninasio 00 200
L =} Sala de artes marciales 100 100
o E Sala de baile 20 120
EB Areas Culturakes y Salud Sala de mdslea F0 70
Enfermeria ] =
PLANTA BAJA
Areas de Cuidads infantil Guarderia [ Micro CDi 120 120
Bafos nifas pequenos 40 40
Zona de lactanca 20 20
Servcios y Apoyo Bafios con ducha o 100
Zona de descanso =] &0

Fuente: Elaboracidn propia




3.8 Planos técnicos

CENTRO CULTURAL COMO EXTENSION AL
COLEGIO SAGRADOS CORAZONES DE

N° DE ESPACIOS

ZONA 'SUBESPACIO Area unitaria Area total
Areas Diblicas y de Acceso Recepcidn [ informacidn 40 40
zonas de descanso [=8] 120
cafetera doble altura 180 180
tiendas culturales S0 80
garita de seguridad 2 12
Arsas Educativas v Culturales Talleres &0 180
Sala de musica Fo T
Sala de baile 120 120
Alla de artes marciales 100 100
Teatro al alre ibre [graderias v 350 250
escenaria)
Areas Deportivazy Gimnasio 200 200
Recreatvas Cancha de futbol 7 (38m x 20m) 40 40
Torre de escalada [Bm x Nm) 88 =]
Areas de Apoye, Cuidado y Zoma de lactancia 20 20
Salud Guarderia 120 120
Enferrmeria 25 25
Servicias Higiénicos Barios plblicos =le] =]

Fuente: Elaboracidn propia

Figura 54. Implantacién ilustrada

Fuente: Elabooracidn propia
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Figura 55. Subsuelo N-5.00 Figura 56. Planta baja N+/-0.00

Fuente: Elaboracidn propia Fuente: Elaboracién propia




Figura 57. Planta baja N+2.30 Figura 58. Planta alta N+6.00

Fuente: Elaboracidn propia Fuente: Elaboracién propia




Figura 59. Fachada lateral izquierda
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Fuente: Elaboracidn propia




Figura 60. Fachada lateral derecha
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Fuente: Elaboracidn propia




Figura 61. Fachada posterior
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Fuente: Elaboracidn propia




Figura 62. Fachada frontal
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Figura 63. Corte A-A’
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Figura 64. Corte B-B’
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Fuente: Elaboracidn propia

19

20

- v—

We 1100

He 1000

W+ 200
W+ 100

W 008

10 DE AGOSTO

AV,




Figura 65. Corte C-C’
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Figura 66. Plano hidraulico Figura 67. Plano hidrosanitario

= ’)‘i | L L | aalLd, L] oy Ay ﬂ

) 2
4. L @ ¥ ay
e S - |
"ﬂJm \‘(D B,
g3 3 5 Ny ;
%% __% _6% ’/ [ g\ 8
4 =¥ 10

12
13

“lr e ele|ala
- N W o N

BINSE]

15
= =

|
[ |
l’_a‘»aa:
N
D
|
B
|
o
o [1#]
«

imy, iy oy

b
o)
LA [ |

10| | ey

23
el .
" 2
' E]
E 8
L ||| =
2 I
=
= c
N g5
i
&
i\ df# '@9 9
COBREBNZAC SIMBOLOGIA HIDRAULICA
cM D 1eavE e paso c SIMBOLOGIA HIDROSANTARIAS
£ S WEDIDOR
o . —— == YEE CONFEDUCTORDE 2°3'a" @ SUMERIC
M TANGUE DE GAS | GALEFGN | 4 EODO A LE — TUBEFiA DE PVC DE2°3°4°
——  TUBERIA DE COBRE DE 1/2° AGUA FRIA — ¥ Gono A s B MEDIDOR
——  TUBERIA DE COGRE DE 1/2° AGUA CALIENTE -

Fuente: Elaboracidn propia Fuente: Elaboracidn propia




Figura 68. Plano eléctrico luminaria

Fuente: Elaboracidn propia
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Figura 69. Plano eléctrico tomacorrientes
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Figura 70. Render exterior.




Figura 71. Render cancha de futbol Figura 72. Render teatro vista a la cafeteria

Fuente: Elaboracidn propia Fuente: Elaboracidn propia




Figura 73. Render zona de cuidado u juego de nifios Figura 74. Render interior cafeteria

]
-
=

- H
| [

N
i

Fuente: Elaboracidn propia Fuente: Elaboracidn propia




Figura 75. Render taller de arte y pintura Figura 76. Render taller de ceramica y alfareria

Fuente: Elaboracidn propia Fuente: Elaboracidn propia




Figura 77. Render patio interno zona de esposicidn Figura 78. Render exterior Av. 10 de Agosto
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Figura 79. Render taller de totora Figura 80. Render local de venta de artesanias

Fuente: Elaboracidn propia Fuente: Elaboracidn propia




Figura 81. Render clase de karate y artes marciales Figura 82. Render clase de karate y artes marciales 2

Fuente: Elaboracidn propia Fuente: Elaboracidn propia




Figura 83. Render clase de baile
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Figura 85. Render vista patio central Figura 86. Render vista patio central

Fuente: Elaboracidn propia Fuente: Elaboracion propia




3.9 Detalles

Figura 87. Detalle muro de escalada

Fuente: Elaboracidn propia

Figura 88. Detalle muro de escalada 2

Fuente: Elaboracidn propia
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Figura 89. Detalle cimentacion Figura 90. Detalle paneles de totora
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